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ESENTIAL IN ETAPA ACTUALA:

e DESAVIRSIREA MIJLOACELOR PROFESIONALE
e DESCATUSAREA FANTEZIEI CREATOARE

La Tirgu-Mures, spectacolele de deschidere sint, chiar involuntar, un util baro-
metru al atmosferei de creatie din colectiv; ele indreapti atentia citre un numir de
probleme specifice, a caror rezolvare este, in etapa actuald, esentiala.

Cu citeva exceptii, mica trupd a sectiei roméine este in intregime cuprinsi in
distributia comediei lui Camil Petrescu, Miticé Popescu. Invitat si pund in sceni spec-
tacolul, regizorul bucurestean Mihai Dimiu a avut de rezolvat o situatie oarecum spe-
ciald : secfia dispune aproape numai de actori tinmeri §i foarte tineri (este probabil tea-
trul cu cea mai redusd medie de virstd a actorilor sdi). Spectacolul punea deci o dubld
seric de probleme: pe de o parte, realizarea unor roluri de compozitie din categoria
celor maj putin lesnicioase (compozitia de virsti la care diferenta e mici este, se stie,
mult mai dificild decit cea ,clasici“); pe de alta, reintilnirea unor foarte tineri actori
cu piesa pe care o jucaserd, abia cu doi ani in urma, in spectacolul de absolvire a
Institutului si care urmau sd dovedeasca, pe un teren familiar, progresul profesional
rcalizat. O astfel de confruntare poate justifica dubla distributie a rolurilor principale
i invitarea unui actor de la Nationalul clujean, Dorel Visan, a cirui prezenta reintre-
geste vechea formatie studenteasca.

Asa cum se infdtigeaza, spectacolul pare sa fi fost axat pe construirea situatiilor
de comedie: in actul I, mai ales, sint ,decupate” actiuni-gag amuzante ; miscarea este
condusd spre sublinierea §i ingrosarea caricaturali a personajelor. Tinerii actori se lan-
seazd cu plicere in aceastd intreprindere; ba chiar, furati de reactia publicului, wunii
dintre ei (Al. Fagarasan, de exemplu) incarca si ingroasda mai mult decit suportd textul.
Pina la sfirgitul reprezentatiei — incontestabil vesela §i recreativa —, sensul ei artistic
nu se limpezeste insd, o neplicutd impresie de lincezeala staruie. Dezmembrata de doua
tendinte care rimin contrarii — una de comedie cam groasd, ccalalta dulceag-suava —,
ea nu depaseste nivelul unei montari .de serviciu® §i nu conduce nicaieri.

O astfel de apreciere severi are in vedere mai putin ,filmul® spectacolului —
care, jucat in alt teatru, ar putea fi, eventual, trecut cu vederea —, cit raportarea lui
la echipd, la necesititile ei de crestere. Miticd Popescu, cu tonul sau sagalnic, cu situa-
tiile, la urma urmei, comune, a apirut ca un obiectiv lesne de atins, care nu ridica
probleme speciale de regie si interpretare: putfina dezinvolturd desteaptd, oarecare far-
mec personal ar fi de-ajuns pentru ca intregul si stea in picioare. Ci lucrurile nu stau
chiar asa, asta s-a vizut abia in spectacol : comedie usoara, piesa apartine totusi gin-
dirii lui Camil Petrescu, subtextul ei contine un anume soi de rafinament spiritual a
cirui absen{d trimite direct in atmosfera comediei de bulevard. Regizorul invitat nu
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a putut implini, in vitezd, carente mai vechi, nici n-a gasit metoda de a explicita anu-
mite adeviruri indispensabile. Se vede ca tinerii actori (lucrul se simte cu atit mai mult
in actul II, unde aparitiile la serata din casa Georgetei Demetriade sint departe de a
evoca protipendada bucuresteand a anilor 20) nu si-au pus prea multe intrebari in lega-
tura cu personajul, cu caracterul si biografia lui, nu s-au cdlduzit dupd indicatiile atit
de generoase ale autorului. Mitici este, in versiunea lui Dinu Cezar, smecher, repezit
si colturos, cu o alura prea moderna; simburele de candoare §i caldura sufleteasca e
indbusit sub o agitata ploaie de gesturi, actorul cautid solutii de suprafatda, in loc sd se
adune asupra esentialului din firea personajului. Pe Viorel Cominici il ajutd o since-
ritate intuitivi care il face simpatic si apropiat; dar nici el nu stie si exprime acea
finete interioard care fl ridici pe erou deasupra craiului de duzind. In rolul ,patroanei®,
Anca Rosu are eleganti si o anume gratie liricd, dar personajul ei nu are ,vina“ de
inteligenta activa, temperamentul si umorul intelept pe care le cere rolul ; in distributia
paraleld, Maria Bernacki evitd decis tonul ,melo®, optind pentru energie si spontaneitate,
dar rateaza distinc{ia si sobrietatea, nu stie inca sa-si alcituiasca un alfabet variat de
expresii §i tonuri, pdcdtuind prin stingdcii. De altfel, in spectacol se vede adesea ca
unii actori, inainte de a trece la compunerea personajului, n-au depdsit elementare
cerinte ale profesiei: cum si ,dea“ replica partenerului, cum si se plaseze in decor
si fati de lumind, cum si poarte costumul, cum si se machieze pentru o imprejurare
sau alta — ba au chiar dificultiti de dictie. In acest context, cel mai precis instalat in-
tr-un contur pe care il urmeazd cu consecventd §i siguranti este Dorel Visan, in rolul
Subdirectorului : daci se poate obiecta impotriva unor solutii de detaliu (mai ales in
ultimul act), intregul are totusi logicd §i armonie interioari.

Am insistat atit asupra acestor detalii deoarece, la ora actuald, problema supra-
vegherii §i desdvirsirii uneltelor profesionale este esentiali pentru echipa sectiei roméine
din Tg. Mures. Aici a existat, cu numai trei ani in urmi, un colectiv sclipitor si variat
ca registru de posibilitati, care promitea si se afirme ca unul dintre cele mai intere-
sante din tard; in ultimele doua stagiuni el s-a impristiat si s-a farimitat. Stagiunea
trecuti a insemnat, practic, o perioadd de stagnare; pufin utilizati, lipsiti de un tel
care sa le solicite gindirea §i capacitatea creatoare, actorii au acumulat nemultumiri, s-au
»desprins“ din intreg; multi dintre ei au plecat; abia o treime a trupei mai are
astazi vechime in teatru (nici o reluare de spectacol nu e posibild!). In atmosfera de
plecari si sosiri de actori noi, interesul pentru problemele de fond ale muncii a trecut
pe planul doi, atasamentul pentru prestigiul teatrului si devotamentul fata de interesele
acestuia n-au atirnat prea greu in balantd. Noua conducere a teatrului a intilnit, in
pragul stagiunii, nu o echipa hotiritd si se reafirme ca intreg, ¢i un numidr de actori
decisi sd-si rezolve prin orice mijloace necazurile personale si uitind uneori, cu acest
prilej, si-si mdsoare, cu obiectivitate si modestie, meritele si posibilitatile, sa-si con-
frunte imaginea pe care o au despre sine, cu realitatea.

Acum, acest moment greu a trecut; munca a inceput, s-a statornicit un ritm.
Onorind angajamente ale trecutei stagiuni — Miticd Popescu, Rdzvan si Uidra —, noua
conducere a teatrului a fincercat, in repertoriul fixat, si giseascia solutii pentru o mai
buni utilizare a actorilor. In acest sens, fundamentald mi se pare pregitirea spectacolului
cu Electra de Sofocle ; tinerele actrife au aici prilejul rar a? unui antrenament complet
§i de mare anvergurd, atit in rolurile principale cit si, mai ales, in cor: de seriozitatea
si eficienta acestui efort depind atit afirmarea teatrului, cit si desidvirsirea fiecareia
in parte. Se vor mai juca, apoi, printre altele, o comedie romineasca de actualitate in
grmiera‘i pe tard — Scaunul fira picioare de S. Macovei — si Ingropafi morfii de
rving Shaw.

A alcitui, dintr-un numir de actori talentati si plini de farmec personal, ceca ce
se numeste intr-adevir o echipd reprezinti o munca dificila §i de durata. La Tg. Mures,
accasta inseamni, in etapa actuali: a reprima vedetismul §i ribufnirile de egoism ale
celor — putini — ce profiti de momentul greu pentru a-si impune punctul de vedere, si
al ciror riu exemplu nu trebuie ldsat si prolifereze ; a mobiliza §i a incuraja gindirea
inteligentd si cercetitoare a acelor membri ai colectivului dispusi la efort metodic, in
numele creatiei ; a utiliza rational fortele, in asa fel incit actorii foarte tineri, absolventii
de Institut, s nu lincezeascd, ci si poati progresa rapid, eliberindu-se de ceea ce este
scoliresc, nefinisat, in personalitatea lor, iar ceilalti si aibi in permanentd posibilitatea
de a se depiisi; a descoperi mereu acea sarcini artistica capabild sa suscite interes
dorinta de a munci, si creeze premise pentru unitatea interioard si pentru echilibrul
dinamic al tuturor acestor temperamente diferite, abia in curs de maturizare. Toate
acestea impun un program precis esalonat si de lungid perspectivd, care sa inlature senti-
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mentul provizoratului si dorinta de migratie spre alte zari, unde s-ar contura roluri si
fagaduinte mai ispititoare : este o sarcina care revine nu unuia sau altuia dintre direc-
torii de scend (formatia regizorala s-a intarit simfitor prin integrarea lui Gh. Harag,
personalitate matura si cu mari calitati pedagogice, extrem de utile aci), ci tuturor
impreunid. Unul dintre .instrumentele de lucru® ce vor putea fi utilizate cu succes este
studioul tinarului actor, al carui debut, interesant si indriznet, merita sa fie continuat,
mai ales pentru ceea ce aduce ca efervescentd creatoare in rindurile colectivului.

Iatd un program care merita investitii de energie §i perseverenta si care, indeplinit
fara concesii si ,incidente”, va asigura iesirea din impas §1 afirmarea pe o treapta noua
a acestei foarte tinere trupe.

La sectia maghiara, in programul pe anul acesta se contureaza doua Iincercari
ambitioase (Puterea intunericului, Othello), echilibrate de doud comedii contemporane,
una scrisa de Siutdé Andras, alta de doi debutanti din localitate. Pentru spectacolul de
deschidere, piesa a fost judicios aleasa spre a evidentia calitatile trupei intr-un spectacol
sobru, cu o problematica contemporana: Simple coincidente de Paul Everac.

Calm, destins, ingrijit, spectacolul condus de Gergely Géza are o desfasurare
expozitivd, cu citeva puncte de interes create de calitatea interpretirilor actoricesti. Asa
este, in primul rind, tabloul de la locuinta profesorului Coman: Lohinszky Lordand com-
pune personajului o extrem de vie curba de trairi, stie sa descopere, cu o intuitie pre-
cisd, gesturi §i actiuni care nu vorbesc in sine, ci se integreazd unui portret; personajul
siu are o energie mocnita, incdpatinatd, un soi de umor aparte, care-l ridica deasupra
situatiei, asa incit boala ramine un accident, o circumstanta. Foarte find, rezervata si
de un dramatism interior neafisat este prezenia Annei Dukédsz, in ciuda putinelor ei
aparitii.

In rolul Danielei, compozitia actritei Illyés Kinga are date cu totul particulare.
Ea scoate personajul din zona periculoasa a lirizarii insuportabile si-1 daruie cu o con-
centrare vitald, o .tensiune a afectivitdt{ii® si o spontaneitate incintatoare. Actrita fsi
face destainuirile din primul tablou jucind stirile contradictorii, capricioase §i expan-
sive ale unei adolescente ,grizate®, care se sperie singurd, dar se si bucura, secret, de
tumultul pe care il descoperd in fiinta ei. In tabloul din Cismigiu, ca nu-si stdpineste
perfect dificila gama de mmpulsuri, senzualitatea fiind citeodata marcati cu prea multa
violen{a pentru personaj. Illyés Kinga este insd, incontestabil, unul din talentele care se
pot aventura in compozitii violente, pentru ca dispune de ,acoperirea in aur® a unor
resurse interioare. Sint in spectacol si alte roluri frumos compuse, chiar daci cumva
unilateral : Tamds Ferenc si mai ales Gyarmati Istvan folosesc prea insistent uneltele
comediei, sdrdacind personajele de ceea ce este dramatic in aceste destine.

Ceea ce se poate reprosa spectacolului este o lipsd de energie, de ,tendin{da®, o
linie prea fragmentatd, reluata cu fiecare tablou de la inceput, neizbutind si insumecze
ceea ce se construieste. Aceasta se datoreste, in parte, unor naivitati regizorale §i sceno-
grafice (ca de exemplu slagirele la aproape fiecare inceput de tablou, decorul — adiu-
gind uneori, prin panourile fotografice, o simbolistici banala), dar mai ales nerezolvirii
personajului principal, cel al activistului Emil Vlasceanu. Csorba Andras are datele
rolului, dar nu a izbutit inca (handicapat de distribuirea tirzie) sia-i gascasca cheia; el
joaca inchis, cu o anume opacitate, de parca ar vrea, dimpotriva, sa respingad tot ce e de
fapt menit s3-1 solicite. Ceea ce face ca spectatorul sd-i urmireasci mai ales pe inter-
locutorii sdi succesivi — adicd anecdoticqa piesei —, si nu ecoul lor in constiinta erou-
lui, procesul de intelegere de citre un om a consecintelor unei atitudini — adica
ideea ei.

Obiectivele acestei stagiuni sint destul de variate pentru ca trupa sectiei maghiare
sa descopere in ele posibilitati de progres. Sigura pe calitifile sale profesionale, ea ar
trchui sa se indrepte spre spectacole inedite pentru deprinderile pe care le are si in
carc sa gaseasca stimulente si cai de descatusare a fanteziei, de innoire a modalitatilor
de regie §i joc.
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