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STAGIUNE CONTINUA—
DIN NOU, DURRENMATT

Singurul teatru care nu a avut vacan{d este teatrul radiofonic. Aici s-a desfisurat
o stagiune continud, cu premiere §i reludri, cu piese roméfnegti §i strdine, cu un reper-
toriu clasic §i modern, cu distributii adesecori de invidiat.

Desi rindurile de fati vor apirea destul de tirziu in raport cu data emisiunii,
notez aici citeva insemndri pe marginea unei premiere radiofonice romfnesti. Este vorba
de scenariul lui Ion Cojan, Intilnirea e la ora zece, dedicat luptei utecistilor in anii de
adincd ilegalitate, scenariu care ne-a atras ateniia prin factura sa originald, prin pro-
blematica sa majord, prin dramatismul viu al consecutiei evenimentelor. Cazul utecistu-
lui Constantin Silvestru este un caz aparte, prin excelentd dramatic. In urma schingiuiri-
lor suferite la Sigurantd, eroul scenariului ramine cu o, maladie nervoasi ciudati: la
un anume zgomot paralizeazd, intra intr-un fel de somn letargic, in care timp ins3,
toate simturile sale functioneazi normal, iar constiinta se mentine treazi. Desi bolnav,
tindrul refuzi inactivitatea si soliciti misiuni dintre cele mai dificile. Intr-o astfel de
misiune insd, in vreme ce ducea niste manifeste, se produce paralizia, utecistul fiind
pus in situatia de a se deconspira. Partea cea mai interesantd a scenariului este aceea
in care, lucid i meputincios, eroul se friminti dureros, constient cd din vina sa misi-
unea ar putea sa esueze, constient ca ar putea aduce un prejudiciu ireparabil cauzei.
Sint momente de vibranti tensiune morala, foarte sugestiv puse in valoare de regizorul
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Constantin Moruzan si de actorul Virgil Ogasanu, momente care vorbesc simplu, emo-
tionant despre altitudinea eticd a idealului comunist, despre sentimentul nobil al respon-
sabilitatii fata de cauza partidului.

* * %

in literatura asa-numita politista, Dirrenmatt a introdus o dimensiune noud si
surprinzatoare : tragicul. Obisnuit sa gaseasca aici suferinfe conventionale — si
bunii tehnicieni ai prozei politiste au grija sa nu disperseze emotia, mentinind-o exclu-
siv ca o emotie a groazei, a inteligentei deductive sau, pur s§i simplu, a incordarii ner-
voase —, cititorul ,viciat® descoperd cu stupoare in literatura lui Diirrenmatt, care nu
¢ o falsd literaturd politistad, ci o literatura politistd autentica, aproape canonica, ceva
inedit si tulburator : durerea.

A suferi pentru adevir — jata ascendentul filozofic asupra speciei. James Bond
e impuscat, dar, evident, scapd; Simon Templar e lovit, ficut prizonier, se afli la un
pas de moarte, dar, evident, scapd; toti detectivii §i inspectorii de politie din lume
(bincinteles, e vorba de lumea fictivi a literaturii) trec prin momente cruciale, debarci
in imperiul lui Hades, dar, evident, se intorc nevitamati si, mai ales, inving, inving, inving.
I.a Diirrenmatt, nimeni nu invinge definitiv, fiindcd, in ordinea umana, o dreptate
absolutd e irealizabild, ca un cerc pitrat — cum ar spune Camil Petrescu —, fiindca
lupta pentru adevdr a consumat ceva din fiinta combatantului, i-a frint liniile drepte,
i-a revelat o zond a imposibilului §i a ineluctabilului, i-a distrus niste credinte si i-a
darimat niste idoli launtrici. Acesti cavaleri ai adevarului devin, farid sa stie sau, dim-
potriva, stiind si voind, martiri ai adevidrului, ca acel bizar Matthai din ,Fagaduiala®,
care-si sfarima existenta, clipa cu clipa, sistematic, cu o nemaipomenitd inversunare
autodestructivd, obsedat pina la dementd de nevoia adevidrului. Dar nu este aici numai
o ambitie interioard, ci §i un imperativ etic: Matthai a figaduit parinfilor lui Gritli
Moser cid-l1 va descoperi pe criminal, si fagaduiala aceasta, pe care tofi se pare ca au
uitat-o, actioneazi ca o otravid lenta, irezistibild, impingindu-l inevitabil spre auto-
nimicire.

Dramele acestea ale adevarului nu-si au oare sursa in marile tragedii ale spiri-
tului uman ? Oedip, Oreste, Hamlet nu sint yi ei niste fanatici ai adeviarului, animaii
de febra justitiard pind la nimicirea de sine, eroi sublimi §i adinc responsabili ai unor
mari drame... politiste ? Poate ci asocierea va parea prezumtioasd, daca nu chiar dizgra-
tioasd (desi au fiacut-o destui comentatori), dar nu vad nimic infamant in acest atribut,
in afarid de faptul ci o industrie naiva §i obscurd a ultimelor decenii l-a compromis
— formal doar — in constiinta noastrd. Dirrenmatt a deprins, asadar, gustul tragic
al asprelor investigatii in serviciul adevarului de la maestrii tragediei. El se situeaza
undeva deasupra celorlalti autori de literaturd politista, pentru cd niciodatd §i niciunde
eroii lui, trigtii lui politisti, nu vor putea fi inlocuifi de magini electronice, oricit de
perfecte...

Existd, prin urmare, un drum dirrenmattian in proza politista, asa cum exista
un drum dirrenmattian in teatrul contemporan. Acesta nu e atita un drum al cunoa-
sterii, cit al autocunoasterii. Eroii lui Fr. Diirrenmatt fac mereu gestul dc a-si reevalua
existenta in raport cu problemele pe care le au de solufionat, descoperind in ei o nepu-
tinta cel putin egali cu forta lor. Comisarul Birlach din nuvela ,Judecitorul si cilaul®
a incercat zadarnic timp de patruzeci de ani sa faci dovada crimelor lui Gastmann, un
fel de geniu al raului, mester al crimei perfecte §i dibaci profitor de pe urma firdde-
legilor sale. Dar pare-se cd intr-o societate absurdi — premisd, de altfel, a intregii
creatii dirrenmattiene — ecuatia bine-rdu ia formele cele mai paradoxale: riul poate
atinge perfectiunea, devenind deci inatacabil, in timp ce binele e limitat, imperfect,
lacunar. Asa se face ci Gastmiann — datoritd crimelor sale §i nu altor imprejurdri —
ajunge un om bogat, influent, infailibil, punindu-si noile crime la adipostul celor
vechi, conform unei dialectici proprii ordinei paradoxale, imposibile a societdtii capi-
taliste. In schimb, Birlach, genial truditor al adevarului, este pus in imposibilitatea de
a actiona, tocmai fiindcd se afli de partea aceasta a baricadei, singur, slab, avind de
luptat nu numai cu dusmanii legilor, dar §i cu legile insesi. Drama comisarului Bir-
lach este drama dezacordului dintre ideal §i real, dintre absolutul sublim si relativul
degradant, meschin. Bitrinul politist e ca un zeu bun §i generos riticind fintr-o lume

92

WWW.cimec.ro



ravagita, iresponsabild, pagina, unde nimeni nu are nevoie de el. $i daci nu-1 putem
socoti pe Diirrenmatt un sceptic, defetist si resemnat, este pentru ca scriitorul lasid des-
chisa si aici, ca §i in alte lucrari ale sale, o supapa de sigurantd, o perspectiva stenica :
dacd Barlach nu-si poate lovi adversarul prin forta legii, o face prin forta inteligentei.

Pedepsindu-1 pe Gastmann, Bédrlach a dat un verdict, dar nu a invins; Birlach
nu e un invingator. El n-a izbutit sa facd si triumfe dreptatea, adevarul ; aceasta ar fi
insemnat sa-si doboare in lupta deschisa adversarul. El a speculat doar o situatie favo-
rabila, n-a biruit in lupta dreapta, asa cum ar fi vrut, asa cum o cerea inaltul siu
sim{ de justifie. In perspectiva unei vieti intregi — comisarul nu mai are de trdit decit
un an — irosite in cautarea absolutului, Birlach ne apare ca un personaj tragic, vic-
timd a frumusetii sale spirituale, déaruite inutil unei lumi de o dezarmantd opacitate.

Pentru a treia oara — daci nu ma-ngel — Diirrenmatt este prezent in emisiunile
de teatru ale televiziunii noastre. Privilegiul se datoreaza, farda indoiald, nu numai cali-
tafilor artistice deosebite ale literaturii sale, ci §i caracterului ei dramatic §i spectacular.
E foarte dificil sa faci din proza teatru, mai ales cind nu esti tu insufi autorul prozei.
De aceea, inteleg perfect greutatile pe care le-a intimpinat regizorul Nicolae Motric
adaptind pentru televiziune nuvela lui Dirrenmatt si fac abstractie (chiar cu riscul de
a supara vreun anonim §i giaunos autor de note) de sonoritatea falsa a unor replici,
smulse cu brutalitate inevitabila dintr-un context analitic unde se integrau armonios.
Oricit de profunde ar fi lucrurile pe care si le spune siesi un personaj — sau tocmai
pentru cd sint profunde —, cind le spune, in teatru, altcuiva, dialogindu-si intimitafile,
apare o inerenta nota calpa. Astfel de note nu lipsesc din dramatizarea de la televi-
ziune, dar nu lipsesc, fatalmente, din nici o dramatizare (teatralizare, deci!).

In general, adaptarea lui N. Motric aspird la un reflex fidel spiritului originar,
fireste in limitele de timp, spatiu §i facturd ale spectacolului de televiziune. Regizorului
ma vad nevoit sa-i reprosez insa calitatea inegala a muncii cu actorii, defect care ne
intimpind §i in alte emisiuni de teatru transmise de televiziune. Daca, bundoarda, George
Mirutza a interpretat admirabil rolul comisarului Barlach, cu imense rezerve de umani-
tate (de care e pacat ¢d nu vor sa {ind seama unii regizori de teatru, cinema si tele-
viziune, distribuindu-l1 de predilectie in roluri ,negre®), cu o lumind interioara intensd,
cu o necontenita febrilitate a spiritului — cred ca asa l-am vazut cu totii pe Barlach
—, daca Aurel Rogalschi (Schwendi) sau lon Marinescu (Scriitorul) au comunicat adec-
vat ideile persona.]clor alti interpreti nu au fost condusi catre o intelegere deplina a
rolurilor. Suficient §i superficial, lncapabll de intuitiile remarcabile ale subalternului
siu Barlach, doctorul Lutz e un personaj interesant al nuvelei: el este politistul ,mo-
dern®, conformist, schematic in gindire, antipodul marilor talente de tip Barlach. Rolul
trebuia jucat firesc, fird accente caricaturale, tocmai fiindca trebuia si intre in com-
petitie cu elanul romantic, ,desuet® si atit de indltitor al comisarului. Dar interpretul
(Serban Jamandi) a subliniat cu doud linii — daci pot spune astfel — defeciele
personajului, a fost teatral §i neconvins el insusi de ideile emise. Matei Alexandru,
actor care a realizat creatii notabile nu numai pe scena, dar si pe platourile
televiziunii, in rolul Gastmann e¢ ca un geniu rdu din vechile melodrame, strident,
diabolic si negativ ca pe un cliseu fotografic, de nerecunoscut aproape in absenta
ponderii, a gravitatii §i a firescului cu care ne-a obisnuit in teatru. Aici vina
regizorului este incontestabild. In sfirsit, in rolul lui Tschanz a fost foarte bine distri-
buit Mircea Anghelescu, care insia, din exces de autoanaliza, se deconspird cu mult
inainte de vreme, anticipind §i anihilind astfel concluziile lui Birlach, bazate indeosebi
pe aditiunea faptelor psihologice.
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