Nici n-au inceput bine sd sc ridice cortinele deschiderii de stagiune si tema favo-
rita a sezonului critic s-a anuntat : publicul !

Problema a fost atacatd frontal in presa. Premisa de la care se porneste este mereu
aceeasi : scade numarul de spectatori, publicul vine mai greu decit altadata la teatru.
Tonul pe care se vorbeste este uneori deosebit de incordat, lasind si se simtd o ingri-
jorare alarmanti. Ce s-a intimplat? Oare am imbditrinit cu tolil, si noi, privitorii, si
acel nou teatru al nostru care incd de curind ne }msi(ma si de care sintem atit de min-
dri? S-au strecurat semne de mdxfﬁrﬁnta si plictiseald in arta pe care sintem obisnuiti sa
o privim, pe drept, ca cea mai puternicd din artele noastre de spectacel 7 S-a schimbat
intr-adevar climatul fntilnirilor dintre scena si public ?

A discuta in deplind cunostinta de cauz;i este greu. Datele de baza — sondajele,
statisticile amanuntite si variate, anchetele de sotmi@g:e si psihologie colectiva a diferi-
telor categorii de spectatori — lipsesc. Studiul stiingific al publicului este incd pentru

not un deziderat, desi s-a vorbit destul pind acum despre asta {problema priveste in
egali misurd Consiliul Teatrelor si Asociatia Oamenilor de Teatru). Nu ne ramine decit
sa cautam, pentru intrebarile care se pun, raspunsuri in experienta noastrd de obisnuiti
ai salit de spectacol. Important este si stabilim puncte de reper concrete, cu adevarat
vil, §i sd izbutim sd gdsim planul de discutie care poate asigura o desfisurare cit mai
lireasci, rodnica, analizelor pe care le incercam.

Raspunsurile pesimiste si descrierile negre sint. desigur. [oarte la indemini : ele
sint spectaculoase §i imbraci usor aparentele magulitoare si tdioase ale intransigentei
Se poate spune: merge prost. calitatea vietli teatrale a scizut, piescle noi romdinesti
sint neinteresante, repertoriile neatragatoare. e firesc sa scadd si numarul spectatorilor.
Dar un asemenea ratiommmm rasturnat, care pleacd de la impresiile superficiale spre
generalizare, poate si facd numai rau. Tot zc)ctmd cd n-ai ce vedea la teatru i cd st
asa vine din ce in ce mai putind lume, s-ar putea sd reusim sa convingem pind la urma
publicul s& nu mai calce in salile de spectacol. Poate, primul lucru de care avem nevoie
in momentul de fald este acca [mmc deplin lucida, feritd de izbucniri pitimase. earc
ingéiduie rationamentului teoretic sd se apropie receptiv de miscarea faptului concret.

Sa recapitulam deci datele prime ale stagiumi. Cel mai banal adevir al teatrului

nimic nu existd pe scend — nici operele literare desavirsite. nici proectele de montare
si joc de cea mal mare frumusete — decit In si prin calitatea spectacolulul @ iath wun
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punct de plecare. Reamintind realizarile recente, ne dim seama de la bun inceput ci
nu poate fi vorba de o coborire de valoare. Dimpotriva. Richard H, Moartea lui Danton,
D-ale carnavalului, Un Hamlet de provincie, Procesul Horia, in mai multe montiri —
agenda spectacolelor care au polarizat interesul in stagiunea trecuti nu este mai saracd
decit altadatd. Iar sezonul care s-a deschis anunid proiecte pasionante.

Frontul noii piese romélnesti nu este mai slab acoperit decit altidatd. Prezentul
imediat expune afise pe care citim numele lui Arghezi, Marin Preda, Sergiu Fércasan,
Eugen Barbu, Horia Lovinescu {pentru a cita numai autorii siguri ai stagiunii). Este o
prezentd literard cu certe acoperiri de calitate. Asta, fird a mai vorbi despre cele citeva
texte mai putin obisnuite de Marin Sorescu, Ion Biiesu, Radu Cosasu s.a., care circula
viu discutate prin secretariatele literare.

Teatrul de Comedie pregiteste un text Diderot niciodat® jucat la noi si foarte
curajos ca modalitate teatrald (Nepotul lui Rameau) si propune de asemenea o piesd
de Eugen Tonescu dinire cele mai frumoase, ineditd pentru publicul nostru (Ucigas fard
simbriel. Teatrul Mic aduce in fata spectatorilor excelentul spectacol Tango si repeti o
lucrare de Arthur Miller necunoscutd spectatorilor si desigur atrigitoare (Amintiri din
doug diminefi de luni) si isi propune si atace mai tirziu un proiect mai mult decit inte-
resant, cpopeca Baltegului sadovenian. Echipa de la ,Bulandra® va prezenta pina in
decembrie doud premiere din ,categoria grea” a repertoriului siu de calitate — Livada
cu vigini si fuliu Cezar —, pastrind pentru a doua jumitate a sezonului teatral faga-
duieli la fel de ambitioase — Muacbeth, Scrisoarea pierduti. Teatrul National ,I. L. Cara-
giale® finscrie in rindul premierelor sale incerciri de maximid exigentai — Romeo 3i
Julieta, Idictul. La ,Nottara® vom asista la o montare Shakespeare de greutate —
Henrie 1U, ijar Teatrul Giulesti ne va da in sfirsit posibilitatea si vedem, dupd o atit
de lungi absentd, un Beaumarchais, Nunta lui Figare. Nationalul din Cluj pregiteste
Scoala calomniei si Caligula de Camus. la Ploiesti vom vedea Trei surori, la Piatra
Neamt Baltagul.. Nimeni nu poate privi cu scepticism un asemenea ,plan de bitaie”.
In experientele stagiunilor trecute vom intilni putine cazuri in care ansamblurile tarii
s-au pregatit atit de compact sa atace un intreg palmares de mari si importante opere,
fara sa le inscrie indiferent in program. ci inarmind fiecare incercare importantd cu
perspective regizorale si distributii bine gindite.

In ciuda amortelii de la inceputul de sezon, temeliile stagiunii se conturcaza deci
destul de promitator in realitatea practici a muncii. Asta nu inseamnd ci semnalele de
alarmd care au fost trase — poate cu prea mare risipd de vorbe mari si tonuri patetice
~— sint complet nejustificate. Schimbéri de raporturi intre public si featru existd, si nu
intr-un sens care poate si ne bucure. In mare parte, ele se explicd insd mai mult prin
cauze dinafara teatrului decit prin stirile de lucruri dinduntrul lui. Ins3si pozitia artei
scenice in contextul mare al vietii sociale si culturii s-a schimbat. O stim cu tofii, si s-a
vorbit mult despre asta: conditia de timp liber a spectatorului a devenit alta. Anii care
au trecut se caracterizau printr-o solicitare unilaterald si nu prea intensd a publicului, In
aceste conditii, spectacolul de teatru se bucura de o stare privilegiatd si putea chiar si
se rasfefe ; concurentii posibili erau putini si putin activi. Astdzi, orice director de tea-
tru este gata sia se plingd de rivalii brutali ai productiei de scenfi, foarte dispus si-i
acuze chiar de necinste : televiziunea, filmele, muzica usoari, sportul, turneele cintireti-
lor straini, moda caldtoriilor... Or, este limpede ca ziua ci toate aceste atractii noi nu
fac decit inceputul unui proces social care va schimba din ce in ce mai adinc modaliti-
file de intrebuintare a timpului liber, deschizind larg drumul pentru divertismentul acce-
sibil, comod si strident. De acum inainte teatrul va fi prins din ce in ce mal strins
in jocul tentatiilor scinteietoare aruncate in mare cantitate in public.

Judecatd prin prisma conditiei sale noi, care, desigur, nu apartine in exclusivitate
teatrului romanesec. actualitatea scenelor noastre nu peate inci si multumeasci, in ciuda
tuturor cistigurilor aduse de stagiunile trecute si a tuturor figdduielilor frumoase de
astdzi. Reactiile creatiei de scena apar inci incetinite, greoaie, faii de miscarea tot mai
vie a realitdtilor din sfera de preocupdri a publicului, iar schimbarile mari de context
@graveazd si mai mult aceastd d3unitoare incetineald de actiune, tdind din puterea de
atractivitate §i din ascutisul chemirilor pe care rampa le lanseazd spre public.

O putin stimulatoare prudentd se face adeseori simtitd, mai ales in ceea ce pri-
veste alimentarea spectacolului cu texte noi, punerea in circulatie a pieselor necunoscuie.
S1 cecretariatcle literare si Consiliul Teatrelor si sfaturile populare contribuie citeodati
la fintirzierea procesului firesc de comunicare dintre noua literaturd roména si straina
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si spectatori. Acest fapt are urmiri neprielnice asupra legdturilor vii dintre scriitori.
teatru si public, asupra calititii repertoriilor. Taragédnelile s1 nechotaririle. asupra unor
piese de valoare chiar inegald, deschid drum textului mediocru. Tot ele explicd ritmul
mai mult decit incetinit al debuturilor in dramaturgie si raritatea picsei de soc, a ine-
ditului care zguduie si uimeste in productia curentd a scriitorilor nostri cunoscufi. La
fel, multe piese contemporane striine care s-au jucat la nei au apfiirut la rampi mult
mai tirziu decit ar fi fost normal. Opere de primad valoare ale literaturii teatrale de
astizi continud sd-si croiascd greu calea spre spectacol. Se stie ¢i Samuel Beckett, Edu-
ard Albee, Peter “Weiss lipsesc incd de pe afisele noastre. Este o situatie paradoxald, in
conditiile in care textele acestor dramaturgi care dominid efectiv prezentul in arena mon-
diald a teatrului sint cunoscute publicului din traduceri in volume sau reviste. O, ce zile
frumoase !, Cui i-e teamd de Uirginia Woolf 2, Strip-tease, Carol si alte numeroase
scrieri asteaptd, unecori traduse in mai multe variante, la Consiliul Teatrelor i la Aso-
ciatia Oamenilor de Teatru. Inevitabil. repertoriul nostru contemporan e saracit si
curiozitatea iubitorilor de teatru ramine adeseori nesatisfacuta. Vrind nevrind. ocamenii
de teatru se vid in situatia de a se adresa mail curind trecutului decit prezentului atunci
cind cauta textul apt sd@ exprime ideea si atitudinea care i pasioncazda. De aici decur
o anumiti monotonic a repertoriilor. care. obligate la optiuni orientate mereu in acceasi
directie, seamiind de la un teatru la altaul. Personalitatea ansamblurilor s¢ mani-
festd timid in optiunea de repertoriu. §1 monotonia nu atrage.

Asadar, una din frinele care intervin in legdtura teatrului cu
aceste intirzieri in descoperirea unor texte noi din literatura romini i s

Ritmul greoi, mult prea lent de activne se face simtit de zltminteri in intreaga
atmosferd existentd in jurul spectacolului. Aici am putea vorbi inca o dati despre publi-
citatea redusd, despre lipsa contactelor sustinute cu spectatorii, despre reclama timida
si neingpirata — in general despre sardcia §i Ingustimea acelor moduri vii, directe de
comunicare cu masele pe care teatrul ar trebui si si le dezvolte pentru a tine sub control
reactia publicului mare. Intr-un timp in care imperatival numirul unu al vietil teatrale
este interventia activd, rapidd, de maximi eficientd, in congtiinfa actualit@gii, toare
aceste picate aparent mici, de ordin pur organizatoric, capidtd insemnitate,

Simtind totusi nevoia sd intre in luptd, sd-si improspiteze relatiile cu spectatorul.
teatrele cedeazd nu o datd tentatiei mijloculuil celui mai lesnicios. Prima urmare a acestor
dese cideri in ispitd a devenit evidentd : este reinvierea asa-numitului teatru ,de casi”.
in fapt teatrul comercial.

Faptul este astizi consumat. Spectacolul comercial a reintrat in compozitia obis-
nuitd a programelor noastre ca o prezentd frecventd, desi, din fericire, incd umila. Ne
putem astdzi intreba dacd el a murit vreodatd, dacd, mai bine sau mai prost ascuns sub
diferite infalisdri virtuoase, pretins principiale, el nu a continuat in toti acesti am o
existentd oarecum subterand, asteptind clipa prielnicd pentru a se strecura spre capetele
de afis. Sigur este ci — oricit am dori-o — nu vom putea si-1 indepirtam radical din
productia curentd. Nici o hotidrire administrativa si nici o invocare de principiu. nici o
demonstratie estetici si nici o chemare profesionald nu pot sid invingd dintr-o datd, pe
intreaga suprafatd a hartii teatrale. tentatia succesului facil. De altfel — de ce sa ne
ingeldm ? — o intreagd, compactd extindere a realiziirii exigent artistice pe toatd aric
produciiei teatrale din {ard nu este decit o dulce ufopie. in imprejurdrile de nelmplinire
profesionald pe care le cunoastem.

Din fericire, situatia care s-a creat nu ne obligi s renuniam la cerintele de cul-
tura care ne-au condus pind acum. Necesitatea eficientei economice ridicate nu ne indrep-
tajeste si renun{dm, tacit sau nu, la exigentele faptului de culturi. Daci am slibi acum
atentia pe care o acordam calitdtii, am sacrifica zonele mai putin luminate ale hirtit
teatrale; si in primul rind teatrele mici, cu posibilititi modeste. putin frecventate de
cronicari, ar cadea usor victima goanei dupi succesele ieftine. Astfel s-ar restringe sfera
de actiune a“creafiei doar la citeva ansambluri privilegiate din orasele mari — fapt
intrutotul contrar principiilor culturii socialiste si grijii pentru educarca publicului mare.

$i in domeniul teatrului comercial existd o ierarhie. Un succes de casi ,fard pre-
tentii®, dar lucrat ingrijit, poate inci si respecte imperativele efortului de calitate. Prin
alegerea unui text cu adevarat agreabil, ingenios. obligatoriu lipsit de vulgarititi, prin
realizarea unei puneri in scend atente, lipsite de efecte groase, precise, prin suprave-
gherea severd a jocului, in asa fel incit actorii si dea publicului tot ce posedd ca far-
mec, u§uriu§§ de joc, elegan{d, fard si apeleze niciodatid la mijloace triviale, spectacolul
comercial capidtd drept de existentd st in contextul unei culturi teatrale evoluate. La

cul fine de
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capitul cel mai inalt al ierarhiei despre care vorbeam se afli divertismentul de cali-
tate. Noi am cunoscut in realizirile teatrelor noastre eiteva, rare, asemenea exemple
frumoase. Pdlaria florentind la Teatrul Giulesti este poate montarea cea mai conclu-
dentd in aceastd privintd {(§i, ubmitor, succesul rasunitor cel mai pufin speculat, pentru
¢a — in ciuda tuturor insusirilor sale de exuberantd si strdlucire — spectacolul a fost
foarte pufin jucat). O melodramd jucata cu relief, cu justa mdsurd a situatiilor tari, cu
puritate de emotie, inceteazit si fie un produs de larg consum si intrd in zonele de gra-
tie si suavitate ale artei. Meyerhold a pus in scend la maturitate Damea eu camelii. Un
vodevil desfasurat in toate scinteierile de naivitate si voie bund simpld ale genului
devine o bijuterie. Gravul, intransigentu!l fanatic al teatrului de artad care era Stanis-
lavski adora vodevilul, melodrama si basmul si le punea ir scenda cu tot atita pasiunc
cith investea in regia lui Ostrovski sau Griboiedov. O comedie muzicald sustinutd precis,
cu ‘insufletire, si hranitd de gindirea vie a regizorului oferd satisfactii st celor mai
ralinall amatori de arti gravd. Nu degcaba Brecht si-a inceput opera de redescoperire
a izvoarelor teatrului popular de la operetd si music-hall. Intoleranta rigida, seriozitatile
mult prea tepene nu pot sd facd decit rdu teatrulul, care este — intotdeauna cind este
bun — un fapt viu, variat si bogat ca insisi viata. In divertismentul de artd, triiesc anu-
mite filoane vitale primare ale teatrului, la care spectacolul grav mu are cum si ajungi.
Teatrul nu Inscamnd numai demonstratie de idei, rafionament, speculatie modernd, operd
didactica. filozotie. analizd sociald : teatrul cu T mare este si speontaneitate. candoarea
emotiel, bucurie copilaroasid. poftad de joc, vis neumbrit de nici o apasare. De ce si-i
rapim publicului toate aceste satisfactii mari care inseamnia mult mai mult decit distrac-
tia ieftind. prafuiti. a spectacolului comercial curent? Este dezolantia sardcia divertis-
mentulul doe mare valoare in programele scenelor noastre de prim rang. Alei se fac
simtite nu numai intelectualizarea pufin inspirata, artificioasad. dar si o anumitd lipsa
de talent, pentru ¢@ arta divertismentului, cum foarte bine aratd exemplele pe care le-am
enumerat, fine de insdsi natura intimid a creatici. In lupta pentru public si pentru edu-
catia lui esteticd. ascmenea succese care, umplind casele teatrelor. ar reprezenta si ade-
virate si proaspete izbueniri de fantezie si placere a jocului, ar putea si insemne mult
mai mult decit compromisurile la care tot asistim de la o vreme {de tip Cind luna ¢
albasira. Marlorii se suprimé etc.).

83 nu ne amdgim : montdrile usoare izbutite nu sint usor de realizat, ele nu pot
fi obtinute cu mici §1 pripite aranjamente de moment. De aceea, pind la visurile despre
arta divertismentului sintem in situatia de a lupta cu inversunare impotriva succeselor
ieftine lucrate de mintuiald. Pentru cd in majoritate, ceea ce ni se¢ oferd este, din
pacate. vesnicul surogat teatral cabotin, care, oricite etichete de teatru popular larg
accesibil si-ar adduga. rd@mine tot un produs antiartistic, care indrumid publicul — cum
se stie foarte bine — spre gustul prost, lenea de reactie si gindire, satisfactia triviala.
Asta, in cazurile in care spectacolul facil ,prinde”, izbuteste sa fie macar comercial. Ce
si mai vorbim insa de montarile care nu pot sia poarte nici accasta denumire ? Textul
care se vrea ugor, dar nu este decit fad, prezentarea scenografici si regizerald care
doreste sda fic alertd, agreabild, dar nu ajunge decit la oboseald, jocul care incearcd sa
fie atragator. vioi i nu este decit crispat si mecanic, toate acestea tin de o spetd nefastd,
un soi de hibrid in acelasi timp neartistic si pseudocomercial [arda nici o speranta.
astazi ca intotdeauna un niscut-mort. Singura calificare posibild pentru el este aceea de
teatru de rutind, cabotin. Tatd un adevirat dusman al teatrului nostru — poate inamicul
namirul unu impotriva ciruia trebuie si ne inversunim acum.

Cu asta incd nu am incheiat discutia asupra teatrului comercial. Existd astazi
actori §i regizori care isi inchipuie ¢ tocmail acest produs scenic ne poate aduce sal-
varea, ca tocmai el da cheia dilemelor, leacul tuturer necazuriler, iesirea din impas.
Al La bonne soupe! Croque-Monsieur ! suspina acestia, declamind cu regret reper-
toriul ,contemporan® al bulevardului si oftind dupd gloriile trecutului: Heidelbergul de
altadatd, Curierul din Lyon.. Si facem wun exercitiu de fantezie. Sa ne inchipuim ca
dorintele acestea s-ar fmplini si ¢@ teatrul comercial in formele sale ccle mai directe
ar deveni preponderent in viata noastrd teatrald. S& presupunem ci pe afise s-ar lafai
{atiy titlurile tipatoare. ¢d echipele ar fi formate pe temeiul asocierii elemere si superfi-
ciale de vedete. ¢d atmosfera specificd de reclama lipsita de criterii de gust s-ar rein-
trona. Isi poate cineva imagina ci productiile teatrului comercial ar intra in competitic
eu ,Sfintul®, cu meciurile de fotbal si cu supraproductiile tip ,Spartacus™? Nu este
impede cd, in competitia comertului de distractii. teatrul este de la bun inceput infrint,
dacd sc situcazd la nivelul industrici de amuzament ? Cel mai indiscutabil sucees de casi
realizat pe scend nu poate lapta de la egal la egal cu produsele de larg consum arun-
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cate mereu pe piatd de cinematografie si televiziune. E suficient si intoarcem privirea
spre acele orage ale lumii in care teatrul comercial lucreaza nestingherit, pentru a ne
convinge. Succesele inregistrate acolo de spectacolul ,gastronomic™ — ca sd intrebuin-
tim un termen brechtian — ramin in umbra triumfurilor celorlalte specii ale spectaco-
lului. Daca la Paris, Londra, Milano, Berlin, Stockholm, teatrul izbuteste si se pastreze
in atentia publicului, asta nu se intimpli in domeniul divertismentului facil; §i acole ca
si la noi, marile succese apartin marilor spectacole de artd. Nu, teatrul comercial nu
este. o solutie radicald : nu de aici poate veni salvarea.

Marea speranti revine tot teatrului de arta. Iatd o problemd asupra cireia se
cuvine si ne concentrdm astizi cu maxima gravitate: dezvoltarea de perspectivd a tea-
trului nostru de arti. Inainte de a incepe discutia sint necesare citeva precizari.

Notiunea de teatru de arti nu vizeaza produscl estetizant sec, la curent cu ulti-
mele noutdti ale modei, care nu este si nu poate {i vital legat de preocuparile masei.
Teatrul de artd, in frmplinirea sa integralid, nu este nici institutia pentru alesi, de nein-
doioasa puritate a conceptiet §i sigura intransigentd a expresiei, care ia infatisarea labo-
ratorului greu accesibil — fenomen cxtremist, ndscut in timpul nostru din dezgustul pen-
tru anomaliile falsului teatru popular. Teatrul de artd constituie in primul rind un fapt
viu_care-resfira-larg in multime cultul scenei. El mulfumeste la fel de adinc pe neinitiat
si pe intelectualul de subtilitate. Este ipostaza superioara a artei teatrale din vremea
noastrd, ipostazd care nu existd prin spectacole "de valoare izolate, <1 triieste in primul
rind in suita continui, conditia de temelic a desavirsirii Jui fiind tocmai calitatea con-
stantd, consecventa.

Aici, discutind despre spectacolele noastre de artd, atingem un punct dureros.
Avem multe trupe bune, avem foarte multe spectacole frumoase. dar chiar st in cele mai
bune teatre lipsesc tenacitatea si consecventia in apararea unui curs egal al victoriifor
Stagiunile e entuziasm pe care s-a clidit inflorirea spectacolului modern romancse
au avut un scop, definit prin lozinca reteatralizarii, legat de vointa de a redescoperi
intelesurile si chipurile cele mai expresive ale scenei, prin stradania de a comunica amplu
spre public pasiunea scenei. Scopul comun a creat o comuniune de spirit intre oamenii
profesiei §i a“generat™acele strilucite cuceriri de care astdzi sintem mindri si care cistigi
tot mai maulti lauri in confruntirile internationale. Pasul urmitor nu a mai fost facut
decit pe sfert, si ceca ce se cistigase in spirit comun, alianta de munca, s-a farimiat
Au fost create, in citeva teatre, nuclee de conceptie in clipa in care soarta ansamblurifor
a fost incredintatd unor oameni de creatie cu -insusirt de animatori. Dar adeviarata echipi
construitd total pe déaruire §i crez comun nu existi incd. $i in cele mai bunc teatre ale
noastre fortele centrifuge ale intereselor sirict individuale sau de grup miarunt si vede-
rile cu totul deosebite asupra rosturilor teatrului continud sa actioneze. Ne putem
intreba : dacd nu vom izbuti sa depisim in calitate nivelul acesta de astdzi. ce vom da
miine adevdrat nou si viguros publicului din tard §i din lume?

Nimic nou in aceastd dezbatere, care se poarti de mai multi ani la noi. O per-
spectivd este deschisd de propunerile de organizare anuntate la sfirsitul stagiunii trecute
de Consiliul Teatrelor. Echipele numai pe jumatate stabile, care pastreaza 507 din
efectivul lor pentru contractele temporare. promit sd asigure miscarca vie a creatorilor
intre diferite teatre si ofera posibilitatea experimentarii unor variate formule compozi-
tionale. Astfel s-ar putea rezolva intr-adevidr mult discutata problemd a balastului, s-ar
putea verifica trdinicia unor apropieri si unor aliante de lucru. s-ar putea antrena efi-
cient spiritul colectiv, nascut prin afinitati reale. Dincolo de aspectul pur organizatoric
al problemei se poate discuta insd foarte serios despre climatul de lucru si problemele
de estetica teatrald ale activitatii curente din teatrele noastre.

De ce in viata noastrd teatrala atit de putine aliante de creatie rezistd timpului?
De ce apropierile dintre oamenii scenei sc opresc la colaborarea binevoitoare fard sd
ajungd la statornicia unui mod de lucru comun? De ce izbucnirile de entuziasm si revela-
tiile indraznete sint rare, cind avem un front atit de larg al talentulur verificat in tea-
trul nostru ? De ce unii regizori de prima valoare lucreazia putin, asteptind marele pri-
lej. in timp ce altit isi consumi energia pe fleacuri ? De ce imitiativele colective spon-
tane sint o raritate, si atunci cind se ivesc se picrd din lipsa de sustinere (grupul stu-
dentesc Bucuresti) ? De ce in locul devizei teatralizirii. pe care am triit-o pind la capat
nu apare nici o noud chemare care 53 insufleteasci spiritele st sd declanseze noi descn-
periri ? De ce ne este teamd sa vorbim despre ctica. disciplind. devotament sau ingropam
aceste principii sub ploaia banalitatilor 7 De ¢e nu ne mai ingaduim sa visam la scoli
originale ale teatrelor, la metode si teorit ndscute organic. armonios, in munca de fie-
care zi a scenei ?
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Nimeni nu poate invinui pe oamenii de teatru de lipsi de pasiune. In istoria
oricirei arte existi momente de flux si momente de reflux, etape de maxima efervescenii
i ridgazuri in care initiativele se potolesc. S-ar puiea ca dupd marea bitilie a teatra-
lizirii, cistigatd spectaculos de pionierii noului teaftru, s urmeze un timp mai putin fertil
in noutate decit anii care l-au precedat. Dar tocmai acum, teatrul nostru are nevoie de
toate fortele sale, tocmai acum el este chemat s lupte din toate puterile nu numai pen-
tru a-si pastra locul pe care §i l-a facut singur in societate §i in culturd, dar si pentru
a-si amplifica si a-si adinci aria de influentd la scara mult extinsi a acelui nou mare
public care se formeazd. A accepta ca o [atalitate relaxarea in clipa de fati inseamni
a admite infringerea.

Frimintirile acestea nu sint numai ale noastre. Inci din primele decenii ale seco-
lului a inceput in tarile de civilizatie occidentald competitia dintre teatru §i artele noi
de spectacol. Este vesnic pomenita .crizda a teatrului®, despre care se discuti de atita
vreme. Faptele aratd ci nici o amenintare de moarte nu planeazd asupra teatrului. Sece-
Tul al XX-lea, secol al cinematografului si al televiziunii, este in acelasi timp o epoca
foarte bogati din istoria teatrului. S-au dezvoltat noi profesii — regie si scenografic —,
au avut loc schimbiri de fond in toate componentele actului spectacular, insusi modul de
compunere a reprezentatiei teatrale s-a modificat, au apirut scoli si metode, s-au aflir-
mat cu strilucire nenumarati animatori, s-au ndscut mari teatre care rivalizeaza cu cele
mai glorioase trupe ale trecutului. $i totusi!

Si tofusi, creatia continud si& viseze la acele epoci de glorie in care arta scenei
a constituit unul din primele focare ale wvietii si constiintei popoarelor. Marile vremi
ale tragediei gi comediei ateniene, timpul de entuziasm naiv al misterului medieval,
sirbdtoarea spectacolului elizabetan, explozia de spontaneitate a comediei italiene a
mistilor, inflorirea teatrului revolutionar sovietic.. In toate aceste puncte de rdscruce
ale destinului s3u, teatrul a fost un spatiu al experientelor colective esentiale, un loc
al bucuriilor descitusate si al incercarilor cutremuratoare, un templu de reculegere, entu-
ziasm, maximi intensitate a emotiei si gindului artisticc Cimpul magnetic creat atunci
in jurul scenelor construite sau improvizate actiona sub imperiul unor forte pe care
nicl o atracfie noud nu le poate inlocui. Puterea primordiald a teatrului, fascinatia lui
.magica”, realizatd numai in contactul viu dintre prezenta actorulul in actiune si pre-
zenta multimii de spectatori subjugate, existd in teatrul care este act de credinta si
daruire, moment de intensa si infinit de bogatdi comunicare a societaiii umane cu ea
insasi. Putem crede ci prezentul a ripit aceasti putere a teatrului? Putem crede cil
sceretul el s-a pierdut ?

In vremea noastrd, miracolul s-a reficut de mai multe ori in scurte renasteri ale
puterii colective a teatrului. Stim sigur acum c¢id pentru a-si regisi conditia ideald. tea-
frul nu se poate mulfumi doar cu munca serioasi si linistiti de fiecare zi, cu efortul
constiincios profesional, chiar ireprosabil. Pentru a ajunge la public, uneori mergind
hotdrit impotriva vechilor lui  deprinderi, pentru a-si supune cu adevarat constimia
epocii, teatrul are nevoie de credinti, diruire. fanatism. Este o lectie pe care au ilu-
strat-o scolile lui Stanislavski si Brecht, maril preoti ai teatrului de cenvingere totald.
st pe carc o rela, pe alt plan. micul grup condus de Grotowski. Indiferent de deosebi-
rile de vederi ce se pot nastesintre conceptiile noastre si teoria si practica acestor initia-
tori, exemplul credintei si abnegatiei rdmine un f{oarte puternic argument concret.

Teatrul nu poate si triiasca astizi decit in ofensivdi, atacind, nu apirindu-se.
Marele teatru al prezentului nu poate {i — cum spunea nu de mult un foarte tindr
regizor — decit ,agresiv®. Scena cere indirdtnicie, vointd, daruire — fanatism. Nu sin-
tem oare in stare sd i le daruim ?
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