scop in sine, nu-si pierde nici un moment
punctul de plecare, nu-gi rupe radici-
nile, si de aceea traiectoria rolului se
contureaza aproape palpabil, cu o mare
intensitate emotionali.

Spectacolul  rimine de o memorabild
valoare - datorita creatiel unuia dinire
cei mai mari actori ai nostri — rezultatul
unei gindiri $i munci de o viata. Regi-
zorul Sicd Alexandrescu a realizat spec-
tacolul in jurul acestei creatii perfecte.
Eliminind ceea ce ar fi fost balast, de-
suet din jocul actorilor, ciutind cu per-
severentd firescul (bineinteles adecvat
gradului de dramatism al fiecirui mo-
ment) $i limpezimea semnificatiilor, regia
a decantat emotia artisticd. Scenograful
Mircea Marosin e autorul decorului, un
decor luminos, cu pete calde de culoare,
cu suprafete de sugestic poetici. Elemen-
tele arhitectonice ale vremii au fost pre-
sarate cu economie, decorul avind secre-
tul de a se ,absorbi” in lumina spatin-
lui de joc in care se profileazid perso-
najele (si se irizeazi albul transparent
al frumoaselor costume femeiesti). Un alt
merit al regiei este de a fi fiacut doua
incerciri  indriznete. Carmen Stdnescu
apare in Doamna Maria, rol de o fac-

TEATRUL ,,LUCIA STURDZA BULANDRA”

tura neobignuitd pentru experienta de
pina acum a actritei. Cealaltd indriz-
neald regizorald este lansarea pe scena
Natmnalu!ul, intr-un rol de prim-plan,a
unei tinere debutante, Valeria Marian
(studentd la Institutul de teatru). Rolul
Oanei a avut in ea o interpretd care.
credem, ne va prilejui si alte surprize
plicute dupd terminarea studirlor. Nu
putem omite pe ceilal{i actori care au
contribuit cu diruire si devotament la
realizarea acestui spectacol valoros si,
dacd nu-i loc s3-i citim pe tofi, si-i
amintim micar pe N. Brancomir, Matei
Alexandru, N. Gr. Bilinescu, Gh. Cozo-
rici, Mihai Fotino, Valeria Seciu, Simona
Bendoc, Adela Mirculescu, Eugenia Dra-
gomirescu, Didona Popescu, Alexandra
Polizu...

Un spectacol cu o asemenea piesa cla-
sicd nu poate {i decit o scoald, totdeauna
utild tinerilor interpreti, mai ales cind
alaturi de ei, impreund cu ei, unul din-
tre valorosii nostri actori aflati la ma-
turitatea artei realizeazd una dintre me-
morabilele sale creatii.

Ton Cazaban

PRIVESTE INAPOI

de John Osborne

E un fapt: uneori e nevoie de ani

pentru ca piese ,cap de scoald®,

CU MINIE

£are au

insemnat un reviriment in preocupérile st in structura teatrului contemporan. dobindind
recunoasterea unanimd, si ajunga sa fie jucate si la noi. E ecazul dramaturgiei lui

Eugen Icnescu, sau_ al necunoscutilor, pentru publicul roménesc, Beckett,

Albee, Pinter;

st {ca doud exceptii: la Satu Mare si Tg. Mures) e §i cazul piesei }’;z;!e,;ie inapoi cu
minie, ce soscste la intilnirea cu acelasi public cu o intirziere de exact un deceniu.
Dar si lasim deocamdata deoparte acest mai vechi subiect de discuiie. ale carui

cauze sint destul de bine cunoscute, si

niciodatd |

Teatrului .Lucia Sturdza Bulandra® procuri

si exclamam : ,mai bine mal tirziu decit
Cu atit mai mult cu cit, in contextul acestui inceput de stagiune, alegerea
reale satisfactii: ea reprezinti reafirma-

rea «consecventd a orientdrii spre un teatru viguros, realist, construit pe confruntiri

deschise. pe conflicte grave, cu o ,miza"

importanti din punct de vedere social si

uman si bine implintat in timp §i in spatiu. Chiar considerati in sine, desprinsd din
complexni atmosferd-moment pe care-l reflectd si de intregul curent artistic a clrui
izbucnire a catalizat-o, Priveste inapoi cu minie rimine o pagini de literaturd tulbu-
ratoare prin densitatea adevirului de viata pe care-l contine, una dinire acele opere

care, reluate dupd un numir de ani.

9 — ¢. 6062

sint capabile si-si descopere alte .puncte de
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centact”, si sune iarisi, altfel, contemporane. Confesiune sincerd si amari a unei
generatil care. asistind la apusul unei civilizatii, isi observd propria sfarimare, piesa
cste totodatdi documentul  unel stdri de spirit caracteristice cpocii noastre: noncon-
formismul vag si derutat, incapabil si-si descopere, dincolo de negatia violentd, un fel,
oricare ar fi acesta, protestul cuvintului viu impotriva cliseului, al simtirii impotriva
rutinei. placidititii, exasperarea ..partidei pierdute”.. Aparent. existd un cadru modest
— cel al dramei casnice — care suportd tensiunile contradictorii atit ,din interior™ cit
si cu .exteriorul® : dar unica incipere in care se iubesc, se sfisie si se tortureazi eroii
este un «concenirat de lume. Jimmy si Alison sint despartiti de o prapastie, vin de

pe planete diferite — nu numai pentru cd el ¢ sdrac si ea aparfine unei familii aristo-
crate, ¢i peniru ¢i personificd fiecare o altda educatie, un alt mod de a inelege viata:
nu existd un limbaj comun nici cu Helen, $i nici cu restul lumii — in afard de Cliff.

Dar piesa este in primul rind piesa unui raport: a raportului lui Jimmy cu lumea.
Ca un focar, ¢l concentreazid si amplifici, pind la insuportabil, intregul sistem de fapte
in carc se migcd, tot ceea ce-l loveste, il jigneste, il tulbura.

Aceasia problematici a neaderdni, a ratirii prin insingurare, a imposibilitd{ii de
a crea punti, foarte raspinditi in teatrul occaidental contemporan, capiti la Osborne o
acuitate cu totul speciala, pentru cd scriitorul nu se angajeazd pe terenul demonstratiei
cerebrale, reci, abstracte, ¢i pune toate problemele in termenii directi, brutali, ai sufe-
rinfei omenesti izbitor de concrete. El desorie fdri menajamente spaima singuratatii
care te urmireste pina si in imbratisarea fiintel iubite, amestecul de urd si vinovatie
fatd de o societate pe care o respingi pentru ¢a te afli in alt timp, stiind totugi ca
n-ai devansat-o, o ai fost pur si simplu azvirlit peste bord; apoi. siclitoare ca o
nevralgie, incapacitatea de a-{i gisi locul undeva. de a te sim{i vreodaid bine: injo-
sitoarea, ridicola senzatie a neputintei : secreta umilintd de a simti, ca pe un cipiastru,
fimitele comode ale propriei revolte. Din falimentul principiilor morale .in stare purd”
ale Helenei, din dureroasa ingenunchere a delicatet Alison - naivd, gingasa, plind
de dragoste si de egoism inconstient, de tolerantd si de totald neintelegere a vietii;
din furia dezlantuita a lui Jimmy, inglobind dezordonat pricini mari si marunte,
revarsindu-se haotic in observatfii sarcastic-exacte si in strigite de copil speriat si nu-l
invaluie intunericul si linistea indiferentei, inecindu-se de constiinta inutilitdfii acestui




De la stinga la
dreapta: Emmerich
Schiiffer (Jimmy Por-
ter), Ileana Predescu
(Alison) g§i Gina Pa-
trichi  (Helen)

De la stinga la

dreapta: George Oan-

cea  (Jimmy  Porter),

Ileana Predescu (Ali-

son) si Virgil Ogisanu
(Cliff)

zhucium §i neputindu-se opri — se desencazd tralectoria sentimentului nud, lipsit de
orice pavaza, izbindu-se meren, incap@tinat. de zidul fard fisurd al unei realitifi dure,
chipul sensibilitatii exasperate, infrinte, jignite. dezarmate. Poate ci singura afirmatie
a piesei lui Osborne, care se inchele in amardciunea compromisului, este nevoia de
luciditate pe care o reclami, spiritul necrutitor. violent, ironia cu care sint demontate,
pe rind, iluziile.

Invitat sd-gi faca debutul in regia de teatru. cineastul Andrei Blaler si-a con-
struit spectacolul cu mijloace mai ales descriptive; ceca ce vedem este in primul rind
un  pertret conturat cu finete, cu simtul nuantelor si al detalinlul, cu griji pentru
coerentd st armonie. Aceastd laturd a spectacolului se sprijind §i pe decorul fui Paul
Bortnovschi, desfasurat pe mai muite planuri si oferind atlt o anume ambiantd cit
si .o multifudine de puncte de sprijin concrete: aglomeratia eteroclita dar foarte per-
sonald de obiecte vechi, desperechiate, coltul de acoperis pe care se intind rule si
unde sc vede o roatd de bicicletd. sticle de lapte ete. se prolecteaza pe limatura
severd, menstruos de uritd in geometria ei, a cosurilor industriale; ca si calee rufe,
de pilda, Alisen e nevoiti sa desfisoare o intreagi echilibristici a prelunginii firelor
electrice. Preocuparea pentru netatia precisd se simte in indrumarea actorilor, specta-
colul fiind wvaloros si ca studiu de relatii. de exactd si delicaid analizd psthologicd.

www.cimec.ro 19



Miscarea, actiunea, mizanscena concretd, partea ,vizuald® poarti pecetea unui profe-
sionalismt evident, care anun{i in Andrei Blaier un regizor dotat pentru teatru.

Spectacolul lasi insi impresia c3 regizorul (absorbit, poate, de analiza facutd
din interior, sau voind, poate, prin acel mod de obiectivare pe care i-l intrevedem si
in filme, sa ocoleasci formularea unei teze) s-a ,inzidit® impreund cu eroii sii;
perspectiva pe care o oferd este a unui martor impartial care, refuzind optica lui
Jimmy Porter, rimine totusi la nivelul eroilor, aldturi de ei. Nici in judecata, nici in
atitudinea afectivd a regizorului nu se cuprinde celalalt pol al conflictului: prezenta
difuzd dar continud a ceea ce il exaspereazd pe Jimmy — si din care in Alison se
reflectd doar o pirticicd. Deschizind si inchizind spectacolul intre doud momente de
nemigcare, el pare si sugereze o drami ciclici ce-gi afli impulsul in interiorul siu,
repetindu-se pind la uzurd absoluta — ceea ce inchide mult din orizontul montarii
restringindu-i ,,bataia® §i dindu-i o rezonantd cumva ,in minor™.

Ceea ce nu-i prea reugeste lui Andrei Blaier este tonalitatea emofionald. Rezervat
si discret, el rateazi violenta si duritatea spectacolului, simburele siu noduros, dina-
miza tensiunilor ; acolo unde o cauti in mod special, rezultatul e agitat, nervos, dar
in fond fragil. In ultima parte, o tenti de duiosie tristi se substituie amirdciunii
scrignite, transformind in impacare ceea ce trebuia sd fie hotirirea — tot furioasi —
de a-si asuma o situatie noud, cu toate consecintele ce decurg din ea. E aici o intoar-
cere spre melodrami care primejduieste unele din sensurile piesel.

Regizorul a lucrat cu o echipid de actori excelenti, descoperind aproape cu fie-
care un teren de colaborare §i reusind cel mai deplin aldturi de Ileana Predescu si
Virgil Oglisanu. In interpretarea Ilenei Predescu, Alison dezviluie bogitie sufleteasca,
demnitate, distinctia educatiei; actrita ii d& tresdriri finfiorate, o senzualitate sina-
toasd si plind de gratie; fiecare miscare a ei se urmireste cu incintare. Nu simf{im
indeajuns ceea ce ar trebui sa fie la Alison obisnuinta cliseului, opacitate, egoism
inconstient §i crud — ftreaptd de pornire pentru transformarea de la sfirgitul calvaru-
lui. Pentru Virgil Ogisanu, Cliff este un joc pe care il joacd din toati inima, unul
dintre acele roluri ce se intilnesc ,odati in via{d®: incap aici intreaga lui mobilitate
si fantezie, umorul siu delicat de arlechin stilizat. El pirueteazi cu dezinvolturd printre
catastrofe, insufla f&ra ostentatie personajului «cidldurdi si generozitate, reusind si fie
totodati prezent §i retras in lumea lui. Rolul poarti din plin insemnele bucuriei de
a improviza §i ar avea nevoie de o oarecare disciplinare (5i mai ales de supravegherea
dictiei) ; ar fi insd pacat ca prin elaborare sa se rdceasci, si-si piardd spontanecitatea.
Gina Patrichi e in Helen cu totul alta declt ne-am obisnuit s-o vedem ; unele dintre
coordonatele rolului (tonul sec, uscat, absenia cochetiriei ,de femeie f{atald®, relatia
ca de la ,adult la copil®, de la ,omul cu principii morale, care stie cum si triiasci,
la pacatos® pe care o stabileste cu Jimmy, dispretul ei absent, ,de la sine ‘iInteles”.
neavind nevoie de justificdri si explicatii) sint date originale foarte prefioase pe care
le aduce spectacolului. Neclare rimin sfisierea si ,reasezarea” pe care le provoaci
ruptura dintre principiu si faptd, nevoia sinceri de ordine morald, ce o determind sa
renunte si sd plece. Scurta scend a colonelului Redfern este una dintre cele in care
spectacolul se dizolvid ; prezenta amorfi, deslinatd, fird sens, a lui Jean Reder nu are
nici o scuza ; am simiit ca pe o durere fizicd absenta lui George Mirutza, care ar
fi stiut sa aducd cu el o lume...

Cea mai dificili problemd a spectacolului era, bineinteles, insusi Jimmy Porter.
De ce am ascunde-o ? In tot teatrul nostru nu viad, la ora actuald, un actor tinir care
si poatd prelua rolul in mod firese, fard handicap, oferind certitudinea implinirii. $i
asta nu pentru cid actori tineri talentaii n-ar fi cu duiumul, c¢i pentru cd nu se cultivd
antrenamentul complex, necesar dezvoltirii neobisnuitei energii morale si fizice, excep-
tionalei vibrafii, capacititii de a eleciriza — pe care rolul le cere. Este o partiturd
din categoria marilor roluri de eroi, ce poate sta aldturi de orice rol din repertoriul
clasic; ea spulberd in mod strilucit o prejudecati care a facut la noi mult rdu for-
matiei actorului — §i anume ¢i teatrul modern se sprijini exclusiv pe idee, pe
nuantd, pe semiton, izgonind de pe teritoriul siu marile izbucniri de pasiune, vitali-
tatea, temperamentul.

Doi (incd) tineri actori ai Teatrului .Bulandra“ au pornit paralel si stribatd
marea incercare, si fiecare a mers pe drumul sdu. George Oancea a dovedit din nou,
cu acest prilej, ¢i a dobindit in wultimii ani unelte sigure: rolul e bine construit pe
dinauntru, trasat pe coordonate limpezi si expus cu eleganid, cu foarte mult farmec.
Temperamentul siu artistic este insi mai degrabi inclinat spre meditatie, spre lirism,
si actorului fi este evident greu si se manifeste olocotitor, vulcanic, vital. De accea.
el apropie cam mult limitele intre care se mised, uneori lisind senzafia de monoton
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{si pxeramda 51 atunei din mind spectatorii), alteori schimbind diapazonul s dind
.miniei o tonalitate de supirare copildresc- nea]utarata — ceea ce dezviluie direct
si liniar unul dintre resorturile sufletesti cele mai ascunse, ce se cere deghizat sub
grosolanie s§i agresivitate (retezind astfel un contrast revelator). Din acest punct de
vedere, distanta care il desparte pe Emmerich Schiffer de rol e mair mici; congtient
de asu, actorul se lanseazi pe o arie mail largd, incercind o consiructie in zig-zag,
cu urcusuri bruste, fringeri s1 prabusiri ; momentele de concentrare, de ,oglindire in
adinc®, in care Schiffer-Porter acumuleazd, pregitind viitoarea explozie, si aliajul
particular de senzualitate si patetism sint sesizante si captiveazi. Dar (la data cind
scriem aceste rinduri) lucrul asupra rolului e foarte departe de a [i incheiat: sc¢ simt
devieri, oscilatii, o anume nesiguranti. Actorul trebuie sa fie atent mai ales la limita de
sus : ,acutele® sale n-au acoperirea sentimentului, nu clocotesc de sinceritate; efectul des-
prins de sursd e scrignit, de un cinism mimat, cu aluneciri in descrierea unor stiri ner-
voase aproape patologice. Pe Schiffer il pindeste primejdia unor licente de gust: valul
de injurii cu care Jimmy improascd jur-imprejur rdmine simpld revdrsare de trivialitate
dacad actorul nu izbuteste si dea senzafia ci e tot timpul ,écorché vif*, cid fiecare vorba
pe care o arunca reprezintd o picdturd din singele lui, din fiinta sa intima.

Poate c¢i aceste reusite partiale rdsfring o pariiali intelegere a personajului:
Jimmy Porter nu e un ,dezarmat in general®, ¢i un dezarmat al timpului siu, nu
e un slabinog — dimpotrivd, e tindr, energic, clocotind de sandtate, neincipind in
propria piele tot asa cum nu fincape in timp, de o virilitate triumfitoare. Slibiciunea
sa e de alti naturd. Priveste inapoi cu minie la Teatrul ,Bulandra® nu este atit
spectacolul lui Jimmy Porter, al stdrii sale de spirit, cit al partenerilor, al ,oglinzilor™
emenesti in care se reflectd.

Ileana Popoviei

KEAN

de J. P. Sartre, dupa Al. Dumas

Bitrina melodrami a lui Dumas, asezonati de J. P. Sartre {(ce wvreti, au si filo-
zofii ciuditeniile lor !), a ajuns in premierd dupd un destul de lung stagiu prin gradi-
nile de wvari bucurestene si un turnen pe litoral. Am wvazut-o si in zilele toride ale
vacantei in mai mult decit incipdtoarca grédin:‘i din parcul Herastrdu, am revizut-o
si acum, cu prilejul deschiderii stagiunii de iarnd. Numerosul public care umplea teatrul
de wvarli, atentia cu care a urmairit aproape patru ore acest lung speti,‘cai aplauzele
generoase aﬂru&ie in special lui Qc,phmxu Sever, mterprctul m}u!m titular, mi-au dove-
dit inci o datd ca mdadrdma n-a murif, cd spectatorii i1 mteagpm actorii in roluri de
performanti si stiu sd le raspliteascd munca asa cum se cuvine.

Meritul lui Sartre ¢ de a fi dat mult praf la o parte de pe textul lui Dumas,
inlocuindu-1 adesea cu replici de o scinteictoare inteligenta. Piesa e mai bine mcheqdm
dramatic si oferd in special titularului o ampli gamid de desfisurare. Septimiu Sever

a profitat din phn de rol §i — cu probitatea profcs-lfmala care-l caracterizeaza — a
dus pe umerii sai, $1 a dus-o la bun sfirsit, o sarcini actoriceascii din cele mai dificile.
Nu e deloc usor si sustii un rol — de fapt un urias monelog, un adevirat recital —

in care viata eroului se impleteste cu aceca a rolurilor jucate, si treci de la drama lui
Kean—@mu] la fragmentele din Romco 51 Othello, si strabati amalgamul stilistic al pie~
sei, gisind totusi mijloacele de expresic adecvate. Munca lui ‘mpmmu Sever e demna
de toatd stima si demonstreazd — dacd mal era nevoie — valoarea acestul actor, destul
de pufin folosit. Cici, odatd cu bucuria de a-l vedea intr-un rol pe care nu stin cifi
actori ar avea forta sii-1 joace, am incercat §i un sentiment de plrere de riu la gindul

WWW.CImec.ro 21



