TEATRUL MAGHIAR DE STAT DIN TIMISOARA

INSULA

de Gellu Naum

Dacid pentru orice colectiv spectacolul
de deschidere a unei noi stagiuni se in-
viluie intr-o atmosferd ugor festiva {ori-
cum, asociem prima bataie de gong cu
Anul Nou), dar fira a fi obligatoriu in-
sotita si de atributul ,inceput de ectapi”

la Teatrul Maghiar de Stat din Ti-
misoara, inaugurarea din octombrie mar-
cheazd cu adevidrat o mutatie programa-
ticd. Finalul  spectacolului Insula de
Gellu  Naum reprezintd o pantomima
semnificativa pentru text, dar mai cu
seami pentru modalitatea de joc: Ro-
binson, cocotat pe scara sa salvati din
naufragiu, cintd nostalgic absoluta sa sin-
guratate ; Vineri, credinciosul sclav al-
bastru, sapa constiincios, beduinii il hai-
tuiesc, membrii clanului Selkirke fac ne-
got, prozeliti, amor, crime — Intr-un
cuvint, pe ,insula® supraaglomerata, cu
o populafie distinct seriatd social, se des-
fasoara toate indeletnicirile uzuale in-
tr-o lume .marfa®, si totul in ritmul
cintecului-laitmotiv al singurdtdtii robin-
soniene. Migcarea progresiv accelerata,
gesturile impenceptibil mecanizate, tonul
uscat, montajul abrupt se repeta adesea
in spectacol. Actorii dau impresia «<a,
fmpreund cu regizorul Szombati Gille
Otto, au descoperit un alfabet al semna-
lelor scenice si, bucurosi de aceasti reve-
latie, i1 folosesc necontenit; uneori in-
spirat, cu momente de emotie si transfi-
gurare artisticd autenticd, alteori stingaci,
*scolare@te amintind de excrutn studii de
institut, categoric insa il folosesc cu pa-
siune si  placere. Bucuria jocului, un
amuzament tonic, complicitatea relatiilor
scenice acopera prin pasiune maulte de-
ficiente de stil, dacd putem numi stil o
modalitate in care se amesteci multe
lucruri vézute sau intuite organic, dar
si dupda ,ureche®: o anumiti distanfare,
un desen ostentativ, conturul grotesc al
sentimentelor (asa-zisul stil  brechtian),
influenta  filmelor western, laolaltd cu
tridirca sincerd sau cu jocul retoric si
plin de emfazi. E greu de spus unde
sfirgeste ,vechiul® si unde incepe ,noul”
in formatia actorilor. Impartirea pe ge-
neratii — clasificare comodi, mai alesin
cazul colectivelor, cum ¢ §i acesta, alca-
tuit din doud promotiii recente de absol-
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venti si extrem de putini actori virstnici
— ar fi contrarie realitatii. Dacd Kofalvy
Istvan (Pierre Surcoul) practici un joc
vetust, refractar la idee, lipsit de auto-
ironia indispensabila rolului, in contrast
flagrant cu Rajhona Adam (Vineri), ac-
tor receptiv la joc ,total®, cu o dezin-
volta expresivitate a gestului §i sensi-
bild nuantare a replicii, Izso Johanna
(Adelaide) — decana de virsti a colec-
tivalui — cucereste  prin  acomodareca
spontand la acest alfabet scenic, prin
convingerea deplind cu care executd cele
mai nastrusnice actiuni fizice, dublin-
du-le intotdeauna de semnificatii; iar
Kakassy Agnes (Sirena) desi e proaspiti
absolventd a Institutului, evolueazi os-
tentativ, melodramatic, contravenind izbi-
tor cu restul distributiei. Am detaliat
aceste observatii, cidci omogenitatea in
formatie, acordul in interpretare sint
esentiale in abordarea unei asemenea for-
mule de spectacol. Text socant, JInsula
pretinde colectivului respectiv sa-si di-
zolve anumite habitudini, mat cu seami
cliseele jocului psihologic, si stimuleaza
imperios fantezia, solicitind gdsirea unor
procedee inedite. Din ‘montarea timiso-
reana rezultd reala pasiune a regizorului
si a colectivului pentru text, si in con-
secintia un efort profesional pentru con-
struirea unor solide punti de legaturd
intre interpreti. Pe accastd linie, regia a
obtinut clteva lucruri importante §i cu
rezultate neindoios recurente in viitoare
montiri. I-a obligat pe actori sd se miste
pe un teren nou, nesigur pentru majori-
tatea protagonigtilor, sd pdrdseasca tea-
trul de replicd, pentru gestul de semni-
ficatie, si-si sincronizeze relafiile. Preo-
cupatd in cea mai mare misurd de munea
cu actorii §i de structura in detaliy a
fiecarei scene, regia a pierdut unele sen-
suri generalizatoare ale textului, subtex-
tul grav si amar, ideca unificatoare. Mai
ales in prima lui parte, spectacolul ra-
mine o poveste despre Robinson Crusee
si naufragiul sdu, st la aceastid impresie
contribuie mult §i scenografia (Elena Ji-
vanov)., Cu excepiia citorva costume spi-
rituale, aluzive (Vineri, Adelaide, Cape-
tenia beduinilor, Pisica) si a unor ami.
nunte de recuzitd (perucile, cazancle ca-
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‘ title banale,
a mers la aparen{i
calitatile si defectele in
explicabile de altfel
m contact al textului cu sc
piesei lui Gellu Naum repre-
pentru teatrul din Ti ira 0 Op-
tiune cu wvirtuti indiscutabi i
tia unui repertoriu d 1
si efervescentd expresie teatra
asupra acestui punct i Insula,
i-a fAcut cuv agiu de
1gini * alcituieste, impreu
un w;nml din dramaturg
incid nevalorificat ; cu atit m
se aratii initiativa acestui tinar
i at colectiv, de a experi-
intr-un moment cind se dis-
pre peauria, monotonia
o aborda cu ind eala

Dincolo de
e ale

monta

nr. 1y

Ferenczy

wpacititilor sale,
tuturor cerinte-

modestie pe masura
pretentia acoperirii
plicii si autorului.
la (’le Gellu Naum este un text
singular in colectia pieselor noastre si
.aventura® sa scenicd cred ¢i abia in-
cepe (AmA derata de autor ,scenariu dra-
' Insula ar putea ipotetic constitui
bua unui spectacol papuseresc, cle-
ce nu trebuie plerdut din vedere.
aparfine unui poet ca o formatic
literara specificd, cu radacini evidente in

; gic al poeziei moderr
sule este o piesd dcxpr« »cel care in
il secret al memoriei pastreazi mus-
le din noaptea nuntii si ultimele cote
ale Bursei / puse cu grijd sub condica
exercitiilor erotice extraconjugale, / cei
care se culcd hiene i se scoald rechini,/
estetii rezervatiilor pf:ntru bizoni i pen-
tru oamenii de culoare, / cei care la fie-
care lacrimd omeneasca / raspund cu un
citat din Biblie sau cu o lovitu de
matrac®... Prin intermediul aparentei aven-
turi a lui Robinson Crusoe, autorul n

songor {Robinson Crusoe) 5i Rajhona Adam (Vineri)




nga la dreapta : Feremczy Csongor {Robinson Crusce), Ferenczy Anna Maria {(Mary)
{Pierre Surcesf)

demiti Pe acest sol solid al fabulei,
) a individului propune si alte teme spre dezleg

proiectat onstruit in jurul unicel 1 tiz literaturii de -aventuri.
{ii vinzare-cumpdérare. Eroul lui De Foe — tificarea unei beletristici i
personaj reprezentativ pentru  nasterea conventionale si a eroilor
romanului englez modern, apdrut la 171 leazd. Este un joc al
ca urmare @ unei aventur: reale triite patul cirora stiruie
de marinarul Alexander Selkirk si rela- locuitorului insulei,
tate de scriitorul si publicistul Richard centreazi
Steele intr-un periodic {,The English- tirile si actiunile tuturor se
man®, 1714) — i-a aparut lui Gellu Tesatura dramatica e imbibatd
Naum drept un ,erou-limitd, caracteristic mitert alu u directe la
individualismului  feroce, simbol pentrn st istoria mica, la  literat
pretentia incapacitatii de a comunica, iterar, si qt(musw;tui cole
pentru neputinta  germindrii unor relatil { pta ¢ ( cu interl
detasate de lumea care l-a niscut”. Piesa t i savoare speciala.
ne apare §i ca joc pe o tema data, dc procedee literare cu valoare
ca un rebus ale carui ”imtdc Ibe tre- sabloancle beletristicii {
buie completate. Tema principali a rebu- de pilda
sulul, asa cu mdt i deloc criptic tithal, i i

de pimint a lumii mar ibaj siropos

in oceanul istoriel. lodramat truismele duse
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sens, asocierile absurde delecteazd pe cu-
noscitorii teatrului practicat de . pata-
fizicieni~ si demonteazd mecanismul unor
realitati grotesti. In prefata la .Mame-
lele lui Tiresias®, Apollinaire scria: ,tea-
trul nu trebuie sa fie o arti amagitoare
{un trompe l'oeil} ; se cuvine ca drama-
turgul sa se slujeasci de toate mirajele
pe care le are la indemind.. sa supund
cit vrea sunctele, gesturile, actiunile, cu-
lorile, masele.. nu pentru a fotografia
numai ceca ce se numeste o felie de

TEATRUL DIN PLOIESTI

viatd, c¢i pentru a determina viata si
tisneasca in tot ce-i adevdr in ea®. Cred
cd Insule lui Gellu Naum se asazi in
perimetrul acestor sugestii i ¢, in acest
cadru, incearci si recompuna metaforic
o lume s§i, desi opereazi in primul rind
cu scheme, simboluri si arhetipuri, nu se
opreste la stadiul sec al unei scrieri cu
teza.

Mira Iosif

VIOARA TIMPULUI FUGAR

de Charpentier si Mayan

Existi o anume literaturd care parca
solicitd w1 un decor de civcumstanid. Re-
eitind ,Winetou®, cau{i tomahawk-ui %
penele de curcan din pdd ; in compania
lui Robinson, te impodobesti cu ciciula
veche din piele de fap. 81 in compania
doamnei de Ségur? Al nevoie de gule-
rasul de danteld, de jacheta de catifea
cu bumbi aurii, de un buchet presat de
lacramioare si poate si de o placd veche
cu Fritz Kreisler cintind o gavoti. Me-
rele domnesti, sapca de licean, primii
pantaloni lungi sint decorul pentru ,Me-
delenii® lui lonel Teodoreanu. La o haila
intre castelul contesei si satul lui JTonel
Teodoreanu s-au oprit francezii Charpen-
dier 5i Mayan cu Uiowra timpului fugar.
Ce este aceastd piesi ? Ne raspunde chiar
domnul  Charpentier in  programul de
sald: .o fpoveste cu o vioard!*. Nimic
mai simplu §i totusi mai complicat.

Teatrul de Stat din Ploiesti, montind
aceastd piesd in premierd pe tard, a fi-
cut doud lucruri bune. Sau, cel pulin
doud.

Printre romane de aventuri si mister,
printre mii de gloante §1 cutite infipte in
povestiri, filme, seriale de televiziune,
a rasunat o vieard. Putin tristi, putin
desuetd, dar invitind la  poczie. Oare
e intimplitor faptul ca .Medelenii®, con-
sideratd de ‘multi .depasiti®, si-a epuizat
tirajul in citeva zeci de minute? Pufini
poezie pentru cel mici, iati princapalul
merit al celor doi francezi jucati la
I’Alaicstiw Ei au fdcut o invitatic la poe-
zie, la metaford, fintr-o piesi at carei

firicel plipind de actiune se impleteste
in jurul unor copii cu nume de poveste
veche : Jacques, Pierre, Balerina. Actiu-
nile sint simple, poate naive, dar proas-
pete, intr-un decor de turtd dulce si
zahdr tos. Un ucenic nu prea are tra-
gere de inimi la munca; in casa mey-
terului Martin soseste o mostenire in-
ehisd intr-o ladi misterioasd, sub saple
lacate. Ucenicul invatd si mestereasca
cheile, iar lada contine o vieara minunatd
si in anumite clipe o graiioase balerini.
Vioara aduce muzicd §i poezie. Deci, tea-
trul din Ploiesti, care a descoperit §i a
inscris aceastd piesia in repertoriu, are
un merit de necontestat. $1 cel de al doi-
lea merit st in colaborarea cu regizorul
Radu  Penciulescu, care si-a aflat in
piesd, firese, un ,violon d'Ingres® la pro-
priu si la figurat.

Directorul de scend care ¢ Radu Pen-
ciulescu, atit de des un subiire poet al
scenei, n-a contraficut piesa, ¢i ne-a invi-
tat la ea cu dantelele contesei de Ségur
si merii lui Teodoreanu. Eram printre
putinii spectatori — wvai, maturi ! — iu-
tr-o sald de copii, pasionaii de emotia
poeticd- de pe scenda. Nici un foc de
armi, nici un ,k.0.%, dar atitca ecouri
lirice ascultate de copii. Meritul  incon-
testabil revine - regizorului bucurestean,
care n-a fost un simplu ,navetist® la
Ploiesti, ci st aici acelasi creator serios,
sensibil, arhitect al unor spectacole con-
struite aparent fari nici un efort. El
a imbogdtit piesa cu ceea ce numim in
limbajul {(afurisit) de specialitate acfiuni
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