animatori

VAHTANGOV:

-NUMAI"DE SARBATOARE
E VORBA”

Biografia artistici a lui Vahtangov este scurtd. Marele regizor a repetat intens,
in ciuda bolii, pind in ajunul repetitici generale, dar, istovit, m-a mai putat asista la
vizionarea Prinfesei Turandot de catre corifeii Teatrulut de Arta, vizionare care s-a
transformat intr-un triumf. Cheltuiala inumana de energle, arderea neprecupetitd, totala,

a lui Vahtangov in realizarca spectacolulul care — cintec de lebddia — avea si devina
testamentul sdu artistic, constituie ea insasi o lectie de etica teatrald unica in felul siu.
Creatia lui Vahtangov culmineazi cuo ultima sa realizare — FPrinfesq Turandot (1922).

In Printesa Turandot se cer deslusite elementele care o fac sa reprezinte un soi
de piatrd de hotar, de placi turnantd, in arta spectacolului. independent de fuptul
¢i, in intentia realizatorulul, montarea nu reprezenta initial decit un caz particular,
de exceptie, In teatru: regizorul urma sd-si prezinte puoblicului elevin, incd neconsacraii,
ca profesionisti !

Turandot reprezintd expresia teatrali a unei stiri de spirit contemporane. Asupra
acestui fapt nu sc poate insista indeajuns. Basmul atemporal al lui Gozezi a devenit
prin Vahtangov esenta, ,concentratul® teatral menit sid satisfacd o aspiratic spirituala
determinatd social-istoric. .N-are rost sa jucam piesa decit dacd-1 gdsim o cheie anume.
Moscova traieste greu. infrigurata, infometatd, nelinistita, alarmatd nervoasa. Pe straz
si in case e lumind putind, lipsesc culorile. totul e cenusiu, ponesit, intunccat. Asa ne
si arata realitatea Meyerhold. El dezgoleste scena, murdara si incomodd, prozaica scena
a teatrului, inaltd pe ea o constructie de lemn despuiatd, imbracd actorii in «prozo-
dejda~! de o singurd culoare. Pe cind noi vom face totul pe dos.. N-avem mul{i bani,
dar vom face un spectacol aratos. Ne-am obisnuit cu tofil sa «tralme si am uitat ca
existd o tehnicd interesantd, bund, a jocului actoricese. Meyerhold inlocuieste aceasta

P Pniform& de serviciu pentru actori, introdusa de Meyerhold in eiteva dintre spec-
tacolele sale din acea perioada.

EVGHENI BOGRATIONOVICI VAHTANGOV s-a ndscut in 1888, Studrezi io
Moscova gtitnfele naturii si dreptul st participa bilens la activitatea cercurilor artistice
de amatori. In 1909 intrd la scoala tevtrali a lui A. 1. Adagev. dupi uabsolvirea cirela
11911) este primit in rvindul colaboratorilor Teatrului de Arta. Aci el se wmomara printre
primii elevi ai lui Stanislavski si se buewrd de o inalta prefuive din partea acestuia.
Din acelasi an incepe sa predea sistemul”. La formarea primului studio ol M.H.T.
(1912). Vahtangov intrad in acest colectiv ca actor §i rvegizor. Joaci rolurile Teckleton
{Greierele din camin, dupd Dickens, 1914), Fraser {(Potopul — Berger, 1919). Bufonut
(A 12-a noapte. {919). Primele montiri ale i Udhtangov  sint : Sarbatoarea  lumii
(Hauptmaan, 1913) si Potopul 1915 (eea de-a doua in colaborere cuw L. A, Sulerjiihie
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B. Sciukin ({Tartaglia} in ..Prin{esa Turandet* 1. Kudriavtev (Pantalone) in . Printesa Tura:
(1922} dot™ (1922)

tchnica prin biomecanicd si prin frumasetea cduta'd si conventionald a mizanscenei si
gesturilor. Not vom juca altfel : vom trdi. dar nu caracterele piesei, i, la fel ca u
actorii italieni, pasiunea pentru reprezentarca scenich !”

Nu numai alegerea basmului (initial. Vahtangov a avut intenfia de a se adresa
adaptarii schilleriene dupd plesa lui Gozzi. dar a renuntat. cici nu si-1 putea imagina
pe Schiller jucat intr-o piata publica). ¢ insasi tratarea acestuia exprima dorinta de a
situa spectacolul in plind actualitate. toemai prin relevarea semnificatiilor lui univer-
sale, prin sublinicrea caracterului popular al creatici lui Gozzi. Interesant ¢d, in privinta
aceasta, Vahtangov vine in intimpinarea lut Meyerhold. si el preocupat de dramaturgia
lui Gozzi, al carul merit i1 wvedea nu in reactualizarea wmastilor commedier delllarte,
ci in daptul ca la Gorzzi aceste masti vorbesc pe limba maselor largi populare. carora li
se adreseaza.

Din 1913 Udahtangov conduce wun studio dramatic studenfesc care 1 va purle weai Hrziu
numiele st care wa deveni mai intii al treilea studio ol MHLT.. apoi Teatrul Dalitan -
gov” de astazi. In cadrul acestui studio, Uahtangov monteazié Mivacolul Sfintulul Anto-
niu (Maeterlinckj. Dupi revolutie, Ualitangov, unul dintre fprimii regizori care si-qu
insugit ideile e (el activeazd in cadvul secliei regizorale TEQ), incearcd si rdspundi
prin realizarile sale schimbarilor radicale produse in mentalitalea spectatorilor. Monteazd
Nunta (Cehov), Minunea Sfintului Antoniu (intr-o o« dowa rvedactare scenicd, in care
subliniaza inlenfiile sativice). apoi Eric al XIV-lea /Strindberg). slujindiu-se de picsa
pentrie « demonstra inevitabilitalea  picirii oricdrel monarhii. n 1922 fune in scend
Pybuk (dn-shy) la studioul evreiese Habima si Printesa Turandot.
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Pentru Vahtangov schimbarca decorului la vedere nu avea numai functic teatrala.
Procedeul purta si incarcaturi ideologicd. Personajele, fara replica, carora le revenca,
in spectacol. sarcina dificili de a executa o muncd fizicd grea, si de 2 o executa rapid.
elegant, ritmic, muzical, cu tact §1 diseretie, cu simf artistic, fard a atrage atentia spee-
tatorului asupra persoanci lor. crau menite sd aducd in scend imaginca complexd, de
mare fortd de convingere, a muncii — o munca inchinatd arter si prin aceasta aureolata
poctic. Manevrele celor sase zanni nu trebuiau si apari in Twrandoi meschine, chinui-
toare si impersonale. Vahtangov nu dorea o precizie de serviciu. El a dat o motivare
nobild trudei slujitorilor scenei: el trebuiau sd fie oamenii simpli, anonimi. indrigostiti
patimas de teatru. zata sa 1 se consacre pina la abnegatie totala

Cind a obtinut ca schimbarile de decor sa fie efectuate in moed ideal. cu o renun-
tare deplind la .eul” actoricesc. Vahtangov a daruit interpreiilor modest entuziasti un
.numir” al lor in spectacel: pantomima servitorilor. pantomima care rela in rezumas
sublectul basmului, atribuindu-i insd, pentru gradarea efectului final, un deznodamiat
tragic. Amatorii. pasionafii {873 nume al acestel arte neasemuite care este teatrul, reiau
cu mijloacele lor naive ceea ce realizeaza cu strilucire muaestrii bucurindu-se de toate
accesoriile artel spectacolului !

Cauatind  #mpreuni  cu colaboratorii  solutia  spectacolulul, respingind  schife de
decor. adoptind altele, fantazind impreund cu asistentii si scenograful (1. 1. Nivinski).
Vahtangov tinde spre o formuld care, exploatind cutia scenei in intregime si oferind
generos actorilor spatii de joc wariate, sk redea ambianta plesel cu mijloace conven-
tionale, teatrale, detasate, fird si reproducd iustrativ .China™ decorativi. de basm, in
care e situati actiunca piesci. Vahtangov respinge o solutie integral constructivista,
dupd cum respinge. acuzindu-l de naturalism. si prolectul refaceril in scend a inter-
carelor de studiu ale colectivulul sau: el insusi renuntd la o solutle .dinamicd”™ — un
decor din baloane care se umfli si sc dezamfld pe misurd ce s¢ desfasoard actiunca
ftruc tehnic ingenios la care a recurs mail tirziu Max Reinhardt) — i aceepti o rezol-
vare de principiu. propusd anterior de scenograf lui Stanislavski pentru  Reaedele invi
taturii st ovespingd  de Konstantin Sergheevici ca excesiv sulizati: o constructie [ixa,
abstractd. neutrd. la care se adaugd draperii pictate.

Nici solutia costumelor nu a fost gasita dintr-o dati. Vahtangov s-a gindit la
inceput sa-si imbrace actorii in costumele timpului — uniforme soldatesti. haine de plele
ete. Mai tirziu a considerat formula primitivd si a recurs Ia fracuri si rochil de seara.
Acveast idee a capatwat astfel o intruchipare fransfigurata teatral: ca infatisa. fin i
expresiv. teatrul ca sarbdteare. teatrul ca profesic 1 teatrul ca punte intre trecut si
viitor. Elementele de costum si de machiaj — turbanele. mantalele. sabiile. barbile
confectionate din prosoape — trebuiav sd completeze costumele de seard. Rezuoltatul
era bizar, pitoresc. fantastic si festiv. §1 nu sint greu de recunoscut acl sugestii pe
care teatrul deceniilor urmiitoare avea sa le exploateze lrecvent 1 din phin

Decer de I. I. Nivinski pentra . Printesa Turandet™ (1822)




In slirsit. pemiru mazicd, regizorul recurge la o orchestri improvizati. Din
piepteni si din cozi de periute de din{i ea reuseste sa scoatd sunete fantastice. ,Instru-
mentele® folosite fac sd sune feeric cele mai simple melodii. Vahtangev visa ca moti-

vele din Turendof — wvalsul, marsul — sid ajunga pe buzele tuturor, ceea ce s-a st
intimplat. _ ‘
Imaginea scenichi a spectacolului, metafora — ramilicata, polivalenti — din

Turandot. imbinarea aceasta capricioasd. ciudata, vesela si nelinistitoare, de autentic
si de conventionmal. de utilitar s1 decorativ. de teatru si de viata, de improvizat si de
incropit, sugera cu pregnantd insusi amalgamul realitatilor care-l inconjurau pe spec-
tatorul timpului.

Vahtangov cra nemultumit i in Balagancik Meverhold exprimase ideea de tea-
tru in teatru® mumai prin mijloace regizoral-scenografice, fard a pune in acord compor-
taret actorilor.

Urmind sugestiile de structurd, de facturd dramaturgicad ale lui Gozzi, Vahtangov
propune elevilor sdi o originald si indrazneatd ,.reguld de joc® care permite si pune-
rea in wvaloare a posibilitatilor imediate. Ei sint chemati s incarneze in Turandot nu
personajele dramei. ¢i pe actoril unei trupe italienesti ambulante, care jowcd rolurile
din piesa lui Gozzi. Aceastd conventie de joc, care anticipeaza incontestabil | distan-
tarea” brechtiani, esie menita sa realizeze armonia dintre 'maniera actoriceascd st
stilul scenografiel. Strehler n-a procedat asemidndior in ncuitatel Slugd la doi stapini?

Pentrn a obtine adevarul ncconditionat  {in  sens stanislavskian} al jecului,
Valitangov organizeaza o scric de studii ample si complexe, la carc. potiivit metodel
sale de lucru (de notat: indragitd la timpul sau si de Meyerhold), participa el insusi.
In cursul acestor repetitii Vahtangov isi obliga discipelii sa imfprovizeze, sa glumeasca,
meniinind merea trcaza atentia publicului. sd-si demonstreze inventivitatea, maiestria.
si compund f2puri. reducindu-le la atituding si ticuri caracteristice. Studioul lui Vahtangov
se transformii pe aceastd cale intr-un mare laborator, in care experienta commediei
dell'arte e [filtratd prin scnsibilitatea modernd pentru a fi reginute elementele care pot
it valorificate in teatrul contemporan. Pedagogia teatrald de la noi si din alte pargi
foloseste astizi pe scard largd acest foarte aparte sistem de lucru.

Firele prin care sint legati unul de altul marii creatori se intretaie, Stanis-
lavski si Meyerhold pisesc si ei pe acelasi drum.

Fara a se teme de eclectism. Vahtangov se striduieste sd obtina de la inter-
pretii rolurilor centrale, in plind  bufonadd, lirism, patimd concentratd. 1tragism. In
exigenta lui fata de actori, Vahtangov wmanifesta uneori aproape cruzime. EE cere
veridicitate deplind in marile scene dramatice ale plesel, in aceeasi masurd in care
cere personajelor traditionale, celor patru masti, sd improvizeze cu degajare, libertate
depling, referindu-se  la  actualitate si stabilind o comunicare directd cu  publicul.

Sint minutios individualizate, pind la partituri de sine stdtdtoare, cu inepuizabild
fantezie si spirit de observatie. aparitiile in grup. Nimic nu este lisat la voia intim-
plirii. Pentru Vahiangov, drumul citre udevirata teatralitate trece prin adevarul launtric,
neconditionat al jocului actoricese.

Numai in felul acesta se explica faptul ci experimentul intreprins cu Turandol
nu a dus la realizarea unui bibelou, de sclipire exterioara, dar gratuit. . Potrivit
intentiei lui Vahtangov, spectacolul Prinfesa Turandot se adresa in pramu! rind esentei
omenesti prolunde a spectatorulul. El dispunea de o mare fortd in alirmarea vietii.
lata de ce toti cei care au vazut primclc spectacole cu Turandot le vor pastra in
amintirc ca pe un_ eveniment dc importantd vitald, ca un lucru dupd care omul se
priveste altfel _pe sine. priveste a altfel pe cei din )urul sdu, traieste altfel.® (I A. Za
vadskij. ,Atit in Dybuk cit si in Twurandot rasunia pentru mine o singurd temd, pe carc
Vahhm;.gw o simiea pe afunci cu o deosebitd acuitate — tema omului care moare, dar
se simtc invingdtor al mortii. Asta e tema din Dybuk — acolo dragostea invinge moar-
tea. $1 tot astlel ¢ si tema din Tarandot — vnctuna vietii asupra mortii. In Dyéuk con-
tinutul a luat forma unui ascutit conflict tragic, Turandot — forma unei minunale
glume. Dar dincolo de aceastd glumi se auzeau f:mfarcle celui care a izbutit s inlringa
moartea” (B. M. Suskevici).

Mai presus de toate insd, Vahtangov a reusit si realizeze idealul unui teatru
sarbatoresc, ideal cdtre care au tins to{i contemporanii sdi. In Turandot rdsund deplin,
cmotfionant., miret. un imn inchinat artei nepieritoare a teatrului. .Daci nu e sarba-
toare — nu e nici spectacol. Munca noastrd nu are atunci nici o noimi. Numai de
sarbatoare ¢ vorba. De bucuria de a simti scena.” {Vahtangov).
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