LUCIAN BLAGA
POET DRAMATIC

(Imy-

Fanatismul religios: ,,Cruciada copiilor”

ruciada copiilor e piesa demoniei religioase. Sintem din nou intr-o epoca tul-

bure, de vag ev mediu. Precizarea autorului ci ,actiunea se petrece intr-o cctate
de hetar pe Dunire In jos. Anul 1212% este excesiva, istoricitatea evenimentelor e de fapt
incontrolabild. Vreo intentie de recomstituire nu existi. E sigur c@ Blaga n-a dispus
de documente propriu-zise, c¢i numai de informatii generale privind cruciadele. Ceea
ce cunogtea bine era altceva: caracterul demonic pe care-! poate cidpita religiozitatea.
Foarte aproape de demonism -~ intrucit e abandonare irationala unei transcendente
— credinta religioasd poate deveni usor demonie, prin simpli crestere a intensitifii
Anumite imprejurari tinind de timpul istoric sau de unele interpretiri ale doctrinet
favorizeazi devemirea aceasta — care e de grad, nu de substanti. Evul mediu si cato-
licismul {cf. Spafiul mioritic, cap. Spiritualitafi bipolare) au fost cadrul in care demo-
nicul religios a cunoscut manifestiri de mare ecou, intrupari in figuri si fapte ce nu
pot {i amintite fard cutremurare.

Creator de wviziuni ample, Blaga proilecteazi intimplarea imaginati in cetatea
valahd pe fundalul unei atmosfere de psihozd colectivd, atit de caracteristici momente-
lor de difuziune a fanatismului religios. Din Europa catolici se scurg in valuri cete
de copii cruciati pornite si elibereze Sfintul Mormint. Tofi sint victimele unei tulburidri
a mintil, Impinsd pind la modificarea completd a felului normal de a judeca, pini la
substituirea parcd a fiintei lor printr-o alta, redusi la obsesia unici a ,misiunii®. Copii
intre 5 si 10 ani si-au pdrdsit parintdi pentru a deveni ,ostasit lui Christos®. Au uitat
de unde win, stiu numai unde vor ajunge. Fliminzi s1 osteniti, refuzd ascetic ghzduirea
omeneascd §i hrama ce 1i se oferd. ,Parintii vostri mor gindindu-se la vei™ — incearci
sa-j trezeascd cineva. ,Toti frebuie s& murim odatd®, 1 se raspunde senin. Vorbesc
matur, vreau si spun ca niste cilugiri virstnici, dar inadecvarea psihologici a limbaju-
lui nu mai e resimiita ca deficienid artistica, c¢i ca un mijloc excelent de subliniere
a conditiei absurde a acestor personaje. Pentru Dascilul de la curte ei par cuprinsi
de o boalad, canacterizati astfel : ,Privirea lor incepe si alunece pe linga faApturi si
ochii lor se pierd si aleargd totdeauna mai departe decit le este tinta (...). Mersul lor
¢ ca o alunecare si ca o plutire. Sint unii cave uitd cd auw parintl, si pusi in fata lor
nu-si mai aduc aminte de ei* {II, 160). E, asadar, o spiritualizare excesiva, indife-
rentd la legiturile de singe dintre oameni si la tot ce ar putea contura o individuali-
tate. Copiii si-au uitat numele, n-au alte nevoi si alta dorinti decit recucerirea leru-
saliinului. Siat posedati de o putere invizibili: A zburat peste nol porumbelul Sfin-

* oy, L Teatrul®, numerele 8 si 1071967,
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tului Duh si am luat de la el dorul de plecare®. Credinta devine astfel o formd a
demonicului. Inchinitorii ei sint de fapt simple instrumente, anulati omeneste si firiti
spre moarte. Regiisim deci atributele generale ale demonicului, nota particulara fiind
ipostaza religioasa a acestuia (intilniti de altfel si in Tulburarea apelorj si un plus
de tragism in urmirirea actiunii lui: fixat asupra unor copii, incapabili prin virstd
si se apere sau micar si inteleagd, demonicul se dezvdluie mai monstruos decit in
oricare dintre fetele lui de pind acum.

Dupd schitarea unui cadru de asemenea anvergura, drama isi restringe unghiul.
firid a-si modifica perspectiva. ,Boala sufletului® a contaminat si cetatea valaha, in
care rasuni necontenit un ,cintec — trist, lung, nepamintesc — ca o chemare din somn,
ca un drum spre moarte”. Agentul ei e un calugér, Teodul. La porunca lui, copiii se
string in cete si se aldturd celor veniti din adincul continentului. Doamna cetagii ezita
sa inireprindd ceva, cdci nu stie dacd e vorba de o nebunie sau de o minune. Pina
cind afli ci propriul e copil s-a inrolat in oastea lui Teodul. Mama reaciioneazi
atunci violent, ii smulge haina de cruciat §i o arunci in foc, il pune sub pazi, porun-
ceste izgonirea calugdrului §i izolarea copiilor strdini. Toate masurile fiind luate, ea
arede ca primejdia a fost stdviliti: nu stie impotriva cul s-a ridicat. O va afla de
la Teodul. Dialogul lor alcatuieste partea cea mai densd in idei a piesei — ecare nu ¢
in general foarte substantiald. E in realitate o discutie intre surzi: cei doi sint in
ordini diferite ale intelegerii. Doamna judecd si argumenieazid omeneste, cdlugarul vor-
beste dupd altd logicd. Un exemplu: .De la Adam incoace, spunc el, au avut loc
multe lupte®. .S-a irosit viatqi multa pentru cetafi si tari (..). Dar niciodatd ca acum,
pentru un mormint®. E #sta un argument pentru intreprinderea pe care o organizeazd?
Sau: ,Cruciadele cu ocameni intregi, cu osti inalte, cu cavaleri incercati, au singerat
fird rost si fard izbindi. Nu cumva iti inchipui ci vor putea indeplini copiii ce n-au
putut parin{ii ?!* intreabd, cu temei, Doamna. Si primeste un raspuns scolastic si argu-
mentele dogmei: .Slabiciunea lor e tiria cerului, stingicia lor — wvoia Domnului. Bil-
biitul lor — graiul ingerilor. Lor 1i se di prin har ce noud nu ni se da prin nici o
vrednicie ! Cine 1i se va impotrivi ?° (II, 190). Cu exaltare de mistic, i5i imagineazi
drumul copiilor printre pé#gini netezit de minuni in lant. Teodul e un erou din seria
Nona, Ivanca §i cu unele trisdturi imprumutate de la Manole si Bogumil. .Nu sint

om — zice el. — FEu nu sint decit unealta unui gind, aspri §i crudd unealtd, alt nimic®.
Céarei ,puteri® ii ¢ supus Teodul ? Doamna binuieste ci diavolului. ,Draci trebuie sa
tie calugarii — rdspunde el — draci care cred in Hristos.* Filozoful n-a pirasit ideeca

sxprimatd de Bogumil : opozitia Satan-Dumnezeu ¢ in esentd fird sens. Nu e Blaga
i eretic ?!

Demonismul lui Teodul e un reflex al demonismului Dumnezeului siu: ca si
Isus. el a venit si ridice ,pe fiu impotriva tatilui siu si pe fiici impotriva mamei
sale”. (Cartea lui Hans Hartmann despre demonismul lui Isus ii era cunoscuti lui
Blaga, care o recenzeazli, citind intre altele tocmai aceste cuvinte ilustrative.) Peniru
Teodul Dumnezeu are de altfel caracterele demonicului, nu e cel ,blind“ in care crede
Doamna. Teodul e o Nond slujind altei puteri (5i numele indici opozitia !), nesoviitor
si insensibil ca ea. Gluga lui e rosie, ca rochia Nonei, si intocmai ca inamica luterani
a divinitd{ii, calugdrul e vizut in sapte sate deodatd, e prezent unde vrea, in ciuda
tuturor stavilelor, se simte oriunde stipin — nu prin el, ci prin demonul pe care-l
reprezinta. Cere copilul, ,care nu mai e al mamei, ¢i al juramintului® si-n fata inflexi-
bilitatii lui, Doamna descoperd ingroziti neomenescul oredintei.

Conflictul e ayadar intre o expresie plenari a demonicului si umanul ce-si
apird modul propriu de existentd. Doamna e gata sd se lepede de ,sminteala bisericii®,
dar nu de copil. Ca intrupare a. umanului, ea este insi prea slabi pentru a se opune
cu succes agresiunii demonice. Cum prea slabi sint toti locuitorii cetitii: il urmi-
resc cu furcile, ca pe o fiari, pe Teodul, dar e destul ca el si apard, pentru ca toti
sa se dea la o parte ca la un semn si si asiste ou brate moarte la plecarea copiilor
atrasi irezistibil de cdlugir. De observat ci Blaga opune spiritualizirii demonice adver-
sarul sdu firesc: instinctul vital. Teodul are de infruntat dusminia mamelor copiilor
vrdjiti de el. Intre ele se va afla aceea care si-1 doboare pe cilugir: loana Zinatica.
Sedusid de un cavaler cruciat, loana si-a pierdut mintile. Copilul l-a crescut in padure,
se crede lupoaici. E o silbiticiune, e redusi adici la instinct vital, triind numai pentru
puiul €1 si suferind acum, cind i-a fost ucis in cruciada esuatd, mai mult decit oricare
a}t% mamd. loana il omoard pe cilugir muscindu-1 de gitlej ,ca o lupoaici®: n-a putui
fi infrint decit tot de o ,putere* la fel de elementari ca spiritualitatca absoluti pe
cave o reprezinti el: de instinctul vital suprem, potentat. A fost invinsd uneaita, nu
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demonicul finsusi. Acesta continud si actioneze si ultima lui victimd e copilul Doam-
nel. Impiedicat si plece in cruciadd, e devorat totusi de dorul Sfintului Mormint. Moar-
tea copilului, in final, ¢ triumful demonicului.

Si in Cruciada copiilor personajele se definesc in rnaport cu ,eroul® nevizut.
Doamna e o expresie normald a umanului, manifestat ca instinct matern. Existd insi
o scend in care ea depdseste aceastd linie §i seamdnd cu loana ,lupoaica®: pentru a-si
salva copilul, e gata si se inchine oricirui duh mai binevoitor decit Dumnezeul crestin.
E un strigit al vietli amenintate, transcris intr-o vibrantd ruga pagind (II, 219). Cele
mai frumoase replici ale personajelor lui Blaga sint rostite in imprejurdrile in care eic
sint stipinite de vreuna din formele demonicului. Atunci vorbesc -exaltat, poetic. In
afarid de Dascdlul ,doftor si zodier®, lipsit de reliel, mai existd un staret, Ghenadie.
Om al bisericii ca §i Teodul, el vede in cruciada copiilor ,o0 nebunie®, de eare e vino-
vatd Roma. El reprezintd crestinismul ortodox, mai apropiat de viata, mai putin fana-
tic (cf. Spapiul wmioritic). Intre Roma cruciadelor si piginism, Ghenadie se simte mai
aproape de acesta din urmd, cdci ,zeil cu chip de {ap nu cereau asemenea jertfe, copiii
se impodobeau cu vi{d rosie”. Teodul e pentru el Satana, si la fel tofi cdlugérii papis-
tagi. Personajele de grup — mamele din cetate — apar in doud ipustaze : fascinate de
demonic — in prezenta lui Teodul — i rdzvratite impotriva lui $i a curtii care nu
I-a impicdicat sa le ia copiii, cind acesta lipseste.

Eroarea tragicd a lui Avram lancu

Cele mai multe piese ale lui Blaga sint, prin materia lor, ,istorice®. Pe scriitor
il intereseazd insi in istorie numai momentele incerte, necristalizate deplin ca
imagine, acelea care opun mai pufind rezistentd unei interpretari personale. Blaga nu in-
cearci si descifreze sensul lor real, ci e did unul izvorit din propria lui viziune asupra
lumii. Materia istoricAi e mai degrabd prelextul dramei decit substanta ei. Blaga nu
vede in istorie caracteristicul — temporal sau local — «¢i semnificatia supraistorici,
miticul.

O viziune de anvergura celei pe care o are Blaga nu poate incipea in limitele
strimte adle drameci realiste, cu rigorile ei de verosimilitate a psihologiilor si situatiilor.
Spatiul larg trebuitor i-1 putea oferi istoria sau fictivnea. Cum nu avea o imaginatic
prodigicasd (de unde §i impresia repetirii de motive, imagini chiar), Blaga imprumuti
cadrul unor epoci cu relief spiritual incert. Efortul lui e si degajeze si sd potenteze
semnificatia mitici pe care o presupune in ele. Rezultatul : aceste opere nwmnai aparent
istorice {de la Zamolxe pini la Anton Pann), al ciror interes sti in viziunea incorpo-
rati in ele, in ,tridarea® imaginii autentice a epocii, nu in reconstituirea ¢i. In Avrem
lancu, Blaga péariseste insi acest mod de a trata istoria si face cronica. Nu una fideli,
dar devierile sint la nivelul interpretdrii politico-sociale, propriu cronicii, nu mai in-
seamni transcenderea faptelor si saltul intr-un alt plan, mitic, vizionar. Limbajul a
devenit si el mai ,realist”, inregistrind chiar forme dialectale in vorbirea unor perso-
naje. Faptele conducitorului meofilor in revolufia de la 1848 nu sint intotdeauna semni-
ficative §i sint urmirite cu o insistenti ce se rdsfringc negativ asupra coerentei lucrarit.
Piesa n-are densitate, se vede numaidecit ¢ scriitorul nu si-a supus suficient materia.
Existi insi, din fericire, momente in care cronica e depisitd, si dincolo de biografia
istorici a eroului se schiteazi una mitici. Avram lancu apare miraculos, dintr-o pasare
mare pe ocare oamenii locului o privesc cu speran{i sau cu teamd, ca pe o intrupare
a destinului. Cu toate ci-si va dezmin{i o datd originea fabuloasi, eroul pistreaza
sentimentul ¢d e condus de un destin. Il simte apisitor, ,steaua® lui e ,grea” si .tre-
buie s-o tot mut de pe un umir pe altul®: citeodatd ,viseaza §i cinti”, citeodatd  fip-
tuieste® (I, 271). In conflictul lui lancu cu membrii Comitetului National Romin sint
angajate nu numai opinii politice, ¢i si temperamente, energii: acestia sint ,batrini®,
sint ,doctori® ou intelepciune livrescia si dispoziiie la compromis; Avram lancu e tine-
retea”, focul, omul faptel indréznete. E, intr-un cuvint, ¢ mare energic. Blaga i ridicu-
lizeazid pe ,doctori® pentru acelagi motiv pentru care-i carica pe Mag sau pe Filip-
sint deficitari ca vitalitate. Erou blagian prin asemenea trasiturt in pasaje disparate
ale -piesei, Avram lancu se defineste astfel mai clar in partea ultima §i cea mal sub-
stan{iala a dramei. ,Sintem asa cum sintem — soarta cine si-o ocoleste ?° i spune el
tatilui. ,Din parin{i si mosi ne-am mistuit cu totii pentru altceva, dupi nu stiu ce
indemn finscris in fapturile noastre, c-am trdit numai cu picioarele pe pimint, dar cu
capul ridicat spre firie si ou ochii in alti zare!" sau: ,Mumi, cum s-a facut? Cum
s-a facut ¢d ai aprins in vatrd tindrd focul asa de tare ? Tignesc [licirile printre cara-
mizi — unde ai uitat mdsura, mumd ? Abia mi mai tin laclaltd ! {..) Mumi, da-mi
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si casa daci mi-ai dat focul! Di-mi si casa, s-o mistui — ci trupul si singele s-au ars.
Vreau sd se mistuie totul, s nu mai rimind nimic!* (II, 351—3852). Personajul trebuie
si-si urmeze pini la capit destinul devorator. De unde provine aici tragismul ? Evident,
din prezenta ,puterii® de care ¢ minat eroul, ca si in alte opere ale scriitorului. Dar
ea actioneazi de asti dati intr-un mod ciudat, neintilnit pina acum: ficind din vic-
tima sa prizonierul unei erori si mentinindu-l in ea pind la consumare. Avram Jlancu
crede ci dobindirea dreptd{ii pentru poporul lui e posibild numai prin slujirea impira-
tului de la Viena. Priveste la el ca la o imvizibild stea f{ix3 si protectoare si toatd
marea energie a eroului e cheltuita pentru securitatea s§i slava imparafiei de la care
.nu se poate® si nu vind rasplata. Nu e vorba de ignorare a fetei adevarate a idolu-
lui siu. Are de mai multe ori prilejul sa-si dea seama c3 interesele impiridtiei nu
coincid cu cele ale motilor si ci imparatul nu obisnuieste si fie drept si cu atit mai
pufin recunoscitor. lati unul concludent: in discutia cu Dragos — roméan, dar sol al lui
Kossuth —, acesta il avertizeazi: ,Impiratul o si te ingele (..) te imbirbiteazi cu
toate fagiduiehle, pind are nevoie de dumneata. Pe urmi tace. §1 pe urmi — uitd! (..)
Adu-{i numai aminte. De unul singur s-a pomenit ca de-o lumind intre impdrati, dar
nici pe acela nu l-a {inut in picioare omenia, nici acela n-a fost destul de cinstit si
destul de deprins cu cuvintul dat ca sa nu ingele pe Horia al nostru {...) Domnule lancu,
te vei gasi odatd in fafa acelei cumplite virtuti imparitesti. Te acuz cd pripadesti sin-
gele rombnesc pentru o poartd inchisa ! (...) Voi sinteti lunaticii imparatiei 1“ (II, 314—
315). Iancu ¢ tulburat, dar raspunde dezarmant: ,Am crezut si cred (...) Impiratul nu
va uita“. Remarcabili altfel, luciditatea eroului se eclipseazi, cind e vorba de ,impirat®.

LProfetia® lui Dragos se Implineste, bineinteles. Revolutia s-a terminat, coroana
a fost salvatd, dar zeul nu raspunde jertfei inchinitorului sdu: situaiia roménilor tran-
silvaineni rimine la fel de grea, dreptatea pentru care Avram lancu s-a dimuit nu
vine. Deceptia l-a imbatrinit repede, insd nefiind o certitudine a inselirii, nu l-a deborit.
Cind nimeni nu mai crede ci impiratul ,n-a uitat®, lancu continui si creadd: ,Impi-
ratul intirzie, nu se poate si mid ingele. In ce lume strimbd, scrintiti si scilciatd tridim,
daca impiratul ingala ? (...) Eu tot mai cred. Eu cred c¢i omul e bun, din gratia firii,
bun §i recunoscitor, aceasta cu atit mai mult cind omul din orinduire de sus e
si imparat® (II, 348—349). E comvins c@ e numai rau sfituit de curteni si cd e destul
sa fie pus in situatia de a vedea stiirile de lucruri pentru a le schimba. Trebuie numai
sa ajungd la el §i sd-1 cheme inire moti. Pentru asta vinde casa périnteascd, tot ce are
i pleaca sd-1 aducd. Nimic nu-l poate opri. Vrea si meargd ,pind la capitul drumului®
Accesul la impédrat 1i e insi m&zat. Drumul s-a inchis. In locul dreptitii ndzuite si
meritate pentru poporul siu, primeste o decoratie ,pe care o au §i alti o mie de capo-
rali ai impiritiei“. Insistentelor lui disperate de a obiine o audienti li se rispunde cu
o palmi trasi de un ofiter imperial : tensiunea sufleteasci a eroului explodeaza. Avram
lancu e din aceastd clipi un om brusc si definitiv pribusit. Insul exceptional e acum
o cpavd, cici a descoperit ¢i si-a intemeiat viata pe o eroare. Ritdceste prin muntii
pe care i-a visat luminati de soarele dreptitii, cu obsesia unici a ingelarii lui: ,Cind
mi se aminteste despre impirdtie — incep si se invirtd pidurile cu mine.” Finalul des-
chide o perspectivd optimist, anuntati de Popa Picald: ,Las’, fiule, ¢ impardtia care
ne-a ingelat se va darima ca Babilomul ! In locul ei 'se va ridica aici impdratia noastrd
—- o minune, numai lumini si numai a noastra® (II, 375). Perspectiva aceasta e dincole
de drama lui Avram lancu si la edificarea noii imparitii eroul nu mai poate participa ;

destinul lui s-a incheiat. Se afundi in codru §i redevine pasire. ,8& vie altii — zice
el testamentar — peste zece, pestec douiizeci, peste o suti de ani, si vie alfii — cu
sutele, cu miile, cu miile de mii — s-o0 faci ei — impardtia noastrd !1*

Evocind o epocd istorici mai apropiati si mai ,clari®, constrins de faptele isto-
rice si stinjenit in inidtarea in mitic, proprie spiritului siu, Blaga a creat o piesd
hibrida, amestec de cronici si de drama vizionard. Am extras-o pe aceasta din urmi,
mai substantizld artistic si in orice caz mai blagiand : o ,poveste amard® (II, 349), ca a
tuturor eroilor reprezentativi ai autorului.

O revenire semnificativa la conflictul din ,,Zamolxe”: ,, Arca lui Noe"

f&;‘&ai’a%f@si;{réa neingradith a  vitalitdtii sau cenzurarea rationald a pornirilor
i ¥iobscure din om ca alternative ale existentei alcituiesc — am vizut — punctul
de pornire al primel lucrdri dramatice a lui Blaga. Simpatia pentru proletul Marelui
Orb exprima o atitudine spirituald pe care poetul a depisit-o repede, inlocuind-o cu o
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neliniste accentuatd treptat in legaturd cu conditia omului. Determinérile exterioare voin-
tei omului sint ipostaziate ca ,puteri® cosmice, cu semne diferite dar egale in ostilitatea
fati de el. Teatrul lui Blaga se umanizeaza si optimismul de la inceput cedeaza locul
unui sentiment de tristete mare. Viata tragici a eroilor nu mai cunoaste apoteoza finald
din Zamolxe. ,Orbul e iardsi printre noi. $i-n nei* — rostesc extaziati ,dacii”., Ce stra-
Iucire aici si ce pustietate in noi® — spun zidarii lingd minunea de minastire lingd
care zace cadavrul lui Manole, aproape de peretele in care si-a zidit sotia. Viziunea
tragici a omului atinge in Megterul Manole punctul de sus ca inchegare si ca expresie.
Ceea ce urmeazi e tras, in fire tot mai subtiri, de aci. Lui Blaga nu-i rdminea decit
si exprime in mereu alte forme si cu alt material acecasta viziune. Sau sd elaboreze
o alta. O mare constiintd artistica i-a interzis scriitorului primul drum, iar timpul —
pe cel de al doilea. Avem insi toatc motivele sd credem c¢i acesta reprezenta singura
posibilitate certd. Si nu chemind in sprijin argumentele altor sectoare ale scrisului siu,
unde mutatiile spirituale sint clare. Indiciul unei schimbari de viziune cxistd si in
interiorul operei dramatice. In Arce lui Noe se regidsesc multe elemente — ideatice si
formale — caractenistice intregii opere dramatice a lui Blaga, atit de unitari in diver-
sitatea ei. KEste insi izbitoare modificarea de atitudine spirituald. Lumea ¢ si acum
rraversati de ,puteri®, omul mnu-si hotariste singur existenta. Dupi ce a acceptat su-
gestii si influente ca cele nietzscheene sau bogomilice, Blaga revine la o sursd spiri-
tuald frecventatd in primii ani ai formatiei si cu atitea econri in poezia lui: mitologia
biblici. ,Puterile® se organizeazi dup3 schema dualid, confundarca lor e inlaturati,
semnele — distincte si opuse : bun §i rdu. Negativ demonic e numai .Nefirtate®. Izvorul
biblic e primit prin mijlocirea traditiei populare. De aci tabu-ul. figurarea divinitatii
printr-un mog etc. Sintem §i de asti datd intr-o epoci de crizd : ,Creste spurcata, buru-
iana lui Nefirtate, ca un codru, pe tot intinsul ! {..) Si-a facut riutatea si nemernicia
casi pind unde ajunge ochiul §i mai departe“.? Este o vreme de ofensivd triumfatoare
a raului, cea mai grea dintre toate. Sint faptuite fard refincre toate pacatele grave,
se-nmultesc semnele apropierii apocalipsului. Inspiimintat el insusi de intinderea riului,
Dumnezeu hotdriste fapta grozavd a potopului. Va distruge omenirea, pentru a o salva.
Luﬁmea va renaste purificatd. Tucorul e cu putingd atita vreme cit se mai giseste un om
neintinat.

Allesul, Noe, e tinar, ca mai toti eroii lui Blaga. Tineretea Tui nu e insd a Ivan-
cai, e virsta puritatii, nu a clocotirii singelui. $i e supusul neclitinat al ,puterii® bune.
Noe va construi asadar arca, oricit se va impotrivi Ana, sotia lui, sau oamenii din
sat. E si el unealti: ,Eu nu mai sint al meu, sint al Mosului !*. Neinteles de nevasta
— femeie lucidd, indiferentd la mister —, batjocorit de scmeni, eroul va implini porunca,
chiar dacd uneori ,geme“ sub ,jugul ce-a carut din cer pe umerii® lui.? Gind arca e
gata, toti oamenii vor siri, Impinsi de Nefirtate, si o vor zdrobi cu securile. Mosul
i-a lasat insa lui Noe o toacd miraculoasi: la sunetul ei toate lucrurile care au iesit
intr-un fel sau altul din matca ce 1i s-a hirizit, din titinile sau din drumul ce 1i s-an
hirizit, ‘intrd din nou {.) in orinduirea lor dec veci®. Peste toate plancazi asadar un
destin, care nu ingiduie ,impotrivire si nici rizmeriti®. Destinul nu mai e insi o
fortd insensibild sau ostili fatd de fipturile pe care le tuteleazi, Dimpotrivd: .da
mésurdi fiintei®. Indurerat de adversitatea ucigitoare a unor puteri universale obscure,
Blaga imagineazi un destin protector. Impulsurile ce deviaza fiintele de la conditia Tor
normald, excesele (de vitalitate sau de spiritualitate) sint supuse unei cenzuri. Ce alt-
ceva voia Magul neluat in seamd de poetul admirator al lui Nietzsche ? Termenii sint
altii, cenzura ¢ situati in planuri deosebite, dar atitudinca spiritual® e acecasi la auto-
rul acestei piese a maturitdtii si la eroul caricat de el in tinerete. Blaga e insi un gin-
ditor ‘prea lucid pentru a rezolva asa de simplu chestiunea tragismului cxistentei, la
care meditase atita. §i atenueazi optimismul repede tisnit: toaca Mosului mentine sau
seaduce la matei numai .lucrurile neinsufietite® si . fapturile fark grai®. Un destin
protector existi pentru toate clementele naturii, cu o singuri exceptie: omul. Cicl
fi mirturiseste Mosul lui Noe, ,omul e fipturi de duminici [..) cu omul incepe altd
poveste. El ¢ (..) pus intru slobozenie. Iar slobozenia incurci multe socoteli®. Datul
esential, §i care-l singularizeazi pe om in univers, e deci libertatea. Putinta si dreptul
de a decide ¢l insusi asupra indrumirii vietii sale, de a alcge intre bine §i riu. Sclavia
de neocolit pentru Manole poate fi totusi abolitdi, Mereu prudent in gestul de gindire,
Blaga reteazi linia abia inceput® a acestel noi intelegeri a omului. O conceptie noul

' Lucian Blaga. ..Arca lui Noe“, ed. .Dacia Traiand®. Sibiu, 1944, p. 12
2 op. eit., p. 100,
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nu se improvizeazi. lar una ca aceea intermciati pe ideea posibilitdtii libertdtii are de
rezolvat infimpindri dificile, ca de pildd : ,astizi nu mai stiu nici eu dacd ea e un
bine sau nu ! Luindu-mi dupd tot ce au facut fipturile astea de duminicd din ea {...)"
Meditatia e pirisiti brusc. Perspectiva e insa deschisi.

Urmirind, in cercetarea de fatd, aproape exclusiv configuratia unui spirit, am
retinut din Arca lui Noe mai dles aspectele revelatorii din acest unghi. Ele sint de
altfel oricum cele mai interesante. Localizarea mitului biblic al potopului e precard sub
raport artistic. Personajele sint simboluri fird fortd de iradiere, scheme liniare — ca
Simion, fratele Ini Noe (el e jumitatea rea, Cain) sau tind spre caracterologic — oa
Ana {care e nu numai Patrasie sinitoasa, suspectindu-4l pe demonizatul Noe de boald
si cerind chiar internarea lui intr-o casd de sdnitate, ¢i §i o {drancd cu limba ascutitd.
sireatd §i curioasi). Afard de citeva parti dense, substanta ¢ rarefiatd. Piesa e, ca §i cea
dinaintea ei, hibridd. Poetul amestecd aici drama miticd, wvizionardi, cu piesa realistd,
presirald cu scene savuroase de marivodaj {arinesc. Lipsa de organicitate transpare con-
stant in stil, excesiv divers ca tonalitate, lexic, forta expresivi.

O diminuare a valorii am constatat in toate cazurile in care Blaga se departeaza
de estetica implicati in piesele lui reprezentative. In acestea, datele realului sint trams-
cendate, supuse unei viziuni proprii, chiar cu riscul sacrificdrii verosimilititii. Justificarea
nu ¢ l¥bertatea romantici a fanteziei, &1 un sentiment de suveranitate a spiritului crea-
tor in raporturile lui cu ,realitatea”: aspectele acestea nu intereseazd atit in sine, cit
ca eclemente intr-o constructie a cirei semnificatie apartine mai intii artistului. ,Supu-
norea la real® e un principiu necunoscut unei ascmenea ostetici comvenabile cu deose-
bire unor structuri fundamental lirice ca cea a lui Blaga. Valoarea artei care o ilus-
treazd va depinde (conditia capacititii de receptare intuitivi a lumii si de re-creare a
ei fiind de la sine infeleasd, ca implicat obligatoriu al talentului) de adincimea spiri-
tuali a autorului §i de priceperea lui de a nu sacrifica organicitatea imaginii artistice,
trectnd in schematism ideologic. {(Un anume schematism, derivind din pozitia autoritard
a scriitorului fatd de faptele prin care-si exprimi viziunea, este, totusi, aproape inevi-
tabil. Toatd chestiunea ¢ deci ca in procesul elaboririi seva si nu se evaporeze, ldsind
numai scheletele.) '

LS

Dramele lui Blaga compun un ansamblu coerent, divers articulat, participi —
toate — la ecdificarea unei impresionante tragedii a omului. Filozoficid prin perspectiv,
pornind de la intrebiri dintre cele mai inalte pe care si le poate pune omul; metafi-
zicd, intrucit presupune existenfa unei transcendente {care se reveleazi prin ,semme”.
zodiace, horoscoape §i mai ales prin oamenii demoniza{i), opera dramatici a lui Lucian
Blaga este, inainte de toate, expresia unei gindiri umaniste, nelinistite de tulburirile
echilibrului fiintei umane si nizuind spre redobindirea lui.

www.cimec.ro Geoige- Gand



