EXISTA
UN TEATRU
EXPERIMENTAL?

\
TREI RASPUNSURI AFIRMATIVE

Da, exista, rdspunde conducerea Teatrului ,Atelier 2M2° din Belgrad, organizind
un Festival international anual al teatrului experimental, cu dezbateri asupra celor mai
noi tendinte, ,nu numai ale avangardei de azi, ci si ale teatrului de miine”. Existi,
fireste, afirmi si initiatorii impundtoarei bienale de la Paris — propunindu-si o trecere
in revisti conforma a doudsprezece spectacole. la care participd Jerzi Grotowski, Jan
Kott, argentinianul Jorge Lavelli ca regizori ; Arrabal, suedezul Sandro-Key Aberg, ger-
manul Peter Handke 1 alfii ca autori — si care manifestare cauti si determine .cel
putin doud dircciii principale in teatrul practicat azi in lume de cei sub treizeci si
cinci de ani®. ,Cautidrii de ¢ii noi in arta contemporanid® i-au fost dedicate si douid sec-
tiuni ale Festivalului internagional de teatru dramatic din cadrul bienalei de la Venciia:
scena numitd ad-hec .Universitatea internationali de teatru” a gizduit demonstratii ale
companiei dancze de la Olstebro (dirijata de Eugenio Barba} ale unei trupe franceze,
ale unui grup venefian si ale unui colectiv din Parma {cu piesa romancierului sz cine-
astalui Pler Paolo Passolini, Pdsdri mari si pdsari mzcz} Publicul a fost angajat in dis-
cutii si in pregitivea reprezentatiilor, asistind apoi la desfdsurarea integrald a fiecirui
spectacol

IN JURUL MESEI ROTUNDE

Am numit trei reuniuni numai din acest an. Toate rivnese sa rme ideea de
teatrn experimental, prin reprezentatii ilustrative sub raport novator si, in continuare,
si conchidd teoretic asupra validitatii sau invalidiatii experientelor confruntate. In
rotonda din elegantul subsol al Teatrului ,Atelier 2127, unde o pinzd de ploaie artifi-
¢iald racoreste si purificd mereu aerul, s-a discutat — unpeori tirziu in noapte — printre
altele, despre contemporaneitatea scenicd a lui Nusici sau aceea a lui Shakespeare in
Roménia, cumn sint susf{inute tendintele artistice moderne fintr-un centru cultural englez
de provincie, cum se¢ grefeazd experientele moderne pe traditiile spectacolului indian,
in ce constd avangarda franceza, daci existi consonante intre revolufia sociald si revo-
lutia teatrald, cum se inscrie dramaturgia lui Diirrenmatt in actuwalitate. La Venelia,
dupéa-amiezile din sala Ca'Foscari au fost consacrate mai ales discutiilor privind rapor-
tul dintre segie si text §i cdutarilor interpretului modern in materie de improvizatie
actoriceasca. Chiar §i Festivalul international de teatru studentesc de la Zagreb — teren
de intrecere al colectivelor universitare — s-a conjugat cu un seminar de trei zile rela-
tiv la_,Noile forme ale comunicarii dintre scend si sald — structuri teatrale si atitudi-
nea efectivi fatd de public®. Studenti bitiiosi si prefesori ironici, regizori amatori si
teatrologi profesionisti din Londra, Leningrad, Bucuresti, Paris, Amsterdam. Berlin,
Cepenhaga, Belgrad, Zirich au schimbat opinii, citeodatd contradictorii, adesea conso-
nante, asupra pirintilor avangardei actuale, de la Meyerhold si Gordon Craig la Brecht

Artaud. asupra naturii sintezei scenice in teatrul de azi si leglturii cu celelalte arte
asupra inriuririi societitii in evolutia formelor teatrale. a elementelor de progres din
diverse misciri teatrale si a rolului diletantilor intelectuali in destinul teatrului con-
ten.poran,
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Asadar, notiunca de tfeatru experimental evocid actualmente nu numai preocupari
speculative, ci si o practici destul de extinsd, care isi proclama scopul si isi cautd necon-
tenit argumenie in contextul cultural general. La unii sustindtori teoretici, pasiunea afir-
mirii e atit de mare incit numesc ,experimental” orice teatru care produce elemente noi
de viziune ori concepiie in indiferent care compartiment al artei spectacolului.

INDOIELL...

Dar cind se cer deslusite trisaturile definitorii ale teatrului experimental si e
reclamati incadrarea sa principiald, raspunsul nu mai e atit de categoric.

Existd un asemenea teatru ?

Existdi doar o dramaturgie care experimenteaza forme noi; regizorii cei mai
buni, cei din rasa destelenitorilor, nu fac decit si descopere aceste piese. Si pe urmai,
cum fiecare aventura teatrald devine completd §i se inchide de indata ce publicul tindr
imbiatrineste laolaltd cu animatorul pentru care s-a pasionat, inseamna ¢i nu existd
un teatru, ci leatre experimentale — e de parere André de Baecque, destoinic jurnalist
51 autor al unei carti destul de recentel, Altcineva, o cercetitoare congtiincioasa §i pozi-
tiv didactica, socoteste ¢ nici termenil cu care se opereaza nu sint intrutotul proprii:
.teatru de avangarda“ se preteaza la toate neintelegerile posibile, ,teatru absurd® e un
concept crispat, suferi de imprecizie si eludeaza implicatiile filozofice?. Ea va sugera
deci denumirea de ,noul teatru® si-i va fixa drept punct de pornire creatia lui Dullin,
pentra a stabili, prin el, anumite caracteristici, ,fiecare montare fiind prilejul unei not
experimentdri a mijloacelor teatrale” cu grija perpetud de a nu se transforma inven-
tiile in conventii si a se repudia orice formad de scleroza, chiar si cantonarea intr-un stil.

Criticul german de find intuitie intelectuala Hans Magnus Enzensberger are indo-
ieli serioase in problemd. El pretinde ci artistii featrului pe care altii l-au numit ,expe-
rimental® nu si-au acordat niciodati un astfel de calificativ; Kafka — zice el —
.n-ar fi pronuntat cuvintul «avangardi» — nici Marcel Proust, nici William Faulkner,
nici Bertolt Brecht, nici Samuel Beckett®. Pe urma acestor veritabili precursori s-a stir-
nit un roi de impostori care pretind arbitrar a inventa, in drami ori pe scend, tehnici
avansate, minati exclusiv de ambitii exhibitioniste. 3

Lasind laoparte ipoteza atit de sententioasd, ¢ de observat totusi ca, raspunzind
Ia intrebarile curiosilor, creatorii unor adevaruri noi nu autorizi telul ce par a-l1 fi
depistat exegetil, nu-si dezvaluie programul inowator, nu emit formule sacre. Rugat s
povesteascd despre felul cum a lucrat la descoperirea formei foarte originale a spectaco-
lului siu Sdgeata, premiat la Zagreb, tindrul regizor olandez Lodewijk de Boer a afir-
mat scurt ca el nu si-a propus sa descopere nimic; cauta doar ,modalita{i de angajare
efectiva®. Regizorul David Esrig a raspuns (in discutia de la Belgrad asupra lui 7rotlus
si Cresida) unei ziariste, care voia si stie cine i-a dat primul impuls cdtre atit de feri-
cita prezentare a lui Shakespeare ca autor modern, cd el n-a vrut in primul rind sa
ofere 0 nouid imagine asupra lui Shakespeare. Poate ci s-a ob{inut un asemenea rezultat,
dar el n-a fost cautat ca atare.

CARE AR FI DECI CONCLUZIA 2

Ca la orice incercare de statnare si definire a unui fenomen complex, aflat intr-um
stadiu de efervescentd, si aici e greu deci si se gaseascid echivalente teoretice definitive.
Intr-un anume sens, orice creatie are o laturd experimentald, cici nu existd artist auten-
tic care sa nu-si propuni mereu forme noi pentru idei gasite. Pe de altd parte, sint
naturi creatoare care i§1 neaga §i reneagd necontenit descoperirile, intr-un elan inovator
nelimitat, si care nu pot s# se stringd nici chiar in limitele propriilor lor descoperiri
{pe care nu vor incerca niciodati si le impunid ca metodd ori sistem. Poate cd un ast-
fel de temperament a fost Erwin Piscator). In sfirsit, sint pe lume teatre, studiouri,
ateliere experimentale a cdror tintd, vremelnicd ori de perspectivd, este de a se delimita
de miscarea generalk, de a contesta pozitiile statornicite si de a gasi un reflex al unei

.. Clefs du temps present : Le thedtre d’aujourd’hui”, Seghers, 1964,
% Genevieve Serreau, ,Histoire du «nouveau théitre»®, NR¥F, Gallimard, 1868,
¢, Apories de Vavant-garde® {(in vol, ,,Culiure ou mise en condition®), Julliard, 18835,
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Emblema i afigul Festivalului international
de featra experimental de la  Belgrad @ilcf
e ditlal prescurtat, iar cifra se afli pe firma
teatrulai jugeslav care a initiat aceasti im-
porfanid manifestare : ,Atelier 212%)

atitudini nonconformiste, protestatare, sau al tendiniei sociale revolufionare si in planul
formei, al mijloacelor de exprimare. Pentru aceste teatre ori grupuri, fiecare injghebare
artistici e o incercare senina sau chinuitoare de autodefinire in raport cu un sens pro-
gramatic ce depiseste sfera artisticd, avind totdeauna implicatii ideologice.

Multitudinea de aspecte ale experimentului, determinatd si de participarile atit
de diverse pe care le solicitd creafia spectaculard, este <it se poate de fireasca. Uneori,
un eseu scenic poate cdpita valori de cdlasicitate, adicd devine imediat, prin consens
public, model (vezi Regele Lear al lui Brook), normid s§i obiect de imitatic. Alteori, un
sir indelung de fincercdri se cristalizeazd intr-o metodologie (Brecht). Sint si propozitii
teoretice care ramin frumoase si inadaptabile deziderate (Artaud). Dupd cum se intre-
prind montiri demonstrative care au menirea de a argumenta scenic o tezd prestabilita
(spectacolul romanesc Cinci schife si Cintareata cheali — pentru filiatia Caragiale-
lonesoa. Ori Cazul Oppenheimer, montat de Giorgio Strehler la Milano in decorurile
piesei brechtiene Uiafa Iui Galilei, pentru a se stabili paralelisme si disocieri in ce pri-
veste personajul fizicianului in doud epoci). Au loc si exercifii care poate n-ar trebui
expuse publicului, intrucit eleborarea nu poate fi, decit in cazuri cu totul speciale, un
moment artistic. E cert insd ¢ nici o migcare nu se poate depasi pe sine si afla mereu
noi punti de legaturd cu generatiile si gusturile in neistovitd schimbare, daci nu include
momente, faze experimentale — de fapt trepte spre largirea cunoasterii. Spectacolul
Caragiale, la noi, a cunoscut o experienti fundamentald, de fixare sociologici a tipuri-
lor, in anul 1949 si triieste acum, incepind ecu premiera-D-ale carnavalului la Teatrul
LBulandra® (1966), o a doua experienta radicald, care reconstituie climatul”uman al
acestei uriagse dramaturgii.

Procesul angreneazia si aspecte institufionale: cind a ajuns si-si stabileascd
principiile celebrului siu sistem s1 sd deseneze un profil Teatrului de Arta, Stanislavski
a ingaduit tinerilor actori i regizori si creeze studiouri in care acestia practicau un
alt fel de teatru: ba chiar, la un moment dat, a primit in mod oficial trupa condusi
de E. Vahtangov in ,familia® sa, dindu-i, printr-o decizie, numele de ,Studioul Il al
M.H.AT.®% lar uneori, tendinta experimentali poate aduce un reviriment national. E
ceea Ce s-a petrecut cu miscarea argentiniani numitd ,teatrul independent”, in primi
ani de dupd al doilea riazboi mondial, sau cu silile plasate off-Broadway s5i off-off-
Broadway. in Statele Unite ale Americii.

Prewul experientei, in sensul cdutdrii ideilor si formelor noi, e sporit, in arti,
de faptul ¢& cercetarea e inseparabili de actul creator propriu-zis. Arta nu are teritorii

) * N. Goreeakov, ,Leciiile de regie ale lui K.S. Stanislavski® (traducere din limba
rusa «de Petru Comarnescu §i Ion Costin), E.S.P.L A., 1955,
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anexe unde sd se poatd elabora produsc-pilot si nici uzine de prototipuri ulterior pre-
tabile la wverificiri si fabricatie de serie; nu dispune de institute destinate investigatiei
§i proicctarii in materie de practici scenicd. Se pot infiinta — si existi — sgcoli
de actoric {de miscare, dictiune}, de regie, scenografie, chiar §i cursuri de dramaturgie,
dar nu pot exista scoli de opere teatrale si inca in afara scenei si a relatiel directe cu
publicul. Laboratorul de incercari al sceneil e scena insdsi (teatrul cu adevidrat experi-
mental din Wroclaw s-a si autonumit ,Laboratorium”). Experieniele validate, recuno-
scute in timp, vor intra in sinteze noi, se vor stratifica, configurind trasdturi ale unui
stil, ale unui peisaj national, poate ale unui curent international si, pina la urmid, vor
dzveni la rindul lor obiect cu valoare de reactie.

Se intelege ci un cimp riscolit in intregime s1 necontenit de exploziile experien-
telor e tot atit de pustiitor din punct de vedere sufletesc ca si acela seminat in intre-
gime de monumente in ruind, pe care sint sapate pentru eternitate dogmele trecutului
defunct. Dinamica miscirii teatrale si constantele ei ineluctabile sint conditionate de
interferenta continud a termenilor antinomici tradific-inovatie si de realizarea, cu opor-
tunitate, a momentelor de echilibru pe platforme mereu mai inailte.

Asa stind lucrurile, raspunsul la intrebarea din titlu nici nu are o importanid
principiali.

PARERILE ARTISTILOR UNIVERSITARI

De altfel, nici intilnirile internationale consacrate teatrului experimental n-au
putut formula un raspuns categoric.

Festivalul de artd al trupelor studentesti amatoare (Zagreb, septembrie) nu-si pro-
pusese si treacd in revistd cxperimente. Dar traditia sa, orientarea avangardisti a
majoritdtii companiiler universitare si tema seminarului confereau competifiei focmail
acest caracter. Unul din cele mai bune spectacole, o parafrazd spirituala a adaptirii
lui Charles Marrowitz dupa Hamlet, a insemnat o demonstratie straluciti a posibilitati-
for infinite ale actorului pe scend. Cei opt tineri interpretau pe rind mai toate rolurile
shakespeareene, trecerea de la un personaj la altul petrecindu-se fard efecte de tranzi-
tie, simplu. sub ochii spectatorului. Intr-o disciplind scenici perfectd si un ritm de cea-
sornic, eroii is1 schimbau locurile, se grupau pe o birna (singurul element plastic) unde
ramineau ca un cor mut, ca un public-ndlucd pind se termina scena din planul intii;
apoi se desf3surau in evantai si-si ocupau posturile dramatice, ca mai tirziu sd se stringa
jardsi. Multe scene erau sustinute in pantomimi, dialogul intervenea rar, prompt, exact.
Hamlet ¢ mereu singur, inconjurat insa de cercul de fier al fortelor vrijmase. Fiecare
miscare .a sa, chiar cind alearga, are loc in interiorul acestui cerc vizut si nevizut. Ham-
let o ridici in brate ca pe un copil pe Ofelia ca si-i spund ce are pe suflet, dar la
rdaspunsul el nemultumitor o aruncid jos ca pe un obiect. Spre stupoarea comicid a pubii-
culal, Ofelia, de acolo de unde a cazut, incepe si cinte — e mica ei diversiune feme-
iasca. Duelul final e mimat, jucat fard sdbii. La un moment dat, cineva ii pune in
mind lui Hamlet o spadd de lemn, Laert se asazd, prinful i infige sabia intre genunchi
si cadavrul e tirit afara, purtind cu sine propria sa cruce — cici minerul e o cruce care
se leagina. Finalul e de o mare intensitate: murind pe marginea unei gropi deschise,
Hamlet cade tragind dupd el in lant, ca electrocutate, celelalte personaje; toate au fost
legate de €l, fira dinsul nu mai au nici o ratiune de existenti.

Reductia literara a lui Marrowitz e lipsita de valoare si, intr-un fel, e un sacri-
legiu inutil {rdspunzindu-mi la aceastd ohservatie — pe care o socotea in fond inteme-
iatd ~, tinarul teatrolog britanic Albert Hunt a precizat cd e vorba doar de un exer-
citiu pentru actori, nu de o .piesa® si c¢i studentii olandezi din Utrecht au supus-o
oarecum unui tratament parodistic, n-au jucat-o in spiritul Lteatrulul cruzimil™ pentra

fi

care a fost conceputd). Dar chiar in conditiile acestui text, experienia de ,teatru total®
al actorului a avut for{d de convingere si o frumusele particulard.

La polul opus, trupa studentilor italieni din orasul Bari a dat o versiune scenict
proprie unicei comedii a lui Georg Buchner, Leonce 5i Lena, conceputi ca un comen-
tariu ilustrat de Buchner insusi, de personaje fixe cu miasti grotesti si misciri mecanice
si de eroi prezentaii realist. Un procedeu ingenios compunea si recompunea decorul in
jurul Omului, rege al universului, dar interpretarea desi, iardsi, perfect disciplinatd se
dezlantuia in gesturi, sirigate, schimonoseli, convulsii care {rizau ridicolul. Am recunoscut
teatrul exterior, de gesticulatie si peroratie exacerbatd, pe care distinsul profesor al
Academier de arti din Roma, Orazio Costa, l-a prezentat la colocviul 1T de la
Bucuresti (1964) ca pe un rezultat al unel conceptii delinitive. Intimpinati cu risete
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cuviincioase §i citeva fluierfituri binecrescute, reprezentatia si-a pierdut treptat aproape
toti spectatorii. Era o experienti in sens invers, intoarcerea spre un codex teatral de
felul celui ce ingridea cindva cu strisnicie teatrul italian, prin regulile lui Antonio
Morrochesi ® si care stipula, printre obligatiile exprese, pind si modul de miscare a unui
picior inaintea celuilalt sau pozitia degetelor miinii in timpul tipatului.

Notez si o reprezentatie a studentilor suedezi din Lunds, care s-au aflat intr-o
dubli contradictie — avind un text pauper, incercau si suplineascd vorbele prin gesturi,
dar dispunind de o pregitire actoriceascd insuficientd transformau pe alocuri drama unui
om obsedat de spaime nelimurite intr-o comedie guignolesci — pentru a arata cd accep-
tiile noiiunii de teatru experimental erau foarte felurite, independent de diversitatea
repertoriald, Tireascd in asemenea finfruntiri. (Adici Gogol. Biichner, Ghelderode, Coc-
teau, John Arden, Arrabal ca autori; Rabelais si Prévert ca inspiratori, si citeva nume
noi — Schultz, Lagerkvist, Avery, Laisman.)

50 DE MINUTE — SPECTACOL, 250 DE MINUTE — DISCUTII

La Belgrad, experimentul a angajat piese, montdri, teorii, metode si.. contro-
verse, unele pasionante, altele lipsite de interes. Ideea care a ghidat festivalul, acecea a
fnnoirii teatrului de azi ca arti a lumii de azi. s-a reglisit vie in toate manifestdrile,
constituind st laitmotivul cronicilor, sensibilizatc cu promptitudine fati de multiplele
fatete ale unui asemenea festival. Organizatorii au initiat, in chip merituos, nu numai
o serie de reprezentatii, ci un forum al novatorismului contemporan, in care spectacolele
isi disputau uneori interesul cu discutiile.

Prinful Constant de Calderon (in transcriptia dramaturgului polonez Slowacki)
era intr-adevdr un experiment menit s3 stirneasci cel pufin curiozitatea. Cei noud
actori ai Teatrului ,Laboratorium® din Wroclaw au jucat numai cincizeci de minute
pentru vreo patruzeci de spectatori (atitfia sint admisi la comuniunea cu artistii), dar
regizorul si conducdtorul lor, Jerzi Grotowski, a vorbit 250 de minute (in doud seri)
pentra citeva sute de persoane, comentind, explicindu-se, combitind si rdspunzind la
intrebiri cu intrebdri, intr-un insufletit colocviu. Principala problemd : ce tip de rapor-
turi s-au stabilit cu publicul, carui public se adreseazi acest ,laborator®, in ce sens
dorest> si-si influenteze spectatorii? Caci asa cum se Infdtigeazd, pare o scend de
audien{d restrinsd, o reaciie Impotriva teatrului popular. Pe mine nu mia intereseazd -
publicul — rispunde Grotowski — ci spectatorii, nu spectatori intimpldtori, c¢i care sid
aibd posibilitatea de a se ,dezintegra psihic®, adicd de a-gi zdruncina stabilitatea ante-
rioard in confruntarea cu spectacolul nostru si de a se reintegra in universul propus
de noi, intr-o situafie noud. — $i cine sint acesti spectatori? I-ati obtinut? — Poate
cd da: nu sint intelectuali formati, ¢i muncitori, studenti, elevi, dar inci o datd, nu
vrem sda cuccrim un public nediferentiat. Cu alte cuvinte, animatorul polonez doreste
teatrului sdu un rol formativ in ceea ce-l priveste pe spectator. El considerd teatrul
.0 arti elitar8“ {cuvint inventat de dinsul), dar hotirit antisnobd. ,Noi vrem ca repre-
zentafia teatrald sa constituie o situatie privilegiatd, speciald, «elitar®», in viala omului
obisnuit, vrem ca teatrul si nu fie o marfi cotidiand, ca televiziunea sau filmul, ¢i s3
reprezinte un act sacru pentru omul de rind.®

Explicatie insd cefoasd, cici care teatru isi propune, tn fond, alt scop decit acela
de a ocaziona un moment fast existentei cotidiene ?

Intreb daci socoteste metoda sa universali sau proprie numai pentru un anume
repertoriu §i o anume formatie actoriceasci. Nu inteleg ce mi intrebati — suride artis-
tul polonez — sint piese pe care nu le vizez i actori cu care nu voi lucra niciodata.
Ca atare, ma gascsc intr-o situatie partioulard fati de orice termen teatral. §i fati de
marele reperteriu national in ce situatie concretd vi aflati ? Nu pot evita marile piese ;
de,sint un stimul de prim rang pentru actori. Ne adresim acestor piese nu pentru a
If: ilustra, ¢i pentru a ne rosti punctul de vedere. Cred ci orice stil de teatru constituil
fine scama de traditia nationali; ea m-a influentat puternic si pe mine, si pe actori,
$1 pe spectatori. §i apoi, marile piesc poloneze ne dau intr-un fel gustul destinului.
F:Ie ‘s"int un mare partener, cu care discutim continuu. Ce pregiteste acum ,Laborato-
rium® ? Lvanghelia. Se monteazi fragmente din Evanghelie intr-o suiti intimplitoare.

® Antonio Morrochesi, ,Lezionl dl declamazione e l'arte teatrale®, Florenta, f.d.
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Ordinea lor si modul de prezentare se hotardsc treptat, in cursul repetititlor. De care
primejdie va feriti cel mai mult? Ne ferim sia mim3m munca, s& ne imitim pe noi
insine ; frebuie si muncim realmente si sa inaintdm mereu.

CEl CARE VORBESC PUTIN

Altii au vorbit mult mai putin. Romain Weingarten, a carui piesd, Uara, a fost
declarati de curind, de critica pariziana, drept cea mai bund creatie francezi a anului
1967, s-a mulfumit sd inregistreze aprecierile asupra lucrdrii sale si s3 rdspundd cd
el nu cunoaste fenomenul numit ,teatrul de avangarda®. Piesa e, intr-adevir, plini de
farmec : o povestire simpld, hofmanescd, cu doi adolescenti, frate §i sord, care descoperi
marea taind a lumii cu ajutorul celor doi cotoi din casd. Personajele-animale se deosc-
besc de oameni prin gesturi.. pisicesti gi prin faptul ca poartd mianusi. G atmosferi dens
poeticd, punctata de indepartate menuete la clavecin, ori valsuri suave la caterinci, ori
serenade pe coarde, intr-o ambiantd de mister al copiliriei, apisat de presimiiri si neli-
misti, spart de veselii infantile si domolit de melancolii usor burlesti. Totul cu un calm
bine ritmat. Cu acest calm se tatoneazi enigmele eterne ale vietii si tot cu el se urmi-
reste sentimentul delicat al unui motan fati de o musca.

Ce inseamna spectacolul din punct de vedere al artei contemporane ?

Nimic. ‘Cici in decorul unic, de carton riu vopsit, trei din cei patru actori par
improvizati iar unul joacd batrineste, cu mestesug de povestitor la radio, intr-o regie
artizanald, retransati in spatele monotonei lecturi. Experimentalid e piesa, si poate ci
Eugen Ionescu are dreptate socotindu-l pe autor ,posesorul unui adevar profund, trait,
intr-un univers de o luciditate rar3, fundamentala“; probabil cd sint indreptitite si
alituririle ficute de diversi critici (Gilles Sandier, B. Poirot-Delpech) de Chantecler al
lui Rostand, Alice in tara minunilor sau de marele roman al lui Alain Fournier. Dar
montarca nu e mai mult decit ,sarmantd® ori ,delicioasi® (cum zice un ziar lionez) si
explicatia o f{urnizeazd chiar autorul, amintind ca regizorul J. F. Adam s-a pus de
acord cu el asupra necesitiitii de a se citi piesa §i anume ,intr-o lecturd corecta®®,

Tot foarte pufin a vorbit si tinira Olven Vajmark, autoare a tripticului jucat
de trupa din Glasgow. Incoltiti de intrebdri, ea a replicat cu candoare ci la urma
urmei nici nu intelege prea bine de ce si ce anume a scris. Cu toate acestea, Tripla
imagine ndscociti de ea, montati inegal si incert, didruia actorilor - trei actori inte-
resanti i laboriosi — un cimp de experiente interpretative dintre cele mai fertile. Prima
scend : o Intimplare ciudati, cu o pereche ponositd, voioasi §i zurbagie care vine si
petreacd intr-o padurice linigtitd, unde un blind colectionar de cintece pdsiresti se
recreeaza notind trilurile din arbori. Cei doi sint agresivi, se ceartd, se impaci, se
imbridtiseaza, se bat, pling, cinti §i improvizeazid recitaluri poetice. Femeia spune gran-
dioase wversuri shakespeareene cu o tulburdtoare transfigurare, de indati ce i5i agaza
scufia el neagri pe crestet. Al treilea excursionist e maltratat, atras si respins, batjo-
corit si poftit apoi prieteneste si se joace, intr-o hirjoana lipsiti de rdutate. Dar iati
cd intrind in joc el se dovedeste incapabil de romantisme, are izbucniri furioase si
in accesul de dementd care 3l cuprinde scoate pisdrile ucise, ascunse in sac, si le
sfirtecd sdlbatic, minjindu-se de singe. Raporturile au fost rdsturnate, relatia umana
devine imposibild, zurbagiii se retrag inspidimintati, cu scufia lor poetied facuti ghem,
striinul rdmine singur, interzis, sleit, disperat in propria lui izolare si cruzime. Demon-
stratia scenici a regizorului Michael Meacham si a actrifei Zoe IHicks a excelat prin
iuteald si precizie, pe scena goali construindu-se o subtili dialecticd a uritului i
frumosului.

A doua piesi e un exercifiu in care cei trei actori ascultind de un regizor auzit
dar nevizut si raminind pe un podium mic, intr-un con de lumind, cu aceleasi cos-
tume, isi schimbd mereu rolurile, cu virtuozitdti nebinuite la prima vedere, provocind
incintarea pe care ne-o di totdeauna proteismul rapid al interpretului inzestrat. Inspi-
ratia autoarei e insid, aici, mai siracd ; ea se rdtdceste ireparabil in ultima scenetd, o

¢ Diverse pé&rerl, date biografice i alte informatil asupra plesei si spectacolulul
de la Paris (cici la Belgrad trel din cel patru interpreti erau inlocuiti cu actori ,,de turneu”),
in ,l1“Avant-Scéne®, nr. 337 din aprilie 1967,

Www.cimec.ro 87



povestioard suie parodiind un basm numai pentru ca tindrul actor principal s@ poata
juca in travesti o bitrind aristocratd. Asa se trece de la experiment la exercifiul in
sine, de la actul creator la speculatia tehnicd si, implicit, de la atractie la dezinteres.

ATITUDINEA FATA DE CLASICI 2

O deplind libertate de interpretare — au propus tindrul regizor Lajubisa Geor-
gievski, scenogralii Ginter Kube si Rada Petrova-Malkici si trupa din Skoplje. Comedia
tragici a lui Branislav Nusici, Rdposatul. a fost deci modilicata : s-a suprimat prologul.
i-au fost extirpate citeva personaje, finalul fiind orientat spre tragedie. Bogitasul
crezut o clipi mort, dintr-o croare, si deci mostenit prea grabnic de citre nesatioasa
si turpida familie, odatd revenit acasd nu va [i silit s@ plece, cu un pagaport pe alt
nume, catre alt continent — cum -scrie in text — c¢i va fi condamnat la moarte de
citre rude §i executat in prezenfa $1 cu consim{@mintul tuturor, ca intr-un binecunoscut
text de Dirrenmatt.

Majoritatea personajelor au o jumitate de fafa albi si o jumitate neagrd, cos-

tumul e jumtate de un fel, jumitate de alt fel. Ar [i de inteles si de urmirit o
idec. Dar la un moment dat apar alte personaje, care nu mai suferd aceasta injuma-
tifire coloristich. De ce? Arta nu se poate explica, raspunde linistit regizorul.
Sintem intr-o incipere cu peretele din fund tapetat de ziare. E o singurd usi
Uncle personaje intrd pe usd, altele trec prin perete, rupind ziarele. Unii vin pe jos,
altii cu cite o bicicleta de copil. Unii au misciri normale, al{ii executa un balet
mecanic. Cad foarte des pe dusumea, sint crispaii, se contorsioneazi.

Care e sensul integrator al tuturor acestor disparititi — ‘intreabd criticii iugoslavi,
in aprinsa dezbatere inceputd la iniezul noptii. Daci n-a reiesit [&r3 explicatii, ras-
punde calm regizorul, atunci nu mai are importanii. De ce ati folosit mijloace de
cire ? Consider circul o artd nebild, nu vid de ce nu am utiliza mijloacele sale si
fa teatru.

Potusi ¢ foarte greu de priceput care e directia contemporancizirii lai Nusic
in acest spectacol. Discutia périseste f{igasul particular al reprezentatici si se trans-
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Formatia ,,Karakali* din statel indian >
Keraia, prozentd la Festivalul internatio-
nal de teatrs experimental de la Belgrad,
cu o adaptare duni epopeea Ramayana.
Spectacol  traditional, in manierd spe-
cificd

.|

»Living Theater® din New York:
.sAntigona* de Sofocle in wversiunea lui
Ber(nl( Brecht. In mijloc : Judith Malina,
careg si preta rolului !itulzr.
In prim. plan’ Julian Beck, coregizor si
interpret al rolului Crcun. Futugrafﬂ €
probabil, de la o rep
actorii ao  apirut imbricuafi in vcgmmtc
de strad3, extravagante §i ponosite (Fes-
tivalul international de teatru experimen-
tal .~ Belgiad, septembrie 1967)

Moment din spectacolul ,,Rizboiul lui
Picrocholin®, dupi Rabelais, cu care stu~
dentii framcezi de la Sorbona au obfi-
nuot premial 1 la Festivalul ‘international
de teatru studentesc de la Zagreb {(sep-
tembrie 1967)

mutd pe cel general al limitelor libertatii regizorale: pu, piesa unui clasic nu poate
fi xransformatd de ciitre realizatori, alcituindu-se un alt scenariu. Este imposibil, sta-
ruie, in replicd, regizorul, si nu tii seama de faptul ¢4 avem de-a face cu un public dec
o -alti sensibilitate decit acela din vremea lui Nusici. E adevidrat — i se rispunde —
dar libertatea dumitale regizorali se manifestd in acordarca textului daf la cerintele
publicului, nu se poale exercita pe piesa. Un profesor cu pirul alb contrazice insasi
intentia vegizorald : nu-l putem juca pe Nusici ca pe Beckett. Nici pe Caragiale ca pe
Tonesci. Experien{a facuta la Bucuresti — si cunoscutd de domnia-sa — urmdrea o de-
monstratic de idei, pastrind insd intacte valorile textelor. Un clasic nu poate fi montat
intr-o manierd impusd de un alt mod de teatru. Dar de ce e nedrept ca un cdasic sa
fie ‘asimilat, scenic. in forme moderne ? — protesteazi si soenograful. De ce s ne in
toarcem la teatrul de pe vremea lui? Nu trebuie s3 ne intoarcem — se opune cineva —
ci sii-1 allim o forma... conforma.

E limpede insd c¢i inconsecventele si neclaritdtile reprezentatici, precum si lipsa
de convingers a multor acteri din trupd fatd de ceea ce fac, stingheresc infruntarea
argumentelor cu privire la acest spectacol; de aceea se discutd in abstract, ca tot-
deauna cind lucrarea propusi dezbaterii prezintd decalaje intre intentie si realizare.

Regele Lear s-a aritat, din punct de vedere regizoral. mult mail unitar, mal
sigur, mai armonios. Artigtii teatrului din Ljubljana au o stipinire remarcabili a mes-
tesugului, o comunicare studiatd, evolueazi cu gratie si in ritm constant.

incdpere cu pere{i foarte inalti, acoperiii cu o plasi find. Nu exi deeit
o singurd usi. Un seaun regal si un aparat de torturi care va avea diverse intre-
buintdri. Ostenii, in baine foarte simple, cenusii, de picle. Ceilalti sint si el fmbricati,
extrem de simplu. in piele de diferite culori. S¢ eviti evocarea romanticd, pompa: e o
drami eternd, desi a unor oameni din alt ev. Putinele atribute de decor sint purtate
de colo pind colo, cu mare iuteald, chiar de actori., peniru a se sugera schimbarea locu-
lui de joc. Mutirile nu sint insd totdeauna justificate si nic: sugesiia nu se real pe
deplin. Stinjeneste mult faptul ¢ figuratia ridmine meren aceeasi. Ba chiar se obline
si un efect involuntar comic: soldatii ucisi in batilic se ridicd la comandd pentru a
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Scend remarcabili din ,,Regele Lear“, cu care a fost prezent le Festi-
valul international de teatru experimental de la Belgrad Teatmml sloven de
dramid din Ljubljana (septembrie 1967). In prim-plan : Magda Pockaeva (Cor-
delia} si Stane Sever {Lear)

deveni garda Cordeliei. Lear ¢ un om care suferd incrincenat. Fiicele rele au i ele
suferintele lor. Pe toti ii involbureazi si-i descumpanesc certurile, crimele, necredinfa.
Moartea e, fireste, tragica, dar parcd pentru fiecare din oei ce se duc e o usurare, un
capiat al unor suferinte grele intr-o lume in care n-ai cum sa traiesti altfel.

Impresia e obfinutd prin jocul puternic, divers, al actorului Stane Sever, al
actritelor Pockaeva, Glavinova, Potokarjeva si prin iatitudinea pregnant caracterizanti
a unui tindr excelent, Rudi Kosmaci, in rolul Edgar. Regizorul Mile Korun nu are
pretentia a f1 socotit pe deplin original. Umbra spectacolului britanic al lui Peter
Brook dainuie tot timpul in aceastd montare slovena. Dar actorii pun sigiliul lor de
personalitate pe roluri §i reprezentatia formuleazi un rdspuns propriu in ce priveste
experimentul scenic cu o lucrare clasica.

Cel mai strilucitor rispuns l-a dat insd, incontestabil, Troilus i Cresida, spec-
tacolul shakespearean al Teatrului de Comedie din Bucuresti. A convins prin vigoarea
ideii regizorale si noutatea ei; prin consecvenia tratdrii; prin jocul de o mare fan-
tezie al unor actori admirabili ; prin modernitatea formei si prin vitalitatea explo-
zivd a Intregului spectacol, plin de surprize artistice, veselie, poezie, amariciune, ironie,
protest impotriva nimicniciilor — o orgd de tonuri minuitd cu cea mai mare dexteri-
tate artistica.

Critica iugoslava a observat cu patrundere coordonatele acestui experiment de
un rezultat novator indubitabil. In primul rind, faptul ci alegoriei lui Shakespeare in
legiturd cu rdzboiul anglo-spaniol din vremea sa i-a fost suprapusa o partitura eficace
care priveste ideea noastrd, de astizi, relativ la asemenea rizboaie.? Apoi, adevdrul ci
idesa n-a rimas un apanaj al viziunii regizorale, ¢i a fost insugiti de un ansamblu
exiraordinar — si de scenograf, care a ob{inut pentru ea o plasticitate absolut surprin-
zitoare.® Desi intregul e ocompact, fiecare realizator se manifestd cu misurd §i cu
imaginatic si viziunea inglobeazi pind §i cele mai mirunte detalii, intr-o desfasurare
cursivd §i supld. ® Scrutind limbajul spectacolului, criticul Slobodan Selenici a sesizat
cd regizorul a descoperit in limbajul piesei elemente care anticipeazd drama antimiticd
contemporand — si a fdcut-o cu o mind de maestru. Siguranta stilisticA superioard
conferi §i ca o contemporancitate de netigdduit reprezentatiei.!® Demistificarea laturii
ervice a acestul razboi a fost ficutd cu o mare indrizneald §i puritate a stilului gro-

7 Express“, 20 septembrie.

* Viesnik®, 21 septembrie.

# Vecernie Novosti®, 18 septembrie.
i ,Borba“, 20 septembrie.
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»Hamlet”, in adaptarea lui Charles Marrovitz §i interpretarea (in alt spi-
rit decit al textului) realizati de studen{ii — artigti amatori ~~ ai centrului
universitar olandez Utrecht. Fotograful a surpring momentul duelolui final,
Spectacolul a obtinut premiul pentru valoarea colectivi a intcrpretirii la
Festivalul international de teatru studentesc de la Zagreb (septembric 1967)

tesc, prin excelentd modern, si prin intermediul unor actori de o inzestrare neobisnuitd,
glumeti geniali a ciiror expresie, autenticd, e fascinantd !,

In acelagi spirit a fost evocat spectacolul si la dezbaterea ce i-a fost inchinati.
Aici s-au mai adaugat subtile comsideratii asupra unicitdtii si exemplaritdtii acestei
opere roménesti. Tot aici s-a afirmat, nu o datd, ¢ el di cel mai limpede rdspuns la
intrebarea ., ce inseamnd avangarda artisticd a timpului nostru ?¢,

Intrebarile, unele cu sens critic, s-au referit la structura unor personaje, la con-
{inutul unor situatii. Thersit nu e mai amar in piesd decit pe scena ? Pandarus nu tre-
buie sd fie mai uman? Cresida nu se cerea a i mai certd in atitudini ? Troilus nu-i
prea tinar? De ce seamdnd Hector cu Don Quijote ? (Cineva a replicat c¢d seamand
cu Cervantes, iar altcineva a spus cia Cervantes insusi semina cu Don Quijote) A
fost socotiti o eroare monumentalizarea, chiar ironicd, in finalul spectacolului, a lui
Ahile. Dar a fost apreciat ca un merit cu totul deosebit faptul cd .intregul spectacol
e cu Thersit® st cd se manifestd constant ,un afisat refuz al pateticului®.

Dupd o sdptamini, Premiul (unic) al Festivalului ,pentru cele mai valabile
tendinte in arta contemporani® a consacrat valoarea si caracterul programatic al
spectacolului romfnesc. $i, as spune, punctul nostru de vedere in ce privesic consi-
derarea contemporand a literaturii altor epoci.

SOLUTII PENTRU KAFKA

Cu Procesul, regizorul praghez lan Grossman (autor si al adaptirii) a inten-
tionat un experiment interesant privind un mod de interpretare filozofica, prin inter-
mediul scenei, a lumii kafkiene. In centrul scheliriei de bare metalice e patul, in
care omul se naste, iubeste, agonizeaza si moare, simbol insolit al unui spatiu fatal.
Patul r@mine permanent prezent in scend, oricit s-ar roti turnanta st indiferent de
mediile in care se muta meres actiunea. Fundalul e o enormi tapiserie cu motive
dantesti ; ne aflim intr-un univers infernal, inchis, din care lTosef K., personajul prin-
cipal, nu va putea iesi, n-are nici o scdpare. In jurul lui roiesc umbre negre, alunecind
ticute, lumina scade mereu, ambianta devine sufocantd, granita dintre realitate si
cogmar se sterge. Nu existd aglomeriri, dar sugerarea lor e excelentd ; fetitele din
curtea pictorului Titorelli sint patru sau cinci dansatoare gimnaste ; mulfimea din

4 ,,Nin*, 24 septembrie (V. Stamenkovici).
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judecidtorie e foarte bine realizatd numai cu mijloace sonore. Rar se poate vedea o
asemensa precizie tehnicd in desfisurare, atita organicitate si fluentd a miscarii. Repre-
zentatia se prezintd ca un mecanism fard gres, cu fiecare gest riguros desenat si
fiecare figurant ,reglat® cu cea mai mare exactitate.

De ce a fost totusi intimpinati cu atita rdceald? Adaptarea romanului era
lacunard, ca orice transpunere dramatica a unui roman. Decorul era constructivist,
fundalul si muzica urmireau sugestii de realism clasic, interpretarea se bizuia mai ales
pe pantomimd stilizatd ; trei direcfii estetice parcelau necontenit ‘intregul. In sfirsit,
actoru! era lipsit total de libertate i inifiativd personald, practica un joc sec si fix.

1 s-a imputat regizorului precaritatea adaptarii. El a fost de pirere ci pro-
blema tranzifiei de la roman la piesda e pur speculativd, n-are insemnitate practicd.
Reducerea lui Kafka la dialog e inoperanti — a opinat un tindr cronicar. Da, dar
dialogul devine ,teatral®, deci capatd virtuti noi. Se pune intrebarea dacd regizorul a
urmdrit sa condamne un anume sistem social, totalitarismul, birocratia tiranicd.. (mai
multi verbitori vor si determine cu orice chip similitudini istorice). Imi exprim, la rin-
du-mi, parerea <& intentia a fost de a se abstractiza in ordinea unei idei despre desti-
nul omului §i nu de a se concretiza jurnalistic. Regizorul inclind si-mi dea dreptate,
el nu poate fi in nici un caz de acord cu vreo interpretare sociologistd, nu poate oferi
o cheie politicd la zi. Dar intrebarea pe care am pus-o cu privire la anularea initia-
tivei actorului este eludatd, pasatd interpretului principal, care informeazi senin ci ,s-a
lucrat foarte bine“. Intrebarile se inmul{esc, rdspunsurile scad, discutia lincezeste, asa
cd e necesar sa fie inchisd. E evident, incd o datd, cd experimentului ii sint indispen-
sabile orgamnicitatea si unitatea stilistici pentru a-si putea sustine eficient intentiile si
telul estetic.

FURTUNOASA SEARA A LUI ,LIVING THEATER"

In sfirsit, o searid ciudati si complicati, oferiti de compania wmericana riti-
citoare ,Living Theater®, ridicd violent problema comunicidrii cu publicul intr-un stil
de ,soc fizic*, intr-o manierd realmente necunoscutd pina acum, solicitantd si res-
pingitoare, poeticAd si halucinantd, deopotrivd luciddi i dezaxata.

Antigona de Sofocle in transcriptia lui Brecht. Fiard cortind. Fari decor. Scena,
asa cum aratd, de obicei, inainte de a se incepe o repetitie, cum n-o vid niciodati
spectatorii : peretii rogi, fel de fel de ciuvee aruncate ici-colo. Publicul e pe cale de
a se aseza, de a risfoi programul; apar, aproape pe neobservate, trei actori. Sint
imbrdcati, cum vor fi toti, in vesmintele lor obisnuite, ale tinerilor ce vagabondeazi
prin Occident pletosi, zdrentirosi, indiferenti. Cei trei privesc, cu ochii ficsi, specta-
torii si imainteazd incet spre avanscena. Treptat, apar si al{ii: cite unul, cite doi,
gravi, tiacuii, calcind timizi pe scindurile scenei. Spectatorii se foiesc nelinistiti, jenati,
unii rid. dar cum stau in luminid plind si sint tintuifi de cele optsprezece perechi de
ochi, inceteazd a se agita, ramin lipiti de fotolii. Brusc, o fatd {ipd — un tipat lung,
percutant - Indoindu-se ghem. Ceilalti se surpi si ei pe rind, cu urlete neomenesti,
care insa compun un cor timguitor, innebunitor, aproape de nesuportat. Patru actori
sar de pe scend in sald, intra printre rinduri si imitd cu inversunare avioanele, tunu-
rile, mitralierele, se zvircolesc, revin pe sceni si din nou in sald. Cei de pe platou
se rinduiesc in grupuri statuare, altminteri admirabil compuse, semnificind spaima,
moartea, asteptarea; unul sugercaza un corb, altul o hienda. Antigona e o actritd
foarte dotatda {51 regizoare), Judith Malina; rosteste la rampi poemul introductiv scris
de Brecht. $i ea, si ceilalfi actori care spun alb ,song“-urile, se exprimi in cinci limbi,
pentru «ca sa-i inteleagd orice spectator, oriunde s-ar reprezenta tragedia. Corul cinta
suav, cu o melodicitate emotionantd, un imn in cinstea curajului fetel care a hotarit
sa-si ingroape fratele in pofida interdictiei Tiranului. Trec cintind in sald, se amestecd
din nou printre spectatori ; melodia are un crescendo niucitor, pare ci intreaga sala
cintd si toti actorii te intreabd : tu ce faci ca si nu mai fie rizboi? Ei te intreaba
si pling, cintd si pling, se indreaptd, solemni, inldcrimati spre scend, intore spatele salii
§i o inconjoard ocrotitor pe eroind, care, cu gesturi sacadate, transfliguratd, arunci tarina
pe trupu! fratelui ucis. Térina nu ajunge, vrijmasii se apropie amenintitori ; sora i
acoperl fratele cu propriul el trup.

Douvazeci si unu de actori fac, cu corpurile lor, hifisuri inspiimintitoare — din
care Creon o ameninta pe eroini —, animale fabuloase cu zeci de miini si picioare,
grozavii care s-o intoarne din hotirirea ei. Incearci s-o clinteascii printr-o bacanald, un
twist eolectiv, stilizat, prelung, lent, punctat numai cu plesciituri de limbd si lovituni de
palme. Antigona si Ismena incearci sd se facd intelese. si-si proclame decizia eroica,
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dar de cite ori conving pe cineva de dreptatea lor, Creon giseste un mijloc de a le
schimba hotirirea. Unul dite unul, teti il urmeazd amariti, ori infricosati, ori inselati,
pe conducdtorul crud si viclean. El nu cuncaste indurarea. Va asista impasibil la
sinuciderea fiului siu. Nu va da inapoi. Dar nici nu poate izbindi. Din grimezile de
eameni ingenuncheati, pravaliti la pamint, desfigurati de torturi, se inal{d, incet, apoi
mai puternic, un cintec liber i mindru. iar din fiecare grup se ridica un solist de nein-
frins. Spectacolul se termin& pe neasteptate.

Ce te atrage in mod deosebit la aceasti trupi? Indrazneala ideil. raportarea
tenace la o idee 1inaintatd, a lumii contemporane, spiritul antirdzboinie. Convingerea
profundd cu care joaca. Extraordinara disciplina, forta de intruchipare, capacitatea de
trecere de la violentd la calm, de la urlet la soaptd. Valoarea enormid pe care e capita
aici ticerea. Ce te indepirteazd de ea? Nu e o trupi de actori formati: sint citiva
artisgti temeinici si multi diletanti. Regizorul. animatorul companici, Julian Beck, este
completamente ateatral si e picat ¢ si-a asumat tocmai rolul lui Creon. ,Socul fizic”
pe care-l urmaresc angajeaza uneori mijloace care ies din sfera artei. Silbidticia cv
care se autoflageleazd actorii si obscenitatea unor manifestiri de grup ramin in zona
exhibitiel, supraliciteazd demonstratia si socheazd in cel mat riau inteles.

oi am jucat si Intr-un chip clasic, ¢it se poate de .normal™ — a incerecat si
lamureasca, in furtunoasa dezbatere ce a urmat. Judith Malina. Dar am observat
cd nu realizam comunicarea cu publicul tindr pe care scontim. S$i atunci, pentru ca
ideile care ne sint scumpe, pentru ca lupta impotriva unui nou mdécel si izbindeasca,
am cautat sa-i vorbim acestui public — uneori derutat, sau blazat, vietuind intr-o
ambianta dominatdi de violentdi — o limba a lui. Am observat ¢d in felul acesta il
zguduim, il rdvisim, il scoatem din somnolentd. Il facem si ne asculte. Poate si ne si
urmeze. lati de ce am ales calea teatrului de .soc [izic®. E o incercare.

Intr-adevir, poate ci sutele si sutele de mii de beatnici americani si europeni,
degradati, din punct de vedere uman, traumatizafi psihic de droguri si nefericite apu-
cituri in plan erotic, sau pur si simplu nepasitori - clteodata pina la starea de
prostratie — wvor fi fiind scuturati, treziti, interesati de aceasti manierd de a li se
spune adeviruri, mai ales cind se folosesc si texte de calitate. Dar ¢ oare necesard
aduceren teatrului — chiar si sub aspect formal — la nivelul lor de comportare si
gindire ?

Dezbaterea de la Belgrad a fost in defavoarea artistilor americani. Exilati din
patria Jlor, ei ridtdcesc prin tdri strdine, fanatici, inflexibili in convinctia lor estetica
si ca o credintd neclintiti in dreptate sociala si pace. Dar asemenea scopuri nobile
cer a fi slujite In modalititi care sa nu le denatureze. Cind pe scend apar fete
palide, cu priviri nauce, imbricate in combinezoane peste care au aruncat paturi, si
bdieti costumati carnavalesc. cu zulufi pind la umeri, invadati de birbi, cu mirgele Tu
git si bratari zornditoare la incheieturile miinilor ori la glezne. ceva din increderea
spectatorului se clatind, se retrage. Cind actorul sare la spectator, ficindu-se ¢a-1
scuipd, ori cd-l taie, ori ci-l impuscd. cind il apucd efectiv de reverul hainei, inhibitia
omului din fotoliu ecste, neindoielnic, de naturi anartistica. ,Living Theater™ a adoptat
acum o formuli pe care deocamdatd as numi-o parateatrald, dar care, poate, 151 va
resorbi, c¢u timpul, extravagantele pentru a propune un adevidr artistic nou, fundamen-
tal, apt a fi insusit si continuat. Cred insdé ci si cu acest spectacol, Festi | interna-
tional de la Belgrad se afla in program.

SOVAIELI $I CERTITUDINI

Nu stim inci, la capatul deosebit de interesantel competifii si al fructuoasei mese
rotunde de trei sidptamini, dacd existi ori nu un featru experimental. Neindoielnic insi
ci teatrul wveritabil experimenteaza pentru a fine pasul cu lumea. Si-apoi. incerciri
innoitoare se fac pretutindeni. In chip firesc, tendintele novatoare, cautarile indrdzncte.
originale, intimpina adeziuni, dar §i rezerve ori impotriviri — uneori furibunde. Cum
experientele continud, iar rezultatele unora capdtd mereu, fatis sau pe neobservate
drept de celifenie in universul scenei. e sigur ci acesta ¢ drumul normal

Nu putem fi decit bucurosi ci innoirea teatrului a fost atit de larg examinati
toemai intr-o tard socialisti si ci Festivalul de teatru experimental de la Belgrad va
continua in edi{ii anuale. Si nu putem li decit foarte mindri ci in aceastd amplda mani-
festare internationald, creatia roméneascd a fost consideratd unanim ca dind cel mai
inalt mudel de atitudine si realizare.
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