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Teatre
vechi si noi
in Transilvania

A trecuf mai bine de un secol de cind trupe ‘din ,Vechiul Regat” fdceau turnee,
primite cu multa insuflefire de populatiile din tinuturile roménesti aflate sub dominatia
habsburgica. Dupa pnmele turnee conduse de actrifa, celebrd pe vremuri, Fanny
Tardini, marii actori-ctitori, un Mihail Poscoly, din g cdrui formatiune teatrala facea
parte, ca sufleur, Mihail Emmescu, apoi un Matei Millo, au intimpinat mari succese
in rindurile roménilor din Trcnsilvonia, care tinjeau de dorul unirii cu patric-mumd,
unire care s-a fdcut in 1918 si pe care toatd suflarea romdneascd o sdrbdtoreste
astdzi, ca pe un crucial moment istoric, rezultat firesc al unor lupte duse veacuri
de-a rindul pentru_dobindirea unitdtii si independentei nationale. Roadele cuceririi
deplinei noastre unitdfi de stat pe drumul croit de miscarile sociale si nationale care
au dus dupd 1848 mai intii la Unirea Principofelor aveau, dupd unirea de la 1918,
s& se rdsfringd nemijlocit in toate sferele de viaid si s@ le propulseze dezvoltarea.
Deoarece aceste roade nu consfinteau doar o stare de fapt — nationald —, i
veneau s& inchege si sd definitiveze, intr-un organism unitar de exisfentd, vechj,
necurmate si multilaterale legdturi rectproc stimulatoare, existente intre furlle roma-
nesti si popoarele Transilvaniei cezaro-crdiesti. Printre aceste legaturi, cele culturale
sint de prim ordin. In domeniul teatrului, de pildd, nu putem vita c& cele dintii
reprezentatii-model, in teatrul de la Cismeaua rosie din Bucuresti, au fost date de
irupe maghiare si. germane venite din Sibiul si Brasovul vremii, dupd ce, la ele
ocasd, ist desfdsuraserd activitatea, nu numai bucurindu-se in componenta lor si
de contributia unor actori roméani, dar si jucind adesea pentru publicul lor in limbile
ungard, germand si romdnd. Dupd cum nu putem vuita c¢d, inainte chiar ca Tardini,
Millo si Pascaly s& fi cutreierat satele si orasele Transilvaniei, repertoriul roménesc
pentru diletantii transilvéneni o fost acela jucat in teatrele din Muntenia si Moldova.
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In acelasi context se cuvine s& amintim <& cel mai vechi teotru din Romdénia, Teatrul
din Oravita, a fost intemeiat din initiativa si din contributioc populatiei locale —
muncitorii mineri si intelectualii — ,populatie constituitd din romani, unguri, germani,
sirbi, cehi, si cd spectacolele, conferinfele si concertele date in acest teatruy nu faceau
nici o distinctie in ce priveste alegerea productiilor sau interprefilor : o comunitate
de ideal artistic si social era factorul primordicl, motor al activitatii lor. $i ni se
pare in aceostd privintd grditoare pdrerea fostului presedinte al ,Asocictiei de
teatru — casinou si cetire” din Oravifa, doctorul lon Teicu : ,Teatrul din Oravita
a devenit o scend publicd unde trei natiuni isi disputau-intiietatea prin artd, decla-
matii, oratorii, conferinte, teatru, cintece si muzicd. Cea mai nobild concurentd intre
neamuri”.

Sarbdtorim, asadar, semicentenarul unirii Transilvaniei cu Romdnia si ca pe un
moment de promovare a unor vechi traditii comune cu nationclitdtile conlocuitoare,
care au dus adesea la fraternizare in lupta pentru atingerea idealurilor de justitie
sociald si de eliberare nationald. Peniru ¢& anul importantului act istoric pe care
il aniversém este si anul in care si celelalte popoare ale imperivlyi destramat, sti-
mulate ca si noi in mod deosebit de principiile de egalitate si autodeterminare pro-
movate de Revolutia Socialistéd din Octombrie, si-au dobindit dreptul la independenta
lor nationalg si de stat.

Este adevérat ¢& o seamd din visurile legénate cu prilejul Unirii de la 1918
au fost numai in parte implinite indatd dupd Unire si in perioada de mai firziu.

Anii nostri, ai revolutiei si ai constructiei socialiste, in temeiul unei consecvente
politici marxist-leniniste duse de partidul si poporul nostru, au fdcut faptd concretd
din ceea ce a fost ieri vis, deopotrivd pentru poporul romén ca si pentru natio-
nalitatile conlocuitoare.

Tovarasul Nicoloe Ceausescu exprima un adevdr resimiit unanim atunci cind
la mitingul de la Arad spunea: ,In-tara noastréd o fost rezolvatd pentru totdeauna
problema nationald pe baza principiilor marxism-leninismului. Partidul si statul au
asigurot egalitatea depling in drepturi intre toti cei ce muncesc, férd !deosebire de
nationalitate, conditii ca totfi cetdfenii patriei, indiferent*de limba in care vorbesc,
sd poatd participa la intreaga viotd sociald, la elaborarea si infdptuirea politicii
partidului si guvernului, s& fie cu adevdrat stdpini ai destinelor tarii”.
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Intlia stagiune a Teatrului National din Cluj s-a deschis in seara de marti
2 decembrie 1919 cu drama in versuri Ovidiu a lui Vosile Alecsandri. Era Mdirec-
tor al teatrului Zaharia Birsan, cel mai important animator artistic al Ardealului.
Actor, poet, dramaturg, el fusese numit conducdtor al scenei clujene dupd ce slujise
citiva -ani Teatrul National din Bucuresti, jucind roluri de frunte in ‘marele repertoriu.
Tnalt, frumos, cu o voce puternicd, el avea tot ce trebuie ca sd ducd pind lo capdt
un personaj de tragedie. Pind a fi angajatul primei scene a térii, el pribegise o
tinerete intreagd prin Transilvania, jucind cu artisti diletonti pe numeroase scene
transilvane.

Prin 1908 sau 1909 o venit lo Sibiu, unde ma& oflam si' eu, ca secretar de
redactie al revistei ,Jara noastrd”, ai carei directori erau Octavian Goga si llarie
Chendi.

La una din reprezentatii am fost sufleur al trupei lui Zaharia Birsan, iar dupd
2—3 ani, acesta mi-a interpretat la Bucuresti pe Zmeul-Zmeilor din ITnsir-te
margdrite.

In cugust 1927, i-am urmat la directia Teatrului National din Cluj, unde mai
detineam si demnitatea de director general al Operei si director general al teatre-
for- din Transilvania 'si Banat, ca urmas al celebrului cintdret D. Popovici-Bayreuth.

A fost una dintre cele mai fericite epoci ale vietii mele, de care imi aduc
aminte cu emotie si incintare si pe care as retrdi-o cu pldcere. Atit Zaharia Birsan,
cit si talentato lui sotie Olimpia au rdmas la Cluj si sub directoratul meu.

Amintirea autorului Trandafirilor rosii e proospdtd mereu printre
intelectualii clujeni, care stiuv cit a fdcut omul acesta pentru promovarea limbii natio-
nale si a vielii teatrale ide peste muntfi. El a fost investit cu conducerea miscarii
dramatice a Transilvaniei in momente foarte grele : abia se incheiase primul rdzboi
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mondial. Faimosul ,Consiliu dirighent”, care preluase conducerea vietii politice .a pro-
vinciei dezrobite, se urnea foarte greu cind era vorba de intemeierea teatrului si
Operei din Cluj. )

A doua scend a Clujului este Teatrul Maghiar de Stat, subventionat de cdire
guvernul romdn cu aceeasi dragoste pdrinteascd de care se bucurd si celelalte
teatre si filarmonici ale tarii. Instalat intr-o frumoasd si incdpdtoare cladire, Teatrul
Maghiar din Cluj posedd un admirabil colectiv de artisti, regizori si tehnicieni, care
oferd publicului spectacole de inalt nivel. Cele doud teatre din Cluj se intrec in
alegerea unui repertoriv cit mai valoros, in prezentarea cit mai reusitd o pieselor
jucate, vrednicd de vechea tradilie culturalé o acestui frumos oras, care vibreozd
de o intensd viatd universitard, artisticd si comerciald.

Bastion al limbii si culturii roménesti, Teatrul national de dramd, operd si
balet din capitala Transilvaniei e instalat intr-un somptuos edificiu, mdrginit de
patru strézi, asemeni celor din lasi si Oradeo, asa cum se cuvine oricdrui asezdmint
oficial de spectacole.

Pentru un scurt rdstimp, consecintd a arbitrarului dictat de la Viena, al lui
Hitler, acest frumos oras a fost desprins vremelnic din trupul térii, dar si-a reluat
indatd dupd rézboi, in 1944, intensa viotd sufleteascd, artisticd, dupd ce colectivul
lui valoros a functionat o perioadd de timp la Timisoara.

Banatul se poate lduda cd posedd cel mai vechi teatru din tard, micul si
gratiosul edificiu din Oravita.

Capitala Banatului se bucurd insd, astézi, de un templu al artei dramatice si
lirice intr-un local bogat, de marmurd si de aurdrii, construit de multtalentatul arhi-
tect Duiliuv Marcu, macedonean de origine. Cu scend si sald spaticase, ca si cele
de la Cluj, teatrul din capitala Banatului, cuprinzind un excelent ansamblu de dramé
si altul tot atit de valoros de operd, poate reprezenta lucrdri de mari proportii,
din literatura nationald si universald.

Si la Sibiu o existat cindva un vechi teatru, a c<drui scend era construitd
in interiorul unui vechi turn al cetdtii. Sala, cu fotolii si loji cdptusite cu catifea
rosie, era o miniaturd a teatrelor importante din Europa centrald. Avea o veche
traditie. Din nefericire, aceastd bijuterie a cdzut pradd unui incendiu, mai acum citiva
ani si a fost distrusé in intregime. Astdzi, actorii de la Sibiv joacd intr-un fost
cinematograf. Ar fi de dorit co acest vechi si pitoresc oras, centru cultural de
mare importantd, cu locuitori roméni, sasi si maghiari, s& fie inzestrat, “ca si Oradeq,
Clujul si Brasovul, cu un nou templu al dramei si al muzicii

Sapte trupe de dramd, oper& si operetd in limba maghiord si altele de limbég
germand aduc, aldturi de colectivele romdnesti, lumina artei, a apropierii sufle-
testi intre natiunile conlocuitoare.

Teatrele sint inima unui municipiu, sint focarul animator, constituind feeria care
imbuneazd, inalid, amuzd si instrueste pe om. Fara ele, viata sufleteascd a mulii-
milor ar fi mai putin luminoasd, mai pufin armonioasd. Un oras féré teatru e plin
de melancolie.

S& aducem toate laudele noastre precursorilor, celor ce au militat o viatd
intreagd, din toate puterile lor, pentru intemeierea teatrului romdanesc in Transilvania si
Banat, sd felicitdm pe urmasii lor, care iniretin cu atita elan focul sacru a! artei
pe altarul Thaliei si al Melpomenei.

)
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VIATA TEATRALA
A TRANSILVANIE]
iNTRE ANII

St reocupari
teoretice
Sl oameni
de actiune

Cum s-a intimplat adesea in marile misciri de ridicare nationala, teatrul a in-
semnat pentru Ardeal in secolul al X1X-lea — si mai tirziu pind in 1918 — nu numai
o cale de lupti propagandisticd si nici doar o sferd de artd activd. In efervescenta unei
culturi militante, ideea de teatru a fecundat si dincolo de experienta scenica, dovedind
o neobisnuitd wvitalitate in dainuirea ei virtuald. Impiedicati de imprejurdri sa se dez-
volte cu precddere pe scend si intr-o organizare fireascd a lucrurilor, arta teatrului a
trait, dincolo de munti, paralel cu spectacolele diletante, o profesionalizare mereu mal
adincd a preocupirilor teoretice si a cercetarilor de istorie a genului. Am putea spunc
ci, meditind asupra turneelor unor trupe roménesti bucurestene {Fanny Tardini,
M. Pascaly, Matei Millo, I. D. Ionescu sa.), dar — nu mai pufin — asupra unor
lecturi intinse de dramaturgie, intelectualitatea transilvineana a dat interesului sau aprins
pentru teatru multiple expresii, printre care comentariul scris sau vorbit al problemelor
acestei arte magice a ocupat un loc considerabil. Iatd de ce ni se pare firesc ca, in
stringerea datelor necesare unei istorii a teatrului din Ardeal, s& se bucure de toatad
atentia vastul material de estetici teatrald si publicistici spectacologici ce s-a acumulat
in sutele de conferinfe, studii si articole de tinutd, aparute mai ales dupa 1865, vreme
de peste o jumitate de veac. Este, evident, de tot interesul sa relatim despre activitatea
unor ansambluri- amatoare, ca .Societatea romdneasca cantatoare theatrale® sau ca -~Reu-
niunile de cintari §i muzicd® din mai multe orase ale Banatului si Transilvaniei.
Adiugind insd la aceste inregistrari ale activitdtii din scemd si contributia bogatid a
dezbaterilor de ideologie teatrald, nu realizim numai o completare a informatiei istorice,
ci construim una din laturile preponderente ale batialiei pentru un teatru national roméanesc
in anii intunecati de dinainte de decembrie 1918.

Edificator este, in aceastd privintd, istoricul .Socieldtii pentru creareq unui fond
de tealru romdn®, intemeiatd in 1870 si care si-a desfisurat originala sa cronici de-a
Iungul a peste sase decenii. In ansamblul vietii culturale rominesti a Ardealului, aceastd
asociatiune de bune inten{ii ‘a constituit o paraleli particulari la activitatea .Astrei”.
Faia de serbarile anuale ale prestigioasei organizatii culturale, adunarile, mai modeste,
ale ,Societdtii pentru fond de teatru roman® prilejuiau an de an, cu aceeasi ardenti natio-
nald, desfasurarea unui program specializat, dominat de idealul unei scene romdanesti sta-
bile. Edificiul visat al teatrului national stimula, in vreme ce lista de subscriptie inainta cu
pasi miasurati, o serie de manifestdri adiacente, dintre care referatele pe teme literare
st teatrale ne atrag staruitor atentia. Aveau loc, de fiecare datd, cite doud pind la cinci
conferinte, urmate de reprezentatii teatrale, si dacd t{inem seama ci de fiecare datid
aceste sesiuni teatrologice si filologice se tineau in alt centru rominesc (de la Deva la
Satu-Mare, la Abrud si Blaj, Timisoara si Caransebes, la Baia-Mare, Bocsa, Oristie
s.a.m.d.} §i c& prin ,Anvarul® Societdtii, ca §i prin revista ,Familia®, prelegerile se
raspindeau in cercuri largi, vom conveni ¢d ne aflam “n fata uneia dintre reprezenti-
rile notabile ale dezvoltarii unei gindiri teatrale romdnesti.

In vreme ce repetatele apeluri citre infiptuirea telului Societi{ii — rostite in
deschiderea adundrilor — cuprindeau explicit principiile unui militantism artistic de
sorginte pagoptistd, discursurile care urmau f§i propuneau sia elucideze teoretic implica-
tiille acestui program, sau sd adauge argumentelor patetice documentarea de ordin istoric.
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La adunarca de constituire din 1870, dupd ce losif Vulcan demonstrase in cuvintarea sa
.De ce voim s-avem un teatru national”, losif Hodos si-a luat sarcina si infatiseze o
Relatiune despre teatru in tdrile romdne”. Directorul ,Familiei® si initiatorul ,Socie-
tatii pentru fond de teatru romin® avea s& tind in retorica sa colorati numeroase con-
ferinte in anii urmdtori, unele de un incontestabil interes tematic: .Schife din istoria
teatrului® (1872), .Limba §i scena™ (1872), ,Despre literatura noastri dramatic@® (1875) s.a.
Iatd alte citeva titluri promititoare, alese dintre prelectiunile S.T.R.: .Despre datincle
poporale in literatura dramaticd® de Ath. Marinescu (1873), .Despre frumos si arte* de
Aurel Diaconovici (1895), ,Din taina culiselor® de Sextil Puscariu (1898), .Ceva despre
psihologia plicerii estetice” de 1. Blaga si .Cum jucam teatru” de Valeriu Braniste (1902).

O relatie semnificativa se stabileste in cele mai substantiale dintre lucrarile pre-
zentate — ca §i in multe alte interventii teoretice din publicatiile ardelene ale epocii —
intre programul combatant al miscirii pentru un teatru national si sistemul estetic al
neokantianului Volkelt, binecunoscut in ultimele decenii ale secolului al XIX-lea, in
invitamintul wuniversitar de culturd germand. Preferinta, in limitele unei filozofii
idealiste, pentru o esteticdi normativd se explicd tocmai prin necesitatea unei Tmpacdri
a tezelor autonomiei esteticului — inerente formatiei intelectualilor ardeleni — cu ten-
dentiozitatea obligatd a unei miscdri artistice angajate in lupta nationald si socialda. Astfel,
Ion Bunea, {inind la adunarea gencrali a .Societdtii® din 1897 o ,conferenti® populard
despre . Arta {in special drama) si morala”, pleaci de la precizarea ca ,tinta finala
a artei e plicerea estetica®, subliniind c¢a este ,de neiertat® ca arta ,,cu intentiune sa
moralizeze™ si, tot pe atit de ,neartistic®, sa .demoralizeze cu intentiune”. Aplicarea
acestor principii la obiect inldtura insa aparentele postulirii impartiale, cici in numele
principiilor initiale este respins Strindberg si — in general — dramaturgia dezumani-
zarii, sustinindu-se, de fapt — intr-o variantd utila umanismului mesianic al luptei de
afirmare nationald —, conditia ,confinutului omenesc important® din teoria lui Volkelt.
Pe calea dezideratelor unei apropieri a teoriei de realitatea programului politic se rea-
lizeazd si_receptarea indirectd a unor sugestii fainiste, ca in studiul lui Valeriu Braniste
despre .Catharza® (expus la adunarea din 1900), unde gencralitatea ideii de catharsis
este modificatd prin constatarea obiectivititii continute a artistilor, care .resimt ccea
ce incongtient frimintd epoca®, fiind .sinteza framintdrilor poporului sau in parte chiar
a omenirii in epoca din care au iesit*. In atmosfera de patriotism si gencrozitate
populistd a ,Societatii pentru fond de teatru romén”, olimpianismul neutral al .catharsis®-
ului aristotelic se mladiaza si face posibila o incheiere a expuncrii care apasa pe
»importanta nationald, sociald si politicd® a chestiunii in discutie.

Ambianta intreagi a Transilvaniei crea o tensiune inalta interesului pentru
teatru, vazut — mai ales — ca formd publicd de afirmare a potentialului artistic na-
tional. Iminenta actiunii si sentimentul participarii cotidiene la istorie au sustinut o
corespunzatoare crestere a gustului pentru dezbaterea estetica, atrigind opinii §i sugestii

,wUn moment de inaltare si de glorie pen-

tru bragoveni® - astfel a fost valificatd

de istoricii de teatru stagiunea  actrifei
Tosif Vulcan Fanny Tardini la Brasov, in 1854




ale oamenilor de litere romini din toate provinciile, cuceriti de ardenta puri a simta-
minielor nationale in acest teritoriu si de febra unui patriotism prin excelenti activ si
pozitiv. Astfel, la scurtd distantd dupd remarcabilul articol al poetului 1. Lapedatu
despre . Reuniumle literare §i cestiunea teatrala® {,Familia®, 1869, nr. 35), in care
regdsim viziunea romanticd a unui teatru care s3 scoati ,trecutul nostru din paginile
istoriei” si prin care ,dulcea noastrd limbd nafionali“ va deveni ,mai mult proprie-
tatea noastra®, apare in aceeasi revistd consistenta interventie a lui Eminescu tratind
despre . Repertoriul nostru teatral”. Insemnitatea acestui articol sti tocmai in introdu-
cerea. spiritului critic ca element necesar al unui program teatral. Fard si piardi con-
tactul cu situatia de fapt, Eminescu infatiseaza modelul shakesperean ca un obiectiv
deocamdatd indepirtat, si recomandi tinerilor autori romini studierea lui Victor Hugo.
care a stiut s& .pund pe scend” ,abstractiunea cea mare si puternicid a poporului® ,in
conture mari, gigantice®. Confruntind acest articol cu lista de piese reprezentate de
trupele diletante din Ardeal. si unde vodevilul firav se intilnea adesea cu melodrama
simplistd, intelegem intelepciunea recomandarilor lui Eminescu, care il indicd pe clasi-
cizantul Holberg ca model pentru comediile tirdnesti si laudd tragediile meditative ale
lui Deparateanu si Samson Bodnarescu, tocmai in legiturd cu condifie nafionald a
izbutirii - artistice. In climatul Transilvaniei luptitoare, pledoaria marelui poet in fa-
voarea unei dramaturgii intemeiate pe .intelegerea spiritului natiunii® fundamenteaza
estctic cu exemple prestigioase o cerintd difuzd, susceptibili — 1in lipsa unei indrumari
atente — de simplificari primejdioase.

.Societatea pentru fond de teatru romén”, ca si atitea alte organizatii ale culturii
rominesti din Ardeal, s-a ilustrat nu numai prin valoarea discutiilor teoretice, dar si
prin variate actiuni de perspectivd. Au fost incurajate si — in cele din urma - tiparite
incercarile dramatice ale unor autori locali, s-au creat burse pentru actori si cintareti,
au fost scoase publicatii de specialitate si patronate numeroase spectacole. Intre aceste
linii paralele ale actiunii pentru teatru roméin. s-a acumulat mai greu o zestre baneasci,
dar s-a sedimentat — in schimb — un fond miscator de idei fertile. Idealul unitatii
nationale a sustinut aspiratia unui popor citre afirmarea originalitatii sale artistice, in
pofida oriciror oprelisti. In aceste conditii, romantismul rominesc a dat noi roade,
adaugind in anii luptei pentru realipirea Transilvaniei un capitol dintre cele mai vii la
istoria artei roméinesti moderne.
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O relatare cit de rezumativd despre destinul ideii de teatru in Transilvania
dinaintea primului razboi mondial nu poate omite in nici un fel numele lui Tosif Vulcan.
Cunoscut, astdzi, mai cu seamd pentru ci a facilitat debutul lui Eminescu la ,Familia”
{revista pe care a infiintat-o si a condus-o vreme de 42 de ani), acest intelectual febril
a manifestat si o binecuvintatd pasiune pentru luminile scenei.

Activitatea sa cirturdreascd sz ramificd mereu in directii multiple, cele mai multe
legate de obligatii trudnice si lipsite de aura marilor satisfactii. Tosif Vulcan a devenit
— prin urmare — si un scriitor fard complexe veleitare, supunind creatia literard nece-
sitatilor agitatorice ale timpului siu si elaborind cea mai mare parte a compunerilor
sale literare {romane si nuvele, comedii si drame. versuri si traduceri) sub semnul impro-
vizatiei §i — desigur — cu intelegerca caracterului lor efemer. Devotarea sa pentru
teatru este, nu mai putin, legatd de eficien{a educativi a acestei .arte spectaculare pe
care o admira ca pe o ,oglindi a demnitidtii si moralitdtii unei natiuni™t

Cititor atent al clasicilor 3i, in acelasi timp, cunoscitor al autorilor contemporani
de rasunet. Vulcan desparte cu senindtate aceastd experienti de modalitatea .poporala”
a celor mai multe dintre scrierile sale alcatuite pentru a sluji cauzei nationale, imediat
si fara nconjur. Romantic in preferintele si in elanurile sale artistice. Vulcan a avut
pentru ‘teatru o aplecare fireasci. Retorica impodobitd a discursuriler si . conferentelor
populare” pe care le-a tinut de-a lungul vietii ascundea poate si veleitati nemarturisite
de actor. A fost, in orice caz, un pitimas prieten al scenei, cdreia i-a inchinat in
.Familia“ insufletite articole si comentarii, informindu-si cititorii §i incurajind ,productele
literare® care raspundeau programului siu artistic. In 1870 initiazd ,.Societatea pentru
crearea unui fond de teatru romén”. devenind .notarul” ([secretarul) acestei asociatii,
apoi vicepresedinte si, incepind din 1895, presedintele ‘¢i activ, cu un prestigiu crescind.
confirmat an de¢ an in vibrantele aduniii generale. La asemenea reuniuni anuale si-a
infaiisat Tosif Vulcan in repetate rinduri crezul sdu teatral, in expuneri metodice, cu o
grandilocventi solemnd si deloc uscatd, de o indiscutabild sinceritate. Astfel, in discursul
de deschidere a adundrii S.T.R. de la Orastie (1897) sint pronuntate clar principiile

v Matei Mille”, in wvolumul ,,Panteonul romin®, Pesta, 1869, pp. 149154,
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unui pasoptism juvenil, inconjurat de prudentele unui militant cu experientd si de
inflexiunile teiste ale unui educator incredintat de rolul important pe care biserica il
poate juca ‘in miscarea nationald. Teatrul urmeazi, in aceasti perspectivd, ,si facd
cresterea poporului®, ,alaturi cu biserica si scoala®, dar ,suplinind si intregind ce aceste
doudi n-au putut si indeplincasca’. Accentul in definirea teatrului este pus — fireste —
pe rostul sau propagandistic ca ,organ pentru intdrirea culturei nationale® si ca .amvon
pentru ridspindirca moralitatii®, dar in ansamblul educativ al acestor sarcini, nu sint
uitate binefacerile cultivdrii estetice si, prin urmare, scena capdta — nu mai putin —
aspectul unei ,catedre pentru propagarea bunului gust®. In recomandarea ariei tematice
pentru autorii dramatici, Vulcan alaturd, in aceeasi alocutiune, cele doua linii majore
ale traditiei pasoptiste : dramaturgia care sa reinsufleteascd ,marile figuri ale istoriei
nationale® si satira optimistd care s3 reprezinte natiunea ca ,un popor in plinad
fermentatiune®. Un vadit discernamint, de esenta demofild, opereaza in diferentierca
sferelor de observatie satiricd, conferentiarul despdrtind net lumea satelor, vidzuta sub
aspect presiminitorist, de lumea burgheziei bintuitd de ,lacomie® si ,fudulie”.

Ca dramaturg fecund si prolix, losif Vulean a preferat in comedie creatia ,po-
porali®, pe linia vodevilurilor lui Alecsandri (mult admirate de directorul ,Familier”).
Cind si cind, acestor sunete vesele li s-au addugat fugare interventii in mediul ,inteli-
gentei” transilvinene, ironizata in numele unui program moral mai curind simplist si
cu certe limite conservatoare. Un antiliberalism liniar, consumat in ambianta unei bune
dispozitii festive, traseaza citeva linii paralele, cu elemente de observatie locald, la
comedia de tip alecsandrinean. Piesele comice ale lui Vulcan se insiruie de-a lungul a
peste un sfert de veac {1871—1891), dar, chiar si in una dintre ultimcle sale bucati
{Gargaunii dragostei), obiectul persiflarii se afld in registrul satiric al ,Chiritelor”,
respingind exagerarile emancipérii feministe.

Marile succese de public ale lui Vulcan apartin repertoriului sdu {aranesc, alcatuit
din farse abil intretesute cu intermedii folclorice. Prototipul acestor compozi{ii muzical-dra-
matice este Ruga de la Chiseten, scrisa in 1889 si jucati mereu, decenii de-a rindul.
Conceputa pe canavaua ,snoavei” idilice. cu reminiscente din wvechile .sotties”™ rinascen-
tiste, piesa introduce figura ,catanei” descurcarete care rezolva, ingenios si rapid, neca-
zurile din amor ale unui pricten sdrac, indrigostit de o fata bogata. Situata in ambiania
serbarilor populare de la Chizatdu, si prilejuind interventia activd a corului si a dansa-
torilor, piesa reediteaza, cu un pius de stralucire, .tablourile nationale” care au prefatat
creatia dramaturgica roméaneasca in_anii avintului revolutionar-democrat din Principate.
Nu ne putem indoi ca piesa Iui I. Vulcan — alaturi de atitea alte creatii ale sale. ori-
ginale sau localizate, si impreuna cu productiile similare ale altor auteri ardeleni
{C. 1. Baciu, I. Lipedatu, Teochar Alexi, s.a.) — a probat viabilitatea principiilor enun-
tate in articolele si cuvintdrile programatice.

Dintre toate incercarile scriitoricesti ale acestui tribun intelept, istoria literard va
retine cu precidere tragedia sa istoricd Siefan Uodi cel Tindr, jucati in 1892 pe scena
Teatrului National din Bucuresti si tiparitd, un an mai tirziu, la Oradea. Autorul piesei
fusese mereu interesat de destinele dramei nationale si. regretind absenta unor lucriri
de acest gen in chiar spatiul teatrofil al Transilvaniei, sustinuse cu o ardeare iesita din
cemun, piesele lui B, P. Hasdeu, si mai cu seamd Domnite Rosanda. pe care o publicd
intiia oard in ,Familia”. considerind-o de altfel ca .drama cea mai bund in toatg lite-
ratura somdnd, mai bund chiar §i decit Razvan-Uoda™ 2,

Dilema corneliana, atit de viu aplaudata de I. Vulcan in varianta remineasca a
Domnijei Rosanda. ocupa locul central si in unica sa scriere tragicd. O rivna de cititor
asiduu al marilor texte incruciseaza in textul lui Stefan Uodg cel Tinar reflexe shake-
spearcene {,bufonii® Cucutd, Sfredeles si Dringoi coloreaza folcloric sugestiile divinului
Brit) si izbucniri de melodrami. ca in tiradele veninoase ale postelnicului Sarpe. Ca
Delavrancea avea sa f{ructifice, aproape doud decenii mai tlrziu, aceasti experientd in
elaborarea Uiforului nu mai incape astdzi indoiala. O datd mai mult, directorul ,Fami-
liei” avea si lertilizeze, astfel, lmagmatxa generatiilor tinere de creatort.

Stefan-Uoda cel Tinar rimine. oricum. o contribufie onestd si curati la dezvoltarea
unui gen traditional, realizind o sudurd meritorie a conflictului istoric cu permanentele
pairiotice ale ideii de responsabilitate. Eroii dramei isi daruiese wviata cu constiinta
marilor datorii care innobileazd i indspresc — in acelasi timp — conditia umana. Autorul
piesel avea sd trdiasca pind la capat sub semnul unei asemenea intelegeri a sensu-
fui  existentel.

V. Mindra

2 Drama d-lut Hajdeo®, in | Familia® wiA.cili&s.ror. 6.



