VIATA TEATRALA A TRANSILVANIEI

repere
axiologice

Procesul difuziunii culturii teatrale, atit in Transilvania cit si in restul tarii, are
loc sub semnul unititii dintre continuu si discontinuu. astfel incit un moment istoric
ca acela ce pune premisele unui nou mod de productie (si pe aceasti cale. unor moi
relatii) nu poate fi apreciat doar prin ceea ce aduc structural nou un insemnat numar
de institutii de artd stabile menite sa contribuie la consolidarea noilor relatii, ci si prin
ceea ce continud, asimilind critic, c1 o selectivitate mereu mai adecvati si eliberati de
lestul unilateralizarilor, fructul traditiei. Pind la acest moment istoric, scopul acope-
ririi cu deservire teatrald a intregului teritoriu era atins, nu rareori, prin eforturi eroice,
in turnee care ramin momente memorabile. Desi leagin al teatrului roméanesc (cum istoria
atestd atit de sugestiv atit prin varietdtile de teatru popular. cit si prin marturiile pri-
vind inceputurile teatrului cult in limba romind si in limbile nationalititilor conlocui-
toare). slujind idealul afirmdrii unitd{ii nationale si pe accla al progresului social. teatrul
transilvdnean nu era reprezentativ prin institutiile sale ( fie particulare, fie cele subven-
tionate de stat), ci prin extrem de larga audienti publicd pe care a avut-o. A rezultat
de aici necesitatea ca instituirea unei activititi teatrale cu caracter permanent, pe o bazd
materiald fard precedent in istoria noastrd. sa se finalizeze toecmai pentru satisfacerea
acestei audiente.

Este momentul in care aspiratia exprimati cu o rard consecventd, si intruchipata
exemplar in ,Societatea pentru fond de teatru romén”. giaseste climatul efectiv al rea-
lizarii sale.

Aceasta justificd aprecierea ¢d o etapd distincti — nu numai sub raport organi-
zatoric, ci in complexitatea miscarii teatrale — se dateazd cu certitudine de aici.
perspectiva anumita a acestei etape, perspectiva fari de care afirmatiile noastre pot
cddea in vidul autoamagirii, s-a prefigurat deja. Actul critic, implicat in discutarea i
consemnarea evenimentelor petrecute in perimetrul teatrului, a trecut cu necesara inte-
legere a relativitatii (temporale] a punctelor sale de vedere. de la examenul detaliifor
{consemnat mai ales in proliferarea cronicii de spectacol) la analize mai ample.

Timpul prezent al acestei etape marcheaza, in faptul ascendentei calitative a spec-
tacolelor, confirmarea premiselor ; sfera de atractie a teatrului este astidzi, ca intindere,
mult mai mult decit si-au putut dori chiar si cei mai optimisti promotori ai .Societatii
pentru fond de teatru romé&n~. Cit priveste profunzimea ecoului, efortul principal al mo-
mentului actual o vizeazd tocmai pe aceasta.

Reperul pe care l-am fixat nu are doar o insemndtate metodologici. In jurul sdu
se prefigureaza directia esteticd unitara, relevabila in formele ei specifice pentru in-
treaga migcare teatrali roméneascd, a unei arte de esen{i realisti menitd sd accelereze
schimbul de wvalori si, pe acecasta cale, sa dea acel conjinut nou. corespunzator idealu-
rilor noii societati, congtiinfei unitijii nafionale. Din perspectiva timpului, liniile de foria
ale acestei directii estetice {dar nu numai estetice) se deslusesc prin continutul reperto-
rillor — poate mai mult chiar prin direcfia evolufiei lor — §i de asemenea in acele
realizdri de virf ale intruchipirii scenice a unor opere ale dramaturgiei nationale. In
rindul acestora nu se pot ignora piesele lui Delavrancea Apus de svare i Luceafdrul,
Despot Uodid a lui Alecsandri, Ulaicu Uodd de Davila si- altele prezentate la Cluj,
Baia-Mare, Sibiu, Brasov, Timisoara, Oradea. Sigur ca teatrul transilvinean in ansamblu
pastreazd si alte triasdturi caracteristice, intre care sensibilitatea la o dramaturgie de fac-
turd romantici, echilibrul factorilor sintezei teatrale — si de aici rezerva fata de exal-
tarea rolului regizorilor in teatrul modern, rezervd prelungiti si in atitudinea sa fata
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de ‘inovatie, pe care o asimileazd intr-un titm mai lent. Este un teatru al actorului de
solidd profesionalitate, expus riscurilor devotiunii pentru un anume gen, chiar daci dis-
ponibilititile sale sint mai largi. Oricine poate insi constata c¢i nu e vorba de un tablou
inghetat, cu o finalitate regionald, ¢i mai curind de un moment al evolutiei, favorizat
din ce in ce mat pronuntat de schimbul rapid de valori, caracteristic teatrului contem-
poran. De aceea cred cd se poate alfirma c¢a valoarea acestui teatru nu e oglindita,
astdazi mai mult ca oricind, in imaginea de ansamblu, ¢i de detaliile sale. Directia evo-
lutiet se citeste mereu in harta microstructurii.

Intr-adevar, avem in cei 20 de ani ce constituie virsta teatrelor din Transilvania
{cu exceptia Teatrului National din- Cluj, celelalte sint infiintate incepind cu 1 iunic
1948 — Sibiu, in acelasi an Brasov, un an mai tirziu Timisoara, apoi celelalte pe rind,
pinda la 30 decembrie 1952, cind isi incepe stagiunea sa teatrul din Baia-Mare, urmeaza
Tg. Mures si, chiar in acest an, Satu-Mare) suficiente reperc menite si afirme citeva
directii remarcate in contextul artei teatrale nationale.

Institutie de prestigiu, Teatrul National din Cluj, desi trece prin experienta {nu
totdeauna fericitd) a numercase schimbdari- de profil {in repertoriu sau in orientarea artis-
ticd), incearca sa pastreze o linie de continuitate, cdreia activitatea din ultimele stagium
i se integreazd armonios. Se intilneste preocuparea pentru a nu ceda intluenielor treci-
toare {chiar daca ele cuprind restul teatrelor, dintre care unele si ele purtind titlul de
Nationale)., cum si cele privind profilul specific al institutiei, exprimat atit prin fidelita-
tea fata de un anumit stil interpretativ, c¢it si prin cea fatd de o zona de altitudine a
dramaturgiei. In spectacole ca [Ifigenia in Aulida. Constructorul Solness de Ibsen, reali-
zate sub conducerea regizorului Vlad Mugur, directorul Nationalului clujean, ¢it si in
programul imediat ori de perspectiva, s-au putut deslusi asemenea preocupiri.

O directie care a fost generatoare de emulafie, si sub semnul careia au evoluat
apoi §i_alte teatre ale tdrii, a fost aceea pe care a instituit-o la Sibiu regretatul Radu
Stanea. ,Reteatralizarea® teatrului, pe care a fincercat-o atit in rezolvari teoretice, «cit
si in practica sa regizorala {prelungitd in spectacole de interes la Nationalele din Cluj
si lasi si chiar la Turda, unde in general nu se poate vorbi incd de nici o tentativd de
directie esteticd originald), a constituit, dupd cum timpul confirmi, nu numai un moment.
ci premisa consolidarii unei echipe aflate si astazi intr-o fericitd stare de emulatie. Atit
prin Mihai Dimiu, Mihai Raicu, cit si prin Cilin Florian {care duce echipa, montind
Prima zi de libertate a lui Leon Kruczkowski, la un premiu al unei confruntiri, de ecou)
si. mai tirziu, prin altii, care gdsesc aici o trupa de buni profesionalitate, se continua
de fapt munca stiruitoare, inceputd ca o universitale de tealru (deci de la cultura acto-
rului pind la cultivarea sensibilititii sale), depusi de Radu Stanca. Nascuti sub aspiratia
<universalizarii® lui Caragiale, actuald si astazi. montarea in alb-negru a Serisorii pier-
dute reprezenta, aldturi de experimentul cu piesele lui Puskin sau de tulburdtoarea
Steaua firdé nume a lui Sebastian., tendinta inovatoare asezati pe fundamentul solid al
unei elabordri care implica deopotriva forma si continut. Retinind cu ani in urma o piesd
ca Stana. adaptare dupi Agirbiceann de Dumitru Stan Petrutiu si Nicolae Pirvu. Radu
Stanca socotea cd ea poate da nastere unui .spectacol prin care profilul unui teatru din
Transilvania si cistige in particularitate si autentic”. Yannis Veakis. excelent pedagog #
tu mai pufin subtil interpret contemporan al operelor clasice. a conselidat la Sibiu, prin
Rejeta fericirii a lui Aurel Baranga, prin Despot Uodd — wmontare polemicd a dramet
istorice — i apoi prin Cymbeline, aceasti orientare. El aduce insi ceva nou. resimtit
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mai ales cind, dupd 1eperul fixat de Dan Nasta prin directia spectaculosului alegoric
{(Hamlet. Ciruta cu paiate, Sonet peniru o pdpusd), incearci la Timisoara si dea sub-
stanfd scenicd unui teatru de rigurozitate geometrica, aspru uneori in expresia sa, bogat
in faldurile scenografiei de care uzeazd {semnati consecvent de Elena Patrascanu-Veakis).
Teatrul in care a lucrat, si pe scena ciruia au evoluat personalitd{i actoricesti cu totul
remarcabile, rdminc in planul evaluarilor estetice apt si dornic de orientari noi. Nu este
singura institutie, de altfel, din Transilvania care a facilitat afirmarea unor directii
estetice rodnice pentru intregul teatru roménesc. Lucrind la teatrul din Oradea. Radu
Penciulescu incerca in Ciocirlia de Anouilh {(jucati cam in acelasi timp cu Sfinta loana
de Shaw la Teatrul Municipal) si defineasca o directie a luciditatii, orientare implinita
apoi. e drept. pe alte scene, dar de neignorat pentru evolufia teatrului unde se afirmase
pentru prima datd. Intr-un alt mod ldsa tot aici Valeriu Moisescu o directie posibila {din
pacate. inconsistent afirmatd mai apoi chiar in activitatea lui), dupa cum la Baia-Mare
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tian} si actorii Coca Andronescu, Ion Siminie, Eugen Mercus reprezentaserd posibila orien-
tare spre un teatru vivace, tinar in spiritul sidu, cu valente deschise spre spectacolul de
tensiune. In primii ani de activitate, un anume romantism de facturd moderna respira din
spectacolele tinerei echipe {de proaspeti absolventi) a teatrului din Tg. Mures. Gilcevile din
Chioggia sau Jocul de-a wvacanfa, un spectacol de Filippo in regia lui G. Harag ilustrau
tendinta, astfel incit conlucrarea pe aceceasi sceni a unei echipe de teatru in limba ro-
ména si a alteia de limba maghiard actioneaza emulativ. Este o particularitate relevanta
cu atit mai mult cu cit nu e vorba de un caz izolat, precedentul sdu fiind reprezentat
prin efectele, de observat pe toate planurile, ale activititii pe aceeasi sceni a unor
colective teatrale de limbd roménd, maghiard §i germani la Timisoara, roméni si germana
la Sibiu, roména si maghiari la Oradea. Tabloul reperelor axiologice in teatrul transilva-
nean al acestei perioade nu ar fi complet fird relevarea meritelor colectivului unui teatru
de mare tinerete artisticd, cum este acela de limba maghiard de la Satu-Mare.

Sigur c¢d directia esteticd, uneori doar prefigurati, alteori devenitd marci a
institutiei, si astfel punte a liniilor de fortd din teatrul nostru actual, a apirut cel mai
frecvent ca legatd de activitatea unor animatori. Dacd n-am urmirit insi doar un simplu
inventar onomastic — sint constient ¢ omisiuni ar fi de indreptat, oricit am diferentia
criteriile aplicate — aceasta se datoreste faptului ci deseori momente de emulatie din
activitatea unui teatru (sau a unui grup de teatre) s-au produs intr-un context mai larg.
Asa, de pilda, resurectia spectacolului istoric este o directie estetici in care aportul tea-
trului transilvinean e precumpanitor. Ea priveste deopotrivd spectacole de amploare pre-
zentate pe aproape toate scenele, diferentierea intre un o, Mircea Uoicvod, de rezonante
clasice, patetice, de la Timisoara, si Ulaicu Uodd, montat de Mihai Raicu la Brasov —
cu o veritabila vocatie a demitizarii — nefiind numai una de stil, ci si de atitudine.
Sigur ca nu poate fi vorba la Brasov de o directie, teatrul trecind, cum se stie, prin
scoala dramei realiste (ilustratd de un ciclu al regizorului Ion Simionescu), firi a oferi
insd, in timp, alte repere de luat in seama. Situatia particulari a colectivelor din Turda
si de la Resita face de asemenea inoperanti analiza din acest unghi ; ele sint confruntate
in activitatea lor cu alte obiective, si cred ¢d nu e de ignorat efortul depus aici {cu
contributia unor creatori din intreaga tard) pentru a le situa la ceea ce s-ar putea
considera o valoare medie a activitatii de deservire teatrala.

Tablou dinamic, suferind necontenit mutatii, triind interactiunea specifici unei
migcari artistice vii (ca aceea care are loc in tara noastrd), geografia reperelor axiologice
s¢ refuzd oricarui bilant. Ea rdmine de domeniul potentialului, directie a unei traiectorii
imposibile de anticipat. Substanta ei e miscarea. Daci o apreciere generali nu este
totusi hazardata. sigur c¢d ea nu poate {i alta decit aceea ci, deopotriva in noul teatru
transilvanean 5i in acela al intregii tiri — ca si in viata, in general, a tirii —, noua
realitate sociald a actionat ca un accclerator al acestei misciri progresive.
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