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Procesul d i f u z i u n i i c u l t u r i i teatra le , atît în T r a n s i l v a n i a cît şi în res tu l ţării, are 
loc sub semnul unităţii d i n t r e c o n t i n u u şi d i s c o n t i n u u , astfel încît u n moment i s tor i c 
că acela ce pune premisele u n u i nou m o d de producţie (şi pe această cale, u n o r n o i 
relaţii) n u poate f i aprec iat doar p r i n ceea ce aduc s t r u c t u r a l nou u n însemnat număr 
de instituţii de artă stabi le men i te să c o n t r i b u i e l a consol idarea n o i l o r relaţii, c i şi p r i n 
ceea ce continuă, asimilînd c r i t i c , cu o se lect iv i tate mereu m a i adecvată şi eliberată de 
lestu l unilateralizărilor, f r u c t u l tradiţiei. Pînă l a acest m o m e n t istor ic , scopul acope­
r i r i i cu deservire teatrală a întregului t e r i t o r i u era at ins , n u r a r e o r i , p r i n e f o r t u r i eroice, 
în turnee care rămîn momente memorab i l e . Deşi leagăn a l t e a t r u l u i românesc (cum i s t o r i a 
atestă atît de sugestiv atît p r i n varietăţile de t e a t r u popu lar , cît şi p r i n mărturiile p r i ­
v i n d începuturile t e a t r u l u i cu l t în l i m b a română şi în l i m b i l e naţionalităţilor c o n l o c u i ­
toare) , s l u j i n d i d e a l u l afirmării unităţii naţionale şi pe acela a l p rogresu lu i social , t e a t r u l 
transilvănean n u era reprezenta t iv p r i n instituţiile sale ( f ie p a r t i c u l a r e , f ie cele subven­
ţionate de stat ) , c i p r i n e x t r e m de l a r g a audienţă publică pe care a a v u t - o . A r e z u l t a t 
de a i c i necesitatea ca i n s t i t u i r e a une i activităţi teatra le cu caracter permanent , pe o bază 
materială fără precedent în i s t o r ia noastră, să se f inal izeze t o cmai p e n t r u satisfacerea 
acestei audienţe. 

Este m o m e n t u l i n care aspiraţia exprimată cu o rară consecvenţă, şi întruchipată 
exemplar în „Societatea p e n t r u f o n d de t e a t r u român" , găseşte c l i m a t u l e fect iv a l r e a ­
lizării sale. 

Aceasta justifică aprecierea că o etapă distinctă — n u n u m a i sub r a p o r t o r g a n i ­
zator ic , ci în complex i ta tea mişcării teatra le — se datează cu c e r t i t u d i n e de a i c i . O 
perspectivă anumită a acestei etape, perspectivă fără de care afirmaţiile noastre po t 
cădea în v i d u l autoamăgirii , s-a p r e f i g u r a t de ja . A c t u l c r i t i c , i m p l i c a t în discutarea şi 
consemnarea evenimente lor petrecute în p e r i m e t r u l t e a t r u l u i , a trecut cu necesara înţe­
legere a relativităţii ( temporale ) a puncte lor sale de vedere, de l a examenul d e t a l i i j o r 
(consemnat m a i ales în p r o l i f e r a r e a c r o n i c i i de spectacol) l a anal ize m a i ample . 

T i m p u l prezent a l acestei etape marchează, în f a p t u l ascendenţei c a l i t a t i v e a spec­
taco le lor , c o n f i r m a r e a premise lor ; sfera de atracţie a t e a t r u l u i este astăzi, ca întindere, 
m u l t m a i m u l t decît şi-au p u t u t d o r i ch iar şi cei m a i optimişti p r o m o t o r i a i „Societăţii 
p e n t r u f o n d de t e a t r u român" . Cît priveşte p r o f u n z i m e a ecoului , e f o r t u l p r i n c i p a l a l m o ­
m e n t u l u i ac tua l o vizează tocmai pe aceasta. 

Reperu l pe care l - a m f i x a t n u are doar o însemnătate metodologică . în j u r u l său 
se prefigurează direcţia estetică unitară, relevabilă în f o rme le ei specifice p e n t r u în ­
treaga mişcare teatrală românească, a une i arte de esenţă realistă menită să accelereze 
sch imbul de v a l o r i şi, pe această cale, să dea acel conţinut nou. corespunzător i d e a l u ­
r i l o r n o i i societăţi, conştiinţei unităţii naţionale. D i n perspect iva t i m p u l u i , l i n i i l e de forţă 
ale acestei direcţii estetice (dar n u n u m a i estetice) se desluşesc p r i n conţinutul r e p e r t o -
r i i l o r — poate m a i m u l t ch iar p r i n direcţia evoluţiei lor — şi de asemenea în acele 
realizări de vîrf ale întruchipării scenice a unor opere ale d r a m a t u r g i e i naţionale. în 
rîndul acestora n u se pot i g n o r a piesele l u i De lavrancea Apus de soare şi Luceafărul, 
Despot Vodă a l u i A l e c s a n d r i , Vlaicu Vodă de D a v i l a şi a l te le prezentate la C l u j , 
B a i a - M a r e , S i b i u , Braşov, Timişoara, Oradea . S igur că t e a t r u l transilvănean în ansamblu 
păstrează şi a l te trăsături caracterist ice , între care sensib i l i tatea la o d r a m a t u r g i e de f a c ­
tură romantică, e c h i l i b r u l f a c t o r i l o r sintezei t ea t ra le — şi de a i c i rezerva faţă de e x a l ­
tarea r o l u l u i r e g i z o r i l o r în t e a t r u l m o d e r n , rezervă prelungită şi în a t i t u d i n e a sa faţă 
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de inovaţie, pe care o asimilează într-un r i t m m a i l ent . Este u n t e a t r u a l a c t o r u l u i de 
solidă pro f es i ona l i ta te , expus r i s c u r i l o r devoţiunii p e n t r u u n anume gen, ch iar dacă d i s ­
ponibilităţile sale sînt m a i l a r g i . O r i c i n e poate însă constata că n u e v o r b a de u n t a b l o u 
îngheţat, cu o f i n a l i t a t e regională, c i m a i curînd de u n m o m e n t a l evoluţiei, f a v o r i z a t 
d i n ce în ce m a i pronunţat de s c h i m b u l r a p i d de v a l o r i , caracter ist ic t e a t r u l u i c on tem­
p o r a n . D e aceea cred că se poate a f i r m a că va loarea acestui t e a t r u n u e oglindită, 
astăzi m a i m u l t ca oricînd, în imag inea de ansamblu , c i de d e t a l i i l e sale. Direcţia evo ­
luţiei se citeşte mereu în h a r t a m i c r o s t r u c t u r i i . 

într-adevăr, avem în cei 20 de a n i ce const i tu ie vîrsta tea t re lo r d i n T r a n s i l v a n i a 
(cu excepţia T e a t r u l u i Naţ ional d i n ' C l u j , ce le lalte sînt înfiinţate începînd cu 1 i u n i e 
Î948 — S i b i u , în acelaşi an Braşov, u n an m a i tîrziu Timişoara, apo i celelalte pe rînd, 
pînă l a 30 decembrie 1952, cînd îşi începe stagiunea sa t e a t r u l d i n B a i a - M a r e , urmează 
T g . Mureş şi, ch iar în acest an , S a t u - M a r e ) suf ic iente repere meni te să a f i r m e cîteva 
direcţii remarcate în c o n t e x t u l a r t e i t eatra le naţionale. 

Instituţie de p r e s t i g i u , T e a t r u l Naţional d i n C l u j , deşi trece p r i n experienţa (nu 
to tdeauna fericită) a numeroase schimbări de p r o f i l (în r e p e r t o r i u sau în or i entarea a r t i s ­
tică), încearcă să păstreze o l i n i e de c o n t i n u i t a t e , căreia a c t i v i t a t e a d i n u l t i m e l e s tag iun i 
i se integrează armonios . Se întîlneşte preocuparea p e n t r u a n u ceda influenţelor trecă­
toare ( chiar dacă ele c u p r i n d restul teatre lor , d i n t r e care unele şi ele purtînd t i t l u l de 
Naţ ionale ) , cum şi cele p r i v i n d p r o f i l u l specific a l instituţiei, e x p r i m a t atît p r i n f i d e l i t a ­
tea faţă de u n a n u m i t s t i l i n t e r p r e t a t i v , cît şi p r i n cea faţă de o zonă de a l t i t u d i n e a 
d r a m a t u r g i e i . în spectacole ca Ifigenia în Aulida. Constructorul Solness de Ibsen, r e a l i ­
zate sub conducerea r e g i z o r u l u i V l a d M u g u r , d i r e c t o r u l Naţionalului c l u j e a n , cît şi în 
p r o g r a m u l i m e d i a t o r i de perspectivă, s-au p u t u t desluşi asemenea preocupări . 

O direcţie care a fost generatoare de emulaţie, şi sub semnul căreia au evo luat 
apo i şi a l te teatre ale ţării, a fost aceea pe care a i n s t i t u i t - o l a S ib iu r e g r e t a t u l R a d u 
Stanca. „Reteatralizarea" t e a t r u l u i , pe care a încercat-o atît în rezolvări teoretice, cît 
şi în prac t i ca sa regizorală (prelungită în spectacole de interes la Naţionalele d i n C l u j 
şi Iaşi şi ch iar la T u r d a , unde în genera l n u se poate v o r b i încă de n i c i o tentativă de 
direcţie estetică originală) , a cons t i tu i t , după cum t i m p u l confirmă, n u n u m a i u n m o m e n t , 
ci premisa consolidării une i echipe a f l a t e şi astăzi într-o fericită stare de emulaţie. Atît 
p r i n M i h a i D i m i u , M i h a i Ra i cu , cît şi p r i n Călin F l o r i a n (care duce echipa, montînd 
Prima zi de libertate a l u i L e o n K r u c z k o w s k i , l a u n p r e m i u a l une i confruntări, de ecou) 
şi, m a i tîrziu, p r i n alţii, care găsesc a i c i o trupă de bună pro fes i ona l i ta te , se cont inua 
de f a p t munca stăruitoare, începută ca o universitate de teatru (deci de l a c u l t u r a acto ­
r u l u i pînă la c u l t i v a r e a sensibilităţii sale), depusă de R a d u Stanca. Născută sub aspiraţia 
„universalizării" l u i Carag ia l e , actuală şi astăzi, montarea în a l b - n e g r u a Scrisorii pier­
dute reprezenta, alături de e x p e r i m e n t u l cu piesele l u i Puşkin sau de tulburătoarea 
Steaua fără nume a l u i Sebastian. tendinţa inovatoare aşezată pe f u n d a m e n t u l so l id a l 
une i elaborări care i m p l i c a deopotrivă formă şi conţinut. Reţinînd cu a n i în urmă o piesă 
ca Stana, adaptare după Agîrbiceanu de D u m i t r u Stan Petruţiu şi N i c o l a e Pârvu, R a d u 
Stanca socotea că ea poate da naştere u n u i „spectacol p r i n care p r o f i l u l u n u i t e a t r u d i n 
T r a n s i l v a n i a să cîştige în p a r t i c u l a r i t a t e şi a u t e n t i c " . Y a n n i s Veakis , excelent pedagog şi 
nu m a i puţin s u b t i l i n t e r p r e t c o n t e m p o r a n a l opere lor clasice, a consol idat la S i b i u , p r i n 
Re(ela fericirii a l u i A u r e l B a r a n g a , p r i n Despot Vodă — m o n t a r e polemică a d r a m e i 
istor ice — şi apo i p r i n Cymbcline, această o r i en tare . E l aduce însă ceva nou , resimţit 
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m a i ales cînd, după l e p e r u l f i x a t de D a n N a s t a p r i n direcţia spectaculosului a legor i c 
(Hamlet, Căruţa cu paiaţe, So?iet pentru o păpuşă), încearcă la Timişoara să dea sub­
stanţă scenică u n u i t e a t r u de r i g u r o z i t a t e geometrică, aspru u n e o r i în expresia sa, bogat 
în f a l d u r i l e scenograf ie i de care uzează (semnată consecvent de E lena Pătrăşcanu-Veakis) . 
T e a t r u l în care a l u c r a t , şi pe scena căruia au evo luat personalităţi actoriceşti cu t o t u l 
r e m a r c a b i l e , rămînc în p l a n u l evaluărilor estetice apt şi d o r n i c de orientări n o i . N u este 
s ingura instituţie, de a l t f e l , d i n T r a n s i l v a n i a care a f a c i l i t a t a f i r m a r e a unor direcţii 
estetice rodnice p e n t r u întregul t e a t r u românesc. Lucrînd la t e a t r u l d i n Oradea . R a d u 
Penciulescu încerca în Ciocîrlia de A n o u i l h (jucată cam în acelaşi t i m p cu Sfînta Ioana 
de Shaw la T e a t r u l M u n i c i p a l ) să definească o direcţie a lucidităţii, o r i e n t a r e împlinită 
apo i , e d rep t , pe a l te scene, d a r de n e i g n o r a t p e n t r u evoluţia t e a t r u l u i unde se a f i rmase 
p e n t r u p r i m a dată. într-un a l t m o d lăsa to t a i c i V a l e r i u Moisescu o direcţie posibilă ( d i n 
păcate, inconsistent afirmată m a i apoi ch iar în a c t i v i t a t e a l u i ) , după cum la B a i a - M a r e 

t ian) şi a c t o r i i Coca A n d r o n e s c u , I o n S i m i n i e , E u g e n Mercus reprezentaseră pos ib i la o r i e n ­
tare spre u n t e a t r u v ivace , tînăr în s p i r i t u l său, cu valenţe deschise spre spectacolul de 
tensiune. în p r i m i i a n i de a c t i v i t a t e , u n anume r o m a n t i s m de factură modernă resp i ra d i n 
spectacolele t i n e r e i echipe (de proaspeţi absolvenţi) a t e a t r u l u i d i n T g . Mureş. Gîlcevile din 
Chioggia sau Jocul de-a vacanţa, u n spectacol de F i l i p p o în reg ia l u i G . H a r a g i l u s t r a u 
tendinţa, ast fe l încît con lucrarea pe aceeaşi scenă a une i echipe de t e a t r u în l i m b a r o ­
mână şi a a l t e ia de l imbă maghiară acţionează e m u l a t i v . Este o p a r t i c u l a r i t a t e relevantă 
cu atît m a i m u l t cu cît n u e v o r b a de u n caz i zo la t , p recedentu l său f i i n d reprezentat 
p r i n efectele, de observat pe toate p l a n u r i l e , ale activităţii pe aceeaşi scenă a u n o r 
colect ive teatra le de limbă română, maghiară şi germană la Timişoara, română şi germană 
l a S i b i u , română şi maghiară l a Oradea . T a b l o u l repere lor ax io l og i ce în t e a t r u l transilvă­
nean a l acestei per ioade n u ar f i complet fără re levarea m e r i t e l o r c o l e c t i v u l u i u n u i t e a t r u 
de m a r e tinereţe artistică, cum este acela de l imbă maghiară de l a S a t u - M a r e . 

S igur că direcţia estetică, u n e o r i doar prefigurată, a l t e o r i devenită marcă a 
instituţiei, şi ast fe l punte a l i n i i l o r de forţă d i n t e a t r u l n o s t r u ac tua l , a apărut cel m a i 
f recvent ca legată de a c t i v i t a t e a u n o r a n i m a t o r i . Dacă n - a m urmărit însă doar u n s i m p l u 
i n v e n t a r onomast ic — sînt conştient că o m i s i u n i ar f i de îndreptat, oricît am diferenţia 
c r i t e r i i l e ap l i ca te — aceasta se datoreşte f a p t u l u i că deseori momente de emulaţie d i n 
ac t i v i ta tea u n u i t e a t r u (sau a u n u i g r u p de teatre) s-au produs într-un context m a i l a r g . 
Aşa , de pildă, resurecţia spectaco lului i s tor i c este o direcţie estetică în care a p o r t u l t e a ­
t r u l u i transilvănean e precumpănitor. Ea priveşte deopotr ivă spectacole de a m p l o a r e p r e ­
zentate pe aproape toate scenele, diferenţierea între u n Io, Mircea Voievod, de rezonanţe 
clasice, patet ice , de la Timişoara, şi Vlaicu Vodă, m o n t a t de M i h a i Ra i cu la Braşov — 
cu o veritabilă vocaţie a demitizării — n e f i i n d n u m a i u n a de s t i l , ci şi de a t i t u d i n e . 
S igur că n u poate f i v o r b a la Braşov de o direcţie, t e a t r u l trecînd, cum se ştie, p r i n 
şcoala d r a m e i real iste (ilustrată de u n c i c lu a l r e g i z o r u l u i I o n Simionescu) , fără a o f e r i 
însă, în t i m p , a l te repere de l u a t în seamă. Situaţia particulară a co lec t ive lor d i n T u r d a 
şi de l a Reşiţa face de asemenea inoperantă ana l i za d i n acest u n g h i ; ele sînt c o n f r u n t a t e 
în a c t i v i t a t e a l o r cu a l te ob iect ive , si cred că n u e de i g n o r a t e f o r t u l depus a i c i (cu 
contribuţia u n o r c rea tor i d i n întreaga ţară) p e n t r u a le s i tua l a ceea ce s-ar putea 
considera o va l oare medie a activităţii de deservire teatrală. 

T a b l o u d i n a m i c , s u f e r i n d neconteni t mutaţii, trăind interacţiunea specifică u n e i 
mişcări ar t i s t i ce v i i (ca aceea care are loc în ţara noastră), geogra f ia repere lor ax i o l og i ce 
se refuză oricărui bilanţ. Ea rămîne de d o m e n i u l potenţialului, direcţie a une i t r a i e c t o r i i 
i m p o s i b i l e de a n t i c i p a t . Substanţa ei e mişcarea. Dacă o apreciere generală n u este 
totuşi hazardată, s igur că ea n u poate f i a l t a decît aceea că, deopotr ivă în n o u l t e a t r u 
transilvănean şi în acela a l întregii ţări — ca şi în viaţa, în genera l , a ţării — , noua 
r e a l i t a t e socială a acţionat ca u n accelerator a l acestei mişcări progres ive . 
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