PIESE
SI AUTORI
DRAMATICI

LA INCEPUTUL
ANULUI TEATRAL

Ceea ce se contura ca inceputul unei emulatii in cadrul dramaturgiei originale
pare cu incelul, §i pe zi ce trece, si se confirme. In primul rind prin insusi numarul
crescut de piese devenite publice si, am mai afirmat, avind astfel posibilitatea si intre
intr-o competitie de decantare a valorilor. Se scrie mai mult teatru, hotdrit se scrie
mai bine ca in trecut. Ce a realizat mai devreme proza, ca s3 nu mai vorbim de poezia
romfneasca a ultimilor ani, e pe cale sa se infaptuiascd si in dramaturgie: adici
depagirea unor ilustrari tematice unificatoare — care, s fim sinceri, au impus serii
de subiecte (viata uzinei, a satului, drama intelectualului etc.), mai putin modalititi
dramatice — si deschiderca unor perspective de substantializare, de pdtrundere intr-o
zoni a esentelor, unde lucrurile sa fie vazute la proportiile lor reale, in luminile sau
umbrele ce le inconjoara.

Spirit contemporan, actualitate — desi ceea ce pretindem in gencre dramatur-
giei noastre, literaturii de fapt — nu mai inseamni pentru foarte mulid lume numai
aducerea unei actiuni intre zidurile unei uzine socialiste, ¢i incercarea de a pitrunde
si medita la semnificatiile actelor umane. incercarea de a ne exprima pe noi Insine
si pe semenii nostri drept constiinte sensibilizate, conflictuale, asupra cdrora timpul fisi
graveazi insemnele.

Cu aceste sentimente am citit sau recitit de curind citeva piese premiate in cadrul
concursului de dramaturgie originald, si altele, apidrute in ultimele luni in diferite
reviste 31 publicatii. {.Teatrul®, ,Gazeta literara®, ,Luceafdrul®, ,Steaua®, ,Scinteia”
etc.)

Cu adiugirile firesti ce-se mai pot face. ele ar reprezenta, asadar, stadiul de
ultiin moment al dramaturgiei la noi, inglobind reusitele, ca §i picatele de rigoare.
In orice caz, avind posibiliti{i dc generalizare.

Nu e greu si se observe, incd de la prima vedere, cuprinderea unor formule
teatrale mai diverse, de la cele tradifionale®, realiste, la teatrul-parabold sau ,pseudo-
istoric”. Lucrurile nu trebuie puse in legaturd neapérata cu una sau alta din tendintele
ce agith teatrul contemporan. Ele inseamna, de multe ori, pe lingd influentele normale,
de sincronism, ,redescoperirea® unor filiere dramatice deja existente in teatrul roménesc.
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Blaga dramaturgul sau Radu Stanca isi gidsesc -acum fructificate experientele teatrale,
st numdirul mare de texte cu date istorice sau mitice se explici si astfel.

Am amintit mai intii de aceastd directie, pentru ci, mi se pare, aici se gasesc
deocamdatd piesele §i incercirile cele mai bunme de-a adinci semnificatiile dramatice.
Cele care, apelind la metaford, mit, parabold, reinterpreteazid cu aceste mijloace momente
din istorie, dezvoltind traditia teatrului poetic. Sub diferite infatisari se concentreaza
conflicte de interes general-uman fintr-un discurs ,ideologic® ce surprinde adesea con-
fruntarea cu destinul, individual §i colectiv, ori laturi mai putin manifeste ale existentei.
Desigur, chiar in interiorul acestui teatru istoric. se pot delimita nuante, dupi moda-
litatile intrebuintate, dupa felul mai apasat realist al evocdrii sau, din contrd, punind
accent pe fictiune in primul rind, apoi dupd insdsi intinderea meditatiei filozofice.

O piesd precum Croitorii cei mari din Ualahia de Alexandru Popescu pastreazi
{cum arata gi subtitlul : Lo istorie apocrifa®) vagi urme descriptive ale faptelor propriu-
zis istorice, localizindu-gi actiunea intr-o tari romélnzasci legendard, aflati sub domnia
primului Basarab. Repede ne diam seama ¢i nu aminuntele de cadru si epocd il inte-
reseazd pe autor, acoperite tocmai prin fictiune, c¢i desprinderea unui simbolic duh al
pamintului care modeleazda actiunile oamenilor, inlin{uindu-le pe scara devenirii. Pentrn
privitorul dinafard (in piesd, preotul catolic, duhovnic al Doamnei), ceea ce se intimpla
in aceastd tard ,«barbara», uitati de istorie la poalele Carpatilor® pare de multe ori
a iesi din cadrele logicii. Rodnicia meleagurilor, alaturi de obiceiuri, unele rimase in
urma fata de o pretinsd civilizatie a obiectelor, altele aducind insi aminte de ,..aux
portes de 1'Orient ol tout est pris & la légére”. Dar cu toate acestea, spune nerso-
najul ,..Un om alcatuieste versuri ce pot sta fa{d-n fata, fard rusine, cu-ale celor
mai ilustri poeti defunc{i sau contemporani! Un altul stie ciopli sensuri abstracte, fara
finit, din lemn, un material concret si de dimensii foarte finite! Altul aduce Ila
vedere — i de cea mai bunid-credin{d — niste vestminte nemaivazute.. Si pretinde a fi
cele mai bune si mai frumoase din lume, desi.. greu si poti crede ci omenirea va
acceptat vreodata sa le imbrace!l.. lar principele vostru.. si voeved si intemeietor !..
indeplinind — pe scara indeletnicirilor omenesti — cea mai de jos treabd de serv..
(...) Poete 1., Ce semn se ascunde in’toate astea ?”

Piesa, se vede, doreste si circumscrie spiritualitatea creatoare romdineascd, mani-
festatd in planuri multiple {poetul, sculptorul. mestesugarul. omul de stat] si in ciuda
unor vicisitudini ale istoriei care i-au .intirziat numai deplina afirmare, nu insd si
mersul ascuns, neintrerupt, spre lumini. Cu momente comparabile uneori Cruciadei
copiilor {mai ales partea intii, cea mai buna, cuprinzind convorbirea dintre capelanul
apusean si calugdrul autohton, care sintetizeazi amindoi doud experiente existentiale
diferite, nu mistice insd ca la Blaga), sau readucind totodatd in memorie ‘pagini din
.Zodia cancerului”, piesa lui Alexandru Popescu se impune in primul rind prin trans-
figurarea metaforici a datelor oferite de istorie, intr-un tablou de sintezi coerentd
asupra a ceea ce au infdptuit, si cum, ocamenii acestor locuri. Nefireascd, {inind seama
st de tonul simbelic al replicilor, apare introducerea unor elemente concrete, individuali-
zate, ce ne transporti din planul mitic in cel al identificirilor (poetul-monah ce recitd
versuri din Arghezi sau sculptorul visind la cioplirea coloanei etc).

Tot o ,piesi aproape istorici® scrie Paul-Cornel Chitic, Crenica personala a lul
Laonic, luindu-si drept personaj principal pe Vlad Dracula si facind din cronicarul
bizantin, autor al ,Expunerilor istorice®, cronicar al domnitorului. Faptele si gesturile
lui Tepes sint continuu comentate de citre Chalcocondil sau precedate de proverbe, iar
asta creeazi un fel de limbaj sibilinic. citeodatd apropiat de absurd. Cu un asemenea
procedeu, autorul izbuteste si sugereze o atmosferd teritiantd, prin care se succed, una
dupi alta, ca niste umbre intunecate. executiile domnitorului. Din pacate insa, figura
acestuia nu prinde consistenti decit in ultimele scene ale piesei, pind atunci pulverizin-
du-se in replici care tin prea mult de anecdotica tesutd in jurul figurii lui Tepes. De
abia spre sfirgit intelegem ,nebunia® lui Vlad, adicd obstinatia lui de a crede ini-o
dreptate absoluti, atotpedepsitoare, cireia ii cad victimd dusmanii, prietenii prinsi in
greseald, insusi Chalcocondil, 13sind in jurul sdu un gol apisitor, o singuratate ce-l
face si se intrebe asupra sensului dreptatii, dar nu si sc indoiasci de ea. Dreptatea
nu poate fi decit una, singurd, concept imuabil : ,Dreptatea este o mirsdvie ca oricare
alta dacd nu i se inchini ca la icoand si cel care o face!™

Iu temnitd, Vlad Dracula pedepseste cu teapa sobolanii care-si furd unul altui_a
mincarea, rugind ciliul si-1 mai lase citeva clipe pentru a-si desavirsi dreptatea. Modi-
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ficind datele de anecdotd (anectodele germano-ruse despre Vlad Tepes), Paul-Cornel
Chitic scoate uneori surprinzatoare secvente tragice. Numai atit, pentru ca ii lipseste
urmirirea cu consecventd a implicatiilor in care se afli personajul principal.

Consiruitd cu probitate si mestesug e piesa intr-un act a lui Paul Everac, Urme
pe zdpadd. Se aratd episodul tradarii si prinderii lui Horia si Clogca in codrul Scuroge-
tului. Fatd de un episod aseminidtor din romanul lui Rebreanu. ,Criisorul® (cap. luda),
noul text dramatic nu aduce alte calitd{i deosebite. De alifel, introduce si prea multe
personaje pentru intinderea lui. Asa stind lucrurile, actiunea se desfisoari maj mult
crizontal, epic, decit in ordinea psihologicd, cum ar fi fost de preferat. Subiectul era
abordabil prin sondaj analitic. Diferenta se vede imediat: Intre primele pagini ale
piesei — cind personajele isi fac simtitd prezent{a parcd din strafunduri, cu un Horia
imobil si intelept, cunoscind cursul lumii, si un Closca precipitat, chinuit de cosmaruri,
implorind stereotip ..macar de-ar ninge!™ — s§i urmatoarele, scazute ca relief, inregis-
trind doar faptele.

Oprindu-se la proiectiile interioare ale eroilor, gradate excelent, cici eroii isi
traiesc ultimele clipe de libertate, piesa se putea termina.

Cu trilogia Basarabii (partea 1 — Juramintul . partea 11 — Jertfa; partea 11l —
Cintec peniru erou), Dan Tarchild incearci sa dea o drami nationmald. El cauta, ca
majoritatea dramaturgilor ce scriu pe motive istorice, sa gascasca o comunitate a gestu-
rilor si faptelor peste veacuri, o repetabilitate a datelor fundamentale. Eroii sint Viad
Tepes, Radu de la Afumati, Mihai Viteazul, toti din stirpea Basarabilor. In plus, lega-
tura dintre partile trilogiei ¢ facuta prin reluarea unor personaje, neschimbate in esenta
lor : boicrii tradatori, cilatorul apusean, negustorul turc, cidlugarul care semnifici obi
ceiurile tarii. Momentele alese sint s,i ele cu valente simbolice, de la legdmintul de unire
dintre Vlad si Stefan cel Mare, pma la dorinta, vazutd suprema, a lui Mihai de a
stipini Transilvania. De aici incep insd defectele textului. Din caracterul prea apasat
alegoric, din rastalmacirea abuzivd. care reduce personajele numai la expresii senten-
tioase artificiale. Artificiul, masiniria scenici se vad numaidecit, in ordine crescindd
de la prima la ultima parte. Daca cea referitoare la Vlad Tepes se mai poate citl,
avind inci un simbure epic, absolut necesar evocirii istorice, ultima reediteaza nefericit
retorismul de sorginte pasoptistd, replicile fiind distribuite in versete fals poetice. Im-
presia ¢ de pagina din Alecu Russo, chiar cu accentele enigmatice ale acestuia, invaluite
biblic. Lupta de la Selimber este descrisd, de pilda, astfel: ,S8i atunci se intimpli o
minune | Se auzi un glas care a trecut ca o inliorare peste armata noastrd chemind pe
oameni la luptd. In fata ostirii apdru un arhanghel cu calul nins de spume si cu sabia
ridicatd zgiriind cerul cu wvirful ei sclipitor. Oh, maica, de ce n-ai fost acolo sd wvezi!
Ne-am luat toti dupd arhanghelul acela, scotind strigite de bucurie si de imbarbatare,
izbind ca un iures in oastea dusmand pe care am farimitat-o in mai putin de doud
ceasuri {° Necontestindu-i deloc bunele intentii, trilogia lui Dan Tarchila atrage atentia
asupra unui rtevers nefericit al dramaturgiei de inspiratie istorica, banalizind tema.

In schimb, intr-o reali anvergura poetici si filozofici e scrisi drama lui Ton
Omescu, Sagetdtorul. Replica imbind rafinamentul expresiei cu tensiunea dramatici a
purnctelor de conflict. Dacd in Ueac de iarnd, piesa precedentd, intimplarile erau imagi-
nate, ldsate in voia necesitatilor de poezie, acum conturul documentar e mult mai apasat.
plecind de la un fapr real: rdscoala lui Hincu din timpul domniei lui Gheorghe Duca
(rascoala e amintitd in cronicile lui Neculee, psecudo-Nicolae Costin, mai ales Alexandru
Amiras). Intr-o succesiune de tablouri, atmostera cruntei pericade a domnitorului tari-
gridean e sugerati in tonuri hieratice de cele mai multe ori, prin personaje cu identi-
tate memorabild /Duca, lani vistiernicul, astrologul, Durac etc). Ar {i gresit si atribuim
autorului numai culoarea si pitorescul evocirii si s nu observim totodati aplecarea spre
firile profund contradictorii, sfisiate de pasiuni, deasupra cadrora planeaza un destin
conflictual. Hincu este personajul s3u caracteristic, amestec de luciditate si patimi, apa-
rent efigie intreagi, in fond purtind semnul lui lanus. E ceva care scapi fiin{ei umane,
ceva tragic ce o face friabild, supusa unui joc al amigirilor. §i totusi, in asta, in posi-
bilitatea de a crede si a se indoi sti poate unitatea ei semnificativi. Ion Omescu ‘face
din drama lui istoricd, pe deasupra determinantilor temporali, un mod de discutare st
desidgurare a personaliti{ii bipolare, solicitati de Iimprejurdri-cheie si-i defineasca
antagonismul.
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O piesi despre destin, despre ideea de destin ca entitate fundamentald, dincolo
de imprejurari, e cea a lui D. R. Popescu : Cezar, mdscariciul pirajilor sau Capcana sau
Cine indrdzneste si verifice dacd imparatul are chelie falsa. Pe un vas de pirati, printre
prinsii ce-si asteaptd moartea sau rascumpdararea, se afla si tindrul luliu Cezar, inci ano-
nim locuitor al imperiului. Dar fatd de ceea ce pun la cale piratii in legdtura cu el,
Cezar dovedeste un dispret funciar, pentru ¢i nimic nu i se mai poate intimpla in
afara sortii prezise. Cezar isi curoaste destinul si, stirnind amuzarea piratilor, incepe sa
si-l debiteze rind pe rind, parca citindu-l pe Plutarh. Personajul isi anuleazi astfel
existenta momentana, reald, se joacd pe sine insusi, pe Cezar, asa cum il cunoastem rezu-
mat de analele istoriei, redus la citeva detalii fizice, la citeva infdptuiri, rdzboaie, expe-
ditii, crime, iubiri, complotul din Senat etc. Autorul vrea s3d spuni ca si-a negat indivi-
dualitatea omeneascd, precisi si neconfundabild, devenind o idee in mina imprejuririlor
si a destinului. Iar ca idee, necesara si existentd, nu mai conteazi cine o aduce la in-
deplinire, Cezar-omul poate fi inlocuit la fel de bine cu altcineva. Regizindu-si moartea
din Senat cu piratii-actori, deci autoparodiindu-se, adeviratul Cezar cade stripuns de
pumnale, locul s&u fiind revendicat de altii — de pira{i. Pirandeliani ca desfasurare,
aparenta substituindu-se realitatii, piesa lui D. R. Popescu isi dezvaluie valoarea incon-
testabild printr-un dialog inteligent ce exploateaza din plin resursele ambiguititii. Ex-
presia gravi std aldturi de parodie, asa cum orice lucru prin ingrosare sau reductie
devine parodie a lui.

Remarcabild in totul este tragedia Intr-un act, publicatdi de Teodor Mazilu.
O sarbatoare princiard, unde analiza monstruozititii si a abjectiei atinge proportii
infricositoare. Doud sint punctele nodale ale piesei, ele dezvdluie mecanismul interior,
ascuns, al gindurilor si actelor personajelor principale: acela al martiriului iobagilor
rasculafi de la 1784, la care Nemes si luliana asistd de la [fereastra palatului lor, si
momentul intoarcerii Apoloniei, fiica, pe care o considerau moartd. In amindoud iposta-
zele, planurile se ristoarnd, criminalii devin totodatd victime, victime ale propriei frici
de moarte, dezlantuite progresiv. Ceea ce-l face pe Nemes sa asiste cu voluptate la
execufia iobagilor nu ¢ numai ura feudalului, c¢i incercarea de a surprinde reacfia bio-
logicd similard in fata mortii: ,Eu am si ma uit. E datoria mea si mi uit. E datoria
mea sa le sorb groaza picidturd cu piciturd. Dar nu le e fricd. nu le e {ricd, sa ma
desfete cu frica lor. Ticdlosii! Nu le e frici de moarte.. Ticilosii...” Neinregistrarea
reactitlor scontate {la fel se intimpld si in cazul uciderii Apoloniei) e oglinda suprema
in care se pot privi pind in adinc. Peatru cd personajele nu au nici un dubiu asupra
monstruozitatii lor, isi cunosc structura, le mai ramine doar dovedirea unor similitudini.
Alld comportare in fata mortii le transformd frica in paroxism. Acuzatia eventuald c&,
prin gradul de monstruos la care se afld, personajele inceteazi de a fi viabile nu e
intemeiatd. Teatrul a operat intotdeauna printr-un sistem de conventii chiar in schema
psihologica.

Diferite ca facturd, unecle intrebuintind modalitatile absurdului, nu insi total
si ca intentii, de textele analizate pind acum sint piesele scrise de Nelu lonescu (Fdra
cartuse, Max!), losif Naghiu (Week-end), Deik Tamas (Manevrele). Prima, arata
si titlul, o pledoarie impotriva rizboiului, dovedeste convingitor talentul autorului. Actiunea,
simpla in datele ei, se petrece intr-o Franta ocupata de nazisti, aflata in ajunul elibe-
ririi, aducind in scend douid personaje: Actorul si Soldatul. Actorul (pare-se ratat) isi
asteaptd in zori condamnarea la moarte, dupd ce a provocat prin proprie voinii con-
fuzia ¢ ar fi unul din lupidtorii din rezistentd. E un act gratuit de bravura, dar nu
mai putin o justificare finald a unei existente neafirmate pina atunci prin nimic. De
altfel, intreaga convorbire dintre eroi inseamni pentru fiecare o regésire: pentru unul,
a demnitdtii ; pentru altul, a intelegerii si a apropierii umane. Un dialog mobil, apelind
frecvent la paradoxe si, mai ales, nefortind profilurile, inscrie piesa printre lucrarile
reprezentabile.

Cu piesa Nu existd nervi, Marin Sorescu se indepirteazi mult de fona. Si credem
ci arc dreptul, ca autor dramatic, si rateze cel putin o piesd. Ceea ce face aici e un
dialog agreabil, vag absurd, dar din care nu mai recunoastem decit ironia specxf‘icé
seriitorului. Sub frazele imbecile ale personajelor, ironia atacd orice, parodiazd orice,
dar f3rd sistem.
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Nu o datd ne-am obisnuit sd-i dim cuvintului actualitate acceptiuni care-i sint
striine de fapt, sau care nu il ating decit spre laturile periferice. In teatru, acelor piese
ce purtau mentiunea ,actiunea se petrece in zilele noastre, in anul 1948 sau 1956, dar
care rimineau in buni masurd exterioare anilor respectivi. Un cuvint ca acesta sau un
altul, ca responsabilitate, au fost inconjurate de o multime de conventii, si existind, ele
singure, a trebuit totusi sa le folosim cind stiam, cel putin binuiam prezenta unor alte
acceptiuni, mai grave, mai organice.

La acestea mi gindesc in legiturd cu piesele lui lon Baiesu. fertareq §i Uinvvatul,
in primul rind pentru ¢ au curajul si infrunte locuri considerate primejdioase, pentru
literaturd in general, pentru c3 au curajul si prezinte drame ale vietii sociale, ale unui
timp ce s-a scurs peste noi nu intetdeauna calmy gi linistit, pasirind neatinsi cum-
pana dreptétii.

In Iertarea. personajul principal, George, desi inclinat structural spre anume acte
anormale, ar fi avut posibilitatea si-gi tridiasci o existenti linistitd. Imprejurdri exte-
rioare lui il conduc insd spre un alt destin : din facultate este arestat in urma unui denunt
fals, apoi, dupd ce i se di drumul constatindu-i-se nevinovitia, e parisit, fard explicatii.
de femeia jubitid. Traumatismul psihologic suferit accentueazi pini la paroxism simburele
iralional deja existent in firea omului, determinindu-l la o apatie maladiva. Concretizata
in inventarea unui accelerator (pretinsi inventie), prin care se face imun la atingerca
timpului. se retrage din timp, schimbindu-i cursul normal. Evident, vinovitia nu apartine
numai celorlalfi, este si a lui, care abandoneazi definitiv ideea reintririi in societate.
Tema dramei sta aici intr-o wvinovdfie individuald si colectiva, greu separabile, dar si
intr-o altd intrebare: in ce misurd actiunile omenesti nocive, cu consecinte tragice
asupra semenilor nostri, mai pot fi reparate, iertate. de constiinta morald. Drama. agadzr.
nu e numai a lui George, dar si a Liei, autoarea falsului denunt (fosti secretard U.T.M.}.
care incearcd dupd ani sd-si repare greseala, si-si salveze victima inconstientd. Incercirile.
ficute cu o tiranicd perseverentd, acuzind pe alocuri jertfa, nu numai ¢d nu au nici un
rezultat, dar reprezinti un nou abuz, venind din ideea iertidrii. Adevirul e rascolitor
in “concluziile lui: penitenta nu inliturd originea el. nu se rascumpdra, actul uman
rimine inscris intr-o ordine imuabild, supus mereu judecatii. In prezenta celor doi fac-
tori care i-au provocat pribusirea (Liz si Anisoara), George fuge in pddure, lasindu-se
sfisiat de lupi.

Nu sustin ca toate replicile autorului din fertarea sint traductibile intr-un sistem
de abstractiuni deplin coerent. Dimpotrivi, sint unele ce te pot lansa pe piste false. O
dificultate a organizirii lor, o alta a acceptdrii unor date initiale despre personaje. Mai
presus de aceste lucruri, existi in [lertarea o atmosferi neguroasa, halucinanta, = de
adincd substantd umanid. O realitate obsesivd. cu dimensiuni tragice, ce declanseazi
intrebdri, ne solicitd mai emotionant si mai decisiv decit simpla virtuozitate tehnica.

Uinovatul, cealaltd drami, intr-un act, urmireste din nou consecintele vinovatiei
morale, cu aceleasi raspunsuri. Dupi doudzeci de ani, fiptasul unei crime este confrun-
tat cu actul sdu si cu tot ce a decurs de aici. Personajul feminin care face aceastd con-
fruntare aminteste — prin perseveren{d si uri — de Anca din Ndapasta sau de Vitoria
Lipan. (Surprinzitor, ceva straniu, tiranic se desprinde din caracterele feminine infaiisate
de lon Baiesu.)

Alte piese si autori sint: Avionul de Cluj de Al. Mitru si Constantin Mateescu,
mentionabila pentru evitarea uner conventii ce mai tin incd de virsta si literatura
adolescentind ; Poveste neterminatd de Alecu Popovici, spumoasi fabuli pentru copii;
Alizuna, feerie dramaticd de Tina lonescu-Demetrian. Ultima porneste de la legenda
dragaicelor si, pe linia traditionald a basmului roménesc, simbolizeazi desprinderea din
vraja prin aplicatie erotici. Piesa are citeva momente fabuloase {descintecul dragaicelor,
petitul fetei de maritat etc.), dar nu se ridici integral la fantezia poetici necesard.
Inswr-te mdrgirite rimine un pisc greu de atins.
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