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Ceea ce se c ontura ca începutul une i emulaţii în c a d r u l d r a m a t u r g i e i o r i g i n a l e 
pare cu încetul, şi pe z i ce trece, să se c o n f i r m e . în p r i m u l rînd p r i n însuşi numărul 
crescut de piese deveni te p u b l i c e şi, a m m a i a f i r m a t , avînd astfel p o s i b i l i t a t e a să i n t r e 
i n t r - o competiţie de decantare a v a l o r i l o r . Se scrie m a i m u l t t e a t r u , hotărît se scrie 
m a i b ine ca în t recut . Ce a rea l i za t m a i devreme proza , ca să n u m a i v o r b i m de poezia 
româneasca a u l t i m i l o r a n i , e pe cale să se înfăptuiască şi în d r a m a t u r g i e : adică 
depăşirea u n o r ilustrări tematice u n i f i c a t o a r e — care, să f i m s incer i , au impus ser i i 
de subiecte (viaţa u z i n e i , a s a t u l u i , d r a m a i n t e l e c t u a l u l u i e t c ) , m a i puţ'.n modalităţi 
d r a m a t i c e — şi deschiderea u n o r perspect ive de substanţializare, de pătrundere într-o 
zonă a esenţelor, unde l u c r u r i l e să f i e văzute l a proporţi i le l o r reale , în l u m i n i l e sau 
u m b r e l e ce le înconjoară . 

S p i r i t c on temporan , a c t u a l i t a t e — deşi ceea ce p r e t i n d e m în genere d r a m a t u r ­
g i e i noastre , l i t e r a t u r i i de f a p t — nu m a i înseamnă p e n t r u f oar te multă l u m e n u m a i 
aducerea une i acţiuni între z i d u r i l e u n e i uz ine socialiste, c i încercarea de a pătrunde 
şi med i ta l a semnificaţiile acte lor umane , încercarea de a ne e x p r i m a pe n o i înşine 
şi pe semenii noştri d r e p t conştiinţe sensibi l izate , c o n f l i c t u a l e , asupra cărora t i m p u l îşi 
gravează însemnele. 

C u aceste sent imente a m c i t i t sau r e c i t i t de curînd cîteva piese p r e m i a t e în c a d r u l 
concursu lu i de d r a m a t u r g i e originală, şi a l te le , apărute în u l t i m e l e l u n i în d i f e r i t e 
reviste şi publicaţii . ( „Teatru l " , „Gazeta l iterară", „Lucea făru l " , „Steaua" , ,,Scînteia'* 
etc.) 

C u adăugiri le fireşti ce se m a i pot face, ele ar reprezenta , aşadar, s t a d i u l de 
u l t i m m o m e n t a l d r a m a t u r g i e i l a n o i , înglobînd reuşitele, ca şi păcatele de r igoare , 
în or ice caz, avînd posibilităţi dc genera l izare . 

N u e greu să se observe, încă de l a p r i m a vedere, c u p r i n d e r e a u n o r f o r m u l e 
teatra le m a i diverse, de la cele „ tradiţ ionale" , real iste , la teatrul-parabolă sau „pseudo -
i s t o r i c " . L u c r u r i l e n u t rebu ie puse în legătură neapărată cu una sau a l t a d i n tendinţele 
ce agită t e a t r u l c ontemporan . E le înseamnă, de m u l t e o r i , pe l îngă influenţele n o r m a l e , 
de s incron ism, „redescoperirea" u n o r f i l i e r e d r a m a t i c e d e j a existente în t e a t r u l românesc. 
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B l a g a d r a m a t u r g u l sau R a d u Stanca îşi găsesc acum f r u c t i f i c a t e experienţele teatra le , 
şi numărul mare de texte cu date istor ice sau m i t i c e se explică şi ast fe l . 

A m a m i n t i t m a i întîi de această direcţie, p e n t r u că, m i se pare , a i c i se găsesc 
deocamdată piesele şi încercările cele m a i bune de-a adînci semnificaţiile d ramat i ce . 
Cele care, apelînd l a metaforă, m i t , parabolă, reinterpretează cu aceste m i j l o a c e momente 
d i n i s tor ie , dezvolt înd tradiţia t e a t r u l u i poetic . Sub d i f e r i t e înfăţişări se concentrează 
con f l i c te de interes g e n e r a l - u m a n într-un discurs „ ideo l og i c " ce s u r p r i n d e adesea c o n ­
f r u n t a r e a cu d e s t i n u l , i n d i v i d u a l şi co lect iv , o r i l a t u r i m a i puţin mani feste ale existenţei. 
Des igur , ch iar în i n t e r i o r u l acestui t e a t r u i s tor ic , se pot d e l i m i t a nuanţe, după m o d a ­
lităţile întrebuinţate, după f e l u l m a i apăsat rea l i s t a l evocării sau, d i n contră, punînd 
accent pe ficţiune în p r i m u l rînd, apo i după însăşi întinderea meditaţiei f i l ozo f i ce . 

0 piesă precum Croitorii cei mari din Valahia de A l e x a n d r u Popescu păstrează 
(cum arată şi s u b t i t l u l : „ o i s tor ie apocr i fă" ) v a g i u r m e descr ip t ive ale f a p t e l o r p r o p r i u -
zis istor ice , localizîndu-şi acţiunea într-o ţară românească legendară, aflată sub d o m n i a 
p r i m u l u i Basarab. Repede ne dăm seama că n u amănuntele de c a d r u şi epocă îl i n t e ­
resează pe autor , acoper i te t o cmai p r i n ficţiune, ci despr inderea u n u i s imbo l i c d u h a l 
pămintului care modelează acţiunile oameni l o r , înlănţuindu-le pe scara d e v e n i r i i . P e n t r u 
p r i v i t o r u l dinafară (în piesă, p r e o t u l catol ic , d u h o v n i c a l D o a m n e i ) , ceea ce se întîmplă 
în această ţară „ «barbară» , uitată de i s tor ie l a poalele Carpaţi lor" pare de m u l t e o r i 
a ieşi d i n cadrele l o g i c i i . R o d n i c i a m e l e a g u r i l o r , alături de o b i c e i u r i , unele rămase în 
urmă faţă de o pretinsă civilizaţie a obiectelor , a l te l e aducînd însă a m i n t e de „...ar.x 
portes de l ' O r i e n t ou tout est pr i s â la legere" . D a r cu toate acestea, spune perso­
n a j u l „ . . .Un om alcătuieşte v e r s u r i ce pot sta faţă-n faţă, fără ruşine, cu-ale celor 
m a i iluştri poeţi defuncţi sau c o n t e m p o r a n i ! U n a l t u l ştie c i o p l i sensuri abstracte, fără 
f i n i t , d i n l e m n , u n m a t e r i a l concret şi de d i m e n s i i f oarte f i n i t e ! A l t u l aduce ia 
vedere — şi de cea m a i bună-credinţă — nişte ves tminte nemaivăzute... Şi p r e t i n d e a f i 
cele m a i bune şi m a i f rumoase d i n l u m e , deşi... g reu să poţi crede că omenirea va 
acceptat vreodată să le îmbrace !... I a r p r i n c i p e l e vostru . . . şi voevod şi întemeietor !... 
îndeplinind — pe scara îndeletnicirilor omeneşti — cea m a i de jos treabă de serv... 
(...) Poete !... Ce semn se ascunde în toate astea ?" 

Piesa, se vede, doreşte să c i rcumscr ie s p i r i t u a l i t a t e a creatoare românească, m a n i ­
festată în p l a n u r i m u l t i p l e (poetu l , s c u l p t o r u l , meşteşugarul, o m u l de stat) şi în c iuda 
unor v i c i s i t u d i n i ale i s t o r i e i care i - a u întîrziat n u m a i d e p l i n a a f i r m a r e , n u însă şi 
mersu l ascuns, neîntrerupt, spre lumină. C u momente comparab i l e u n e o r i Cruciadei 
copiilor ( m a i ales par tea întîi, cea m a i bună, cuprinzînd convorb i rea d i n t r e cape lanul 
apusean şi călugărul a u t o h t o n , care sintetizează amîndoi două experienţe existenţiale 
d i f e r i t e , n u mist i ce însă ca l a B l a g a ) , sau readucînd totodată în m e m o r i e p a g i n i d i n 
„ Z o d i a cancerului " ' , piesa l u i A l e x a n d r u Popescu se i m p u n e în p r i m u l rînd p r i n t r a n s ­
f i g u r a r e a metaforică a date l o r o f e r i t e de i s tor ie , într-un t a b l o u de sinteză coerentă 
asupra a ceea ce au înfăptuit, şi cum, o a m e n i i acestor l o c u r i . Nefirească, ţinînd seama 
şi de t o n u l s imbol i c a l r e p l i c i l o r , apare in t roducerea unor elemente concrete, i n d i v i d u a l i ­
zate, ce ne transportă d i n p l a n u l m i t i c în cel a l identificărilor ( p o e t u l - m o n a h ce recită 
v e r s u r i d i n A r g h e z i sau s c u l p t o r u l visînd la c i o p l i r e a coloanei e t c ) . 

T o t o „piesă aproape istorică" scrie P a u l - C o r n e l C h i t i c , Cronica personală a lui 
Laonic, luîndu-şi d r e p t personaj p r i n c i p a l pe V l a d D r a c u l a şi făcînd d i n c r o n i c a r u l 
b i z a n t i n , autor a l „Expuneri lor i s t o r i ce " , c ron i car a l d o m n i t o r u l u i . Fapte le şi ges tur i le 
l u i Ţepeş sînt c o n t i n u u comentate de către C h a l c o c o n d i l sau precedate de proverbe , iar 
asta creează u n f e l de l i m b a j s i b i l i n i c , cîteodată a p r o p i a t de absurd . C u un asemenea 
procedeu, a u t o r u l izbuteşte să sugereze o atmosferă terifiantă, p r i n care se succed, una 
după a l t a , ca nişte u m b r e întunecate, execuţiile d o m n i t o r u l u i . D i n păcate însă, f i g u r a 
acestuia n u p r i n d e consistenţă decît în u l t i m e l e scene ale piesei, pînă a t u n c i pulvexizîn-
du-se în r e p l i c i care ţin prea m u l t de anecdot ica ţesută în j u r u l f i g u r i i l u i Tepeş. De 
abia spie sfîrşit înţelegem „nebunia" l u i V l a d , adică obstinaţia l u i de a crede înţ f -o 
drepta te absolută, atotpedepsi toare , căreia îi cad victimă duşmanii, p r i e t e n i i prinşi în 
greşeală, însuşi C h a l c o c o n d i l , lăsînd în j u r u l său u n g o l apăsător, o singurătate ce l 
face să se întrebe asupra sensului dreptăţii, d a r n u să se îndoiască de ea. D r e p t a t e a 
n u poate f i decît una, singură, concept i m u a b i l : „Dreptatea este o mîrşăvie ca or i care 
a l t a dacă n u i se închină ca la icoană şi cel care o face ! " 

I u temniţă, V l a d D r a c u l a pedepseşte cu ţeapă şobolanii care-şi fură u n u l a l t u i a 
mîncarea, r u g i n d călăul să-l m a i lase cîteva c l ipe p e n t r u a-şi desăvîrşi dreptatea . M o d i -
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f icînd date le de anecdotă (anectodele germano-ruse despre V l a d Ţepeş) , P a u l - C o r n e l 
C h i t i c scoate u n e o r i surprinzătoare secvenţe tragice . N u m a i atît, p e n t r u că îi lipseşte 
urmărirea cu consecvenţă a implicaţiilor în care se află p e r s o n a j u l p r i n c i p a l . 

Construită cu p r o b i t a t e şi meşteşug e piesa într-un act a l u i P a u l Everac , Urme 
pe zăpadă. Se arată episodul trădării şi p r i n d e r i i l u i H o r i a şi Cloşca în c o d r u l Scoroge-
t u l u i . Faţă de u n episod asemănător d i n r o m a n u l l u i Rebreanu, „Crăişorul" (cap. I u d a ) , 
n o u l text d r a m a t i c n u aduce al te calităţi deosebite. D e a l t f e l , i n t r o d u c e şi prea m u l t e 
personaje p e n t r u întinderea l u i . Aşa stînd l u c r u r i l e , acţiunea se desfăşoară m a i m u l t 
o r i z o n t a l , epic, decît în o rd inea psihologică, cum ar f i fost de pre f e ra t . Subiectu l e ra 
a b o r d a b i l p r i n sondaj a n a l i t i c . Diferenţa se vede i m e d i a t : între p r i m e l e p a g i n i a l e 
piesei — cînd personaje le îşi fac simţită prezenţa parcă d i n străfunduri, cu u n H o r i a 
i m o b i l şi înţelept, cunoscînd cursul l u m i i , şi u n Cloşca p r e c i p i t a t , c h i n u i t de coşmaruri , 
implorînd stereot ip „măcar de -ar n i n g e ! " — şi următoarele, scăzute ca re l i e f , înregis-
trînd doar fapte le . 

O p r i n d u - s e la proiecţii le i n t e r i o a r e ale e ro i l o r , g radate excelent, căci e r o i i îşi 
trăiesc u l t i m e l e c l ipe de l i b e r t a t e , piesa se putea t e r m i n a . 

C u t r i l o g i a Basarabii (partea I — Jurămintul • partea I I — Jertfa ; par tea I I I — 
Chitec pentru erou), D a n Tărchi lă încearcă să dea o dramă naţională. E l caută, ca 
m a j o r i t a t e a d r a m a t u r g i l o r ce scr iu pe m o t i v e istor ice , să găsească o comuni ta te a ges tu ­
r i l o r şi f ap te l o r peste v e a c u r i , o r e p e t a b i l i t a t e a date l o r f u n d a m e n t a l e . E r o i i sînt V l a d 
Ţepeş , R a d u de l a Afumaţi , M i h a i V i t e a z u l , toţi d i n st i rpea Basarab i l o r . în plus , l egă ­
t u r a d i n t r e părţile t r i l o g i e i e făcută p r i n re luarea u n o r personaje , neschimbate în esenţa 
l o r : b o i e r i i trădători, călătorul apusean, negustoru l turc , călugărul care semnifică ob i 
ce iur i l e ţării. M o m e n t e l e alese sînt şi ele cu valenţe s imbol ice , de l a legămîntul de u n i r e 
d i n t r e V l a d şi Ştefan cel M a r e , pînă l a dorinţa, văzută supremă, a l u i M i h a i de a 
stăpîni T r a n s i l v a n i a . D e a i c i încep însă defectele t e x t u l u i . D i n carac teru l prea apăsat 
alegoric , d i n răstălmăcirea abuzivă, care reduce personaje le n u m a i la expres i i senten­
ţioase a r t i f i c i a l e . A r t i f i c i u l , maşinăria scenică se văd numaidecît, în o r d i n e creseîndă 
de l a p r i m a l a u l t i m a par te . Dacă cea r e f e r i t o a r e l a V l a d Ţepeş se m a i poate c i t i , 
avînd încă u n sîmbure epic, absolut necesar evocării is tor ice , u l t i m a reeditează n e f e r i c i t 
r e t o r i s m u l de sorg inte paşoptistă, r e p l i c i l e f i i n d d i s t r i b u i t e în versete fals poetice. I m ­
presia e de pagină d i n A l e c u Russo, ch iar cu accentele en igmat i ce ale acestuia, învăluite 
b i b l i c . L u p t a de la Şelimber este descrisă, de pi ldă, astfel : „Şi a t u n c i se întîmplă o 
m i n u n e ! Se auzi u n glas care a trecut ca o înfiorare peste a r m a t a noastră chemînd pe 
oameni la luptă. în faţa oştirii apăru u n a r h a n g h e l cu c a l u l n ins de spume şi cu sabia 
ridicată zgîriind cerul cu v i r f u l ei s c l i p i t o r . O h , maică, de ce n - a i fost acolo să vezi ! 
N e - a m l u a t toţi după a r h a n g h e l u l acela, scoţînd strigăte de bucur ie şi de îmbărbătare, 
i z b i n d ca u n iureş în oastea duşmană pe care a m fărîmiţat-o în m a i puţin de două 
ceasuri !** Necontestîndu-i deloc bunele intenţii, t r i l o g i a l u i D a n Tărchi lă atrage atenţia 
asupra u n u i revers n e f e r i c i t a l d r a m a t u r g i e i de inspiraţie istorică, banalizînd tema. 

în schimb, într-o reală anvergură poetică şi f i lozofică e scrisă d r a m a l u i I o n 
Omescu, Săgetătorul. Rep l i ca îmbină r a f i n a m e n t u l expresie i cu tensiunea dramatică a 
punc te l o r de con f l i c t . Dacă în Veac de iarnă, piesa precedentă, întîmplările erau i m a g i ­
nate , lăsate în v o i a necesităţilor de poezie, acum c o n t u r u l documentar e m u l t m a i apăsat, 
plecînd de l a u n f a p t rea l : răscoala l u i Hîncu d i n t i m p u l d o m n i e i l u i Gheorghe D u c a 
(răscoala e amintită în c ron i c i l e l u i Neculce , pseudo -Nico lae Cost in , m a i ales A l e x a n d r u 
A m i r a s ) . într -o succesiune de t a b l o u r i , a tmosfera c r u n t e i per ioade a d o m n i t o r u l u i ţari-
grădean e sugerată în t o n u r i h i e ra t i ce de cele m a i m u l t e o r i , p r i n personaje cu i d e n t i ­
tate memorabilă (Duca, I a n i v i s t i e r n i c u l , a s t r o l o g u l , D u r a c e t c ) . A r f i greşit să a t r i b u i m 
a u t o r u l u i n u m a i culoarea şi p i torescu l evocării şi să n u observăm totodată aplecarea spre 
f i r i l e p r o f u n d c o n t r a d i c t o r i i , sfîşiate de p a s i u n i , deasupra cărora planează u n des t in 
c o n f l i c t u a l . Hîncu este p e r s o n a j u l său caracter ist ic , amestec de l u c i d i t a t e şi p a t i m i , a p a ­
rent e f ig ie întreagă, în f o n d purtînd semnul l u i Ianus . E ceva care scapă fiinţei u m a n e , 
ceva t rag i c ce o face friabilă, supusă u n u i j o c a l amăgiri lor . Şi totuşi, în asta, în pos i ­
b i l i t a t e a de a crede şi a se îndoi stă poate un i ta tea ei semnificativă. I o n Omescu face 
d i n d r a m a l u i istorică, pe deasupra determinanţilor t e m p o r a l i , u n m o d de d iscutare şi 
desfăşurare a personalităţii b i p o l a r e , solicitată de împrejurări -cheic să-i definească 
a n t a g o n i s m u l . 
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O piesă despre dest in , despre ideea de dest in ca ent i ta te fundamentală, d inco l o 
de împrejurări , e cea a l u i D . R. Popescu : Cezar, măscăriciul piraţilor sau Capcana sau 
Cine îndrăzneşte să verifice dacă împăratul are chelie falsă. Pe u n vas de piraţi, p r i n t r e 
prinşii ce-şi aşteaptă moartea sau răscumpărarea, se află şi tînărul I u l i u Cezar, încă ano ­
n i m l o c u i t o r a l i m p e r i u l u i . D a r faţă de ceea ce p u n la cale piraţii în legătură cu e l , 
Cezar dovedeşte u n dispreţ f u n c i a r , p e n t r u că n i m i c n u i se m a i poate întîmpla în 
a f a r a sorţii prezise. Cezar îşi cunoaşte des t inu l şi, stîrnind amuzarea piraţilor, începe să 
şi—l debiteze rînd pe rînd, parcă citîndu-1 pe P l u t a r h . P e r s o n a j u l îşi anulează ast fe l 
existenţa momentană, reală, se j oacă pe sine însuşi, pe Cezar, aşa cum îl cunoaştem r e z u ­
m a t de anale le i s t o r i e i , redus l a cîteva d e t a l i i f iz ice , l a cîteva înfăptuiri, războaie, expe­
diţii, c r ime , i u b i r i , c o m p l o t u l d i n Senat etc. A u t o r u l v rea să spună că şi-a negat i n d i v i ­
d u a l i t a t e a omenească, precisă şi neconfundabilă, d e v e n i n d o idee în mîna împrejurări lor 
şi a d e s t i n u l u i . I a r ca idee, necesară şi existentă, n u m a i contează cine o aduce l a în ­
d e p l i n i r e , C e z a r - o m u l poate f i înlocuit l a f e l de b ine cu a l t c ineva . Regizîndu-şi moar tea 
d i n Senat cu piraţii -actori , deci a u t o p a r o d i i n d u - s e , adevăratul Cezar cade străpuns de 
p u m n a l e , l o c u l său f i i n d revend i cat de alţii — de piraţi. Pirandeliană ca desfăşurare, 
aparenţa subst i tu indu-se realităţii, piesa l u i D . R. Popescu îşi dezvăluie va loarea i n c o n ­
testabilă p r i n t r - u n d i a l o g i n t e l i g e n t ce exploatează d i n p l i n resursele ambiguităţii. E x ­
presia gravă stă alături de parod ie , aşa cum orice l u c r u p r i n îngroşare sau reducţie 
dev ine p a r o d i e a l u i . 

Remarcabi lă în t o t u l este t r a g e d i a într-un act, publicată de T e o d o r M a z i l u , 
O sărbătoare princiară, unde anal iza monstruozităţii şi a abjecţiei a t inge proporţii 
înfricoşătoare. Două sînt puncte le noda le ale piesei, ele dezvăluie mecan i smul i n t e r i o r , 
ascuns, a l gînduri lor şi acte lor persona je lor p r i n c i p a l e : acela a l m a r t i r i u l u i i o b a g i l o r 
răsculaţi de l a 1784, l a care Nemeş şi I u l i a n a asistă de l a fereastra p a l a t u l u i l o r , şi 
m o m e n t u l întoarcerii A p o l o n i e i , f i i c a , pe care o considerau moartă. în amîndouă ipos ta ­
zele, p l a n u r i l e se răstoarnă, c r i m i n a l i i d e v i n totodată v i c t i m e , v i c t i m e ale p r o p r i e i f r i c i 
de m o a r t e , dezlănţuite progres iv . Ceea ce-1 face pe Nemeş să asiste cu v o l u p t a t e l a 
execuţia i o b a g i l o r n u c n u m a i u r a f e u d a l u l u i , ci încercarea de a s u r p r i n d e reacţia b i o ­
logică similară în faţa morţii : „Eu a m să mă u i t . E d a t o r i a mea să mă u i t . E d a t o r i a 
inea să le sorb groaza picătură cu picătură. D a r nu le e frică, n u le e frică, să mă 
desfete cu f r i c a l o r . Ticăloşi i ! N u le e frică de moarte . . . Ticăloşii...*" Neînregistrarea 
reacţiilor scontate ( la f e l se întîmplă şi în cazul u c i d e r i i A p o l o n i e i ) e o g l i n d a supremă 
în care se pot p r i v i pînă în adînc. P e n t r u că personaje le n u au n i c i u n d u b i u asupra 
monstruozităţii l o r , îşi cunosc s t ruc tura , le m a i rămîne doar doved i rea u n o r s i m i l i t u d i n i . 
A l tă comportare în faţa morţii Ie transformă f r i c a în p a r o x i s m . Acuzaţia eventuală că, 
p r i n g r a d u l de monstruos l a care se află, personaje le încetează de a f i v i a b i l e n u e 
întemeiată. T e a t r u l a operat întotdeauna p r i n t r - u n sistem de convenţii ch iar în schema 
psihologică. 

D i f e r i t e ca factură, unele întrebuinţînd modalităţile a b s u r d u l u i , n u însă t o t a l 
şi ca intenţii, de texte le anal izate pînă acum sînt piesele scrise de N e l u Ionescu (Fără 
cartuşe, Max!), I o s i f N a g h i u (Week-end), Deâk T a m a s (Manevrele). P r i m a , arată 
şi t i t l u l , o p l edoar ie împotriva războiului, dovedeşte convingător t a l e n t u l a u t o r u l u i . Acţiunea, 
simplă în date le e i , se petrece într-o Franţă ocupată de nazişti, aflată în a j u n u l e l ibe ­
rării, aducînd în scenă două personaje : A c t o r u l şi S o l d a t u l . A c t o r u l (pare-se r a t a t ) îşi 
aşteaptă în zor i condamnarea la moar te , după ce a provocat p r i n p r o p r i e voinţă c o n ­
fuz ia că ar f i u n u l d i n luptătorii d i n rezistenţă. E u n act g r a t u i t de bravură, d a r n u 
m a i puţin o j u s t i f i c a r e finală a une i existenţe n e a f i r m a t e pînă a t u n c i p r i n n i m i c . D e 
a l t f e l , întreaga c onvorb i re d i n t r e eroi înseamnă p e n t r u f iecare o regăsire : p e n t r u u n u l , 
a demnităţii ; p e n t r u a l t u l , a înţelegerii şi a a p r o p i e r i i umane . U n d i a l o g m o b i l , apelînd 
f recvent l a paradoxe şi, m a i ales, neforţînd p r o f i l u r i l e , înscrie piesa p r i n t r e lucrările 
reprezentabi le . 

Cu piesa Nu există nervi, M a r i n Sorescu se îndepărtează m u l t de lona. Să credem 
că arc d r e p t u l , ca autor d r a m a t i c , să rateze cel puţin o piesă. Ceea ce face a i c i e u n 
d i a l o g a g r e a b i l , v a g absurd , d a r d i n care n u m a i recunoaştem decît i r o n i a specifică 
s c r i i t o r u l u i . Sub frazele imbec i l e ale personaje lor , i r o n i a atacă orice, parodiază or ice , 
dar fără sistem. 
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N u o dată n e - a m obişnuit să-i dăm cuvîntului a c tua l i ta te accepţiuni care - i sînt 
străine de f a p t , sau care n u îl a t i n g decît spre l a t u r i l e per i f e r i ce . în t e a t r u , acelor piese 
ce p u r t a u menţiunea „acţiunea se petrece în z i le le noastre, în a n u l 1948 sau 1956", d a r 
care rămîneau în bună măsură exter ioare a n i l o r respect iv i . U n cuvînt ca acesta sau u n 
a l t u l , ca responsabi l i tate , au fost înconjurate de o mulţime de convenţii , şi existînd, ele 
s ingure , a t r e b u i t totuşi să Ie f o l o s i m cînd ştiam, cel puţin bănuiam prezenţa unor a l te 
accepţiuni, m a i grave , m a i organice . 

L a acestea mă gîndesc în legătură cu piesele l u i I o n Băieşu, Iertarea şi Vinovatul, 
în p r i m u l rînd p e n t r u că au c u r a j u l să înfrunte l o c u r i considerate p r i m e j d i o a s e , p e n t r u 
literatură în genera l , p e n t r u că au c u r a j u l să prez inte d r a m e ale vieţii sociale, ale u n u i 
t i m p ce s-a scuis peste n o i n u întotdeauna c a l m şi liniştit, păstrînd neatinsă c u m ­
păna dreptăţii. 

în Iertarea, p e r s o n a j u l p r i n c i p a l , George, deşi înclinat s t r u c t u r a l spre anume acte 
a n o r m a l e , ar f i a v u t pos ib i l i t a t ea să-şi trăiască o existenţă liniştită. împrejurări exte -
1 ioare l u i îl conduc însă spre u n a l t dest in : d i n facu l ta te este arestat în u r m a u n u i denunţ 
fa ls , apo i , după ce i se dă d r u m u l constatîndu-i-se nevinovăţia, e părăsit, fără explicaţii , 
d e femeia iubită. T r a u m a t i s m u l ps iho log ic su fer i t accentuează pînă l a p a r o x i s m sîmburele 
iraţional d e j a existent în f i r e a o m u l u i , determinîndu-1 l a o apat ie maladivă. Concretizată 
în inventarea u n u i accelerator (pretinsă invenţie) , p r i n care se face i m u n la at ingerea 
t i m p u l u i , se retrage d i n t i m p , schimbîndu-i cursul n o r m a l . E v i d e n t , vinovăţia n u aparţine 
n u m a i celorlalţi, este şi a l u i , care abandonează d e f i n i t i v ideea reintrării în societate. 
T e m a d r a m e i stă a i c i într-o vinovăţie individuală şi colectivă, greu separabi le , d a r şi 
într-o altă întrebare : în ce măsură acţiunile omeneşti noc ive , cu consecinţe t rag i ce 
asupra semeni lor noştri, m a i pot f i reparate , iertate, de conştiinţa morală. D r a m a , aşadar, 
n u e n u m a i a l u i George , d a r şi a L i e i , autoarea f a l s u l u i denunţ (fostă secretară U . T . M . ) . 
care încearcă după a n i să-şi repare greşeala, să-şi salveze v i c t i m a inconştientă. încercările, 
făcute cu o tiranică perseverenţă, acuzînd pe a l o c u r i j e r t f a , n u n u m a i că n u au n i c i u n 
rezu l ta t , d a r reprezintă u n nou abuz, v e n i n d d i n ideea iertării. Adevărul e răscolitor 
în conc luz i i l e l u i : penitenţa n u înlătură o r i g inea e i . n u se răscumpără, ac tu l u m a n 
rămîne înscris într-o o r d i n e imuabilă, supus mereu judecăţi i . în prezenţa celor do i fac ­
t o r i care i - a u provocat prăbuşirea ( L i a şi Anişoara) , George fuge în pădure, lăsîndu-se 
sfîşiat de l u p i . 

N u susţin că toate r e p l i c i l e a u t o r u l u i d i n Iertarea sînt t r a d u c t i b i l e într-un sistem 
de abstracţiuni d e p l i n coerent. Dimpotr ivă, sînt unele ce te pot lansa pe piste false. O 
d i f i c u l t a t e a organizării l o r , o a l t a a acceptării u n o r date iniţiale despre personaje . M a i 
presus de aceste l u c r u r i , există în Iertarea o atmosferă neguroasă, halucinantă, de 
adîncă substanţă umană. O r e a l i t a t e obsesivă, cu d i m e n s i u n i t rag ice , ce declanşează 
întrebări, ne solicită m a i emoţionant şi m a i decis iv decît s i m p l a v i r t u o z i t a t e tehnică. 

Vinovatul, cealaltă dramă, într-un act, urmăreşte d i n nou consecinţele vinovăţiei 
mora le , cu aceleaşi răspunsuri. După douăzeci de a n i , făptaşul une i c r i m e este c o n f r u n ­
t a t cu a c t u l său şi cu to t ce a decurs de a i c i . P e r s o n a j u l f e m i n i n care face această con ­
f r u n t a r e aminteşte — p r i n perseverenţă şi ură — de A n c a d i n Năpasta sau de V i t o r i a 
L i p a n . (Surprinzător, ceva s t r a n i u , t i r a n i c se despr inde d i n caracterele f e m i n i n e înfăţişate 
de I o n Băieşu.) 

A l t e piese şi a u t o r i sînt : Avionul de Cluj de A l . M i t r u şi C o n s t a n t i n Mateescu, 
menţionabilă p e n t r u ev i tarea u n o r convenţii ce m a i ţin încă de vîrsta şi l i t e r a t u r a 
adolescentină ; Poveste neterminată de A l e c u P o p o v i c i , spumoasă fabulă p e n t r u cop i i ; 
Alizuna, feerie dramatică de T i n a I o n e s c u - D e m e t r i a n . U l t i m a porneşte de la legenda 
drăgaicelor şi, pe l i n i a tradiţională a b a s m u l u i românesc, simbolizează despr inderea d i n 
vra jă p r i n aplicaţie erotică. Piesa are cîteva momente fabuloase (descîntecul drăgaicelor. 
peţitul fe te i de măritat e t c ) , d a r n u se ridică i n t e g r a l l a fantez ia poetică necesară. 
Inşn-te mărgărite rămîne u n pisc g reu de at ins . 
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