PRIMELE SPECTACOLE

ALE STAGIUNII

»BECKET”’ de Jean Anouilh
la Teatrul National ,I. L. Caragiale”

Cu Becket de Jean Anouilh, Teatrul National bucurestean nu si-a deschis pur si
simplu stagiunea, ¢i si-a inaugurat un program. Un program care deschide perspectiva
implinirii unor. revendicdri mai vechi, de innoire si amploare a mijloacelor de expresie,
in concordantd cu nivelul actual al artei moderne si cu prestigiul rivnit al institutiei

.Nu m-am dus sd caut in car{i cine era cu adevarat Henric al II-lea — nici cine
era Becket. Am creat regele de care aveam nevoie, iar din Becket am ficut personajul
echivoc care mi-a trebuit® — spune autorul. De ce fel de rege avea nevoie Anouilh? Un
monarh ambitios, dornic sa-si consolideze puterea de stat, Intreprinzitor si subiectiv.
Becket ? Nu stiu dacd Becket e un personaj echivoe. E, mai degraba, construit din echi-
vocuri pe un fond de nedezmintitd consecventd de sine. E un personaj care-si cultiva desa-
virsirea, care ani in sir a fost inferiorul monarhului fiard a-i putea fi micar o data
egal : e un personaj constient de toate astea si poate ar fi rdmas numai atit, daca
prietenul si suveranul siu n-ar fi comis o mare nesibuintd. Sigur 3 intre rege si
Becket, regele este cel care iubeste mai mult, cum spun. toti comentatorii; pentru ca
prietenul sdu stie si& nu fie nesdbuit si se straduieste sd-1 formeze asijderea. Mareca
nesiabuintd a monarhului, dincolo de orice ratiuni de stat, este de a-i fi dat lui Becket
prilejul de a deveni egalul siu in ceea ce priveste puterea. Consecvent cu sine, si
oarecum eliberat, Becket actioneazi acum fin spiritul noii investituri, adici al conso-
lidarii puterii clericale, adici impotriva regelui. Dintre cei doi, regele mi 'se pare, mai
degrabd, construit pe un fond echivoc. §i o asemenea impresie lasi §i evolutia prota-
gonistilor in spectacol : Damian Crismaru — Regele, Gheorghe Cozorici — Becket.
Damian Crismaru e in profilul regelui, ii are portretul echivoc pe chip si-n manifestari,
subliniazd complexitatea unui erou ‘sovaielnic, orgolios si generos. sculpturi in desdvir-
sire, din care sar Incd aschii vibrinde de marmurda. Gheorghe Cozorici, cumpanit, n-a
creat un personaj enigmatic; a reliefat superioritatea unui om constient de trainicia
si intinderea Insusirilor sale, dur, inteligent, de o sclipire ascutitd si rece. Fata de
partenerul sdu, care se manifestd pe un registru bogat in fatete, el pare a se fi rezervat
numai pentru esenta personajului. Constanfa trasaturilor relevate astfel il reprezinta
ferm pe Becket. nu si unele aparente ale sale, drept pentru care atunci cind ar fi- putut
totusi si ne apara echivoc, nu e. Cuplul realizeazid scene de ampld intensitate, da
conflictului echilibru de for{d §i profunzimi, culmineazi in grandeare s§i spectaculos. Daca
mi-a plicut cum i-a tinut piept lui Gh. Cozorici, de citeva stagiuni incoace, cineva, atunci
ingaduiti-mi si-1 numesc aici pe tindrul Ovidiu Moldovan, al cirui certificat de absol-
vire poarta data 1968, interpretul Calugarului tinar. Calugarul tinar urdste exact ceea
ce a urit Becket in tineretea sa, are aceleasi idealuri, acelasi elan, cu un plus de fana-
tism insd. Calugdrul tinZr e, asadar, simbolul tineretii razvratite a lui Becket, si poate
¢d mnici nu existi cu adevdrat si numai constiinta prea lucidi a arhiepiscopului il
evocd. Indiferent de ipotezd, infruntarea celor doi interpre{i e de mare clasa, pentru
cd tinarul stie foarte bine sd-si tintuiascd adversarul cu privirea §i stapinirea lui de sine.

Regizorul Horca Popescu obtiine impresionante momente dramatice, confirmind
incd o data calitatile lui de bun diriguitor al unor manifestari scenice de ampld res-
piratie. Daca ar fi sa-i caracterizim in citeva cuvinte contributia. ar trebui si repetdm,
poate. formulidri exprimate mai de mult, ori de cite ori Horea Popescu s-a angajat in
manifestari temerare, preluind ferm si indraznet orientarea intregii echipe spre desa-
virgirea ficcarui compartiment. a fiecarui detaliu de joc. Am spunc deci ¢ acest auto-
vitar regizor nu-si permite niciodatd, dupi cite stim noi, sd transforme o montare intr-un
act de expansiune personala, jonglind cu ipoteze si experiente indoielnice. ci cautd
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intotdeauna expresia cea mai potrivita textului, acordul diniuntru, care sa o poata
defini scenic exact §i spectaculos. Ne bucurd sa relevim aceeasi atitudine de comple-
xitate creatoare i aici, unde mina nevdzutului constructor compune autoritar si dinamic
un spectacol al infruntirii supreme a doud personalititi, dintr-o perspectivd foarte dis-
cretd a contemporaneitiatii. El fructificd din plin zestrea unor actori, cum ar fi — pe
lingd cei pomeniti mai sus — Constantin Rautchi (Saxonul) si Ana Maria Otetea (fata
lui}, bine surprinsi in citeva schite de portret; Ilinca Tomoroveanu {Gwendolin), aparitie
aureolatd de lumind si sensibilitate ; Matei Alexandru (Folliot), grav, sigur pe efectele
vocii si tonalitdtilor sale; Ileana Stana Jonescu (Regina-mami) si Mitzura Arghezi
{Regina), doud figuri inteligent caricaturizate; Mihai Fotino {Cardinalul) si Gheorghe
Popovici-Poenaru (Papa) — autorul unei compozitii neasteptat de expresive si mature.
Cind regizorul nu o face, cind mizeaza parcid numai pe propria lor bundvoin{d si inspi-
ratie, nu obfine ceea ce trebuic si scenele sint pindite de oarecare ridicol. Asa se
intimpld cu cvartetul celor patru baroni, care ingroasi mult linia efectului caricatural
cu mijloace de estrada (Al " Alexandrescu-Vrancea, Dem. Ridulescu, Marian Hudac,
N. Gr. Bilanescu); la fel, c¢ind au a-si rosti micile tirade, Episcopul de Oxford {Victor
Moldovan) si Primul Cilugir (Cosma Brasoveanu). Sint unele carente in indrumarea
directd a figuratiei — bine plasatd, de altfel, in ansamblul migcirii spectacolului —,
care face uneori numai act de prezentd, cu o uitdturd neglijentd sau obosita.

Mi se pare ca cea mai consecventda cu sine insdsi a fost aici Florica Malureanu,
scenografa. Nu stiu cum sc numesc exact fragmentele acelea mobile de toate formele.
care vin de oriunde si din ele insele in cele mai neagteptate pozitii, dar e limpede ca
procedeul a inlesnit sugerarea oricarei ambiante fard dificultate si fard echivoc. Nu
stiu cum, un culoar, prin citeva bucitele de podium, ne-a dat senzatia ¢ eroii ratacesc
aievea printr-o padure; o platformi inil{atd brusc ne-a suit pe o colind, iar dacd un
protagonist si-a aplecat pufin mina peste o margine de scheld, i-am simtit-o cufundindu-se
in undele unui piriu. Printre altele, impresionant din opunct de vedere scenografic ni
s-a parut interiorul catedralei, auster si monumental, al cidrui fundal era compus din
fisii de pinzi §i de lumind. Cind Becket s-a intilnit cu regele, undeva pe o intindere
nesfirsitd, un scripete nevazut le-a apropiat” de rampd peticul de pamint al intilnirii
si cet doi au venit spre noi, foarte aproape, in raza intimitafii, ca intr-un bun i veri-
tabil efect cinematografic. Consider c¢a scenografia a atins aici adevdrata materializare
a unei conceptii moderne de teatru.

O. Paraschivescu

»UCIGAS FARA SIMBRIE” de Eugen lonescu
la Teatrul de Comedie

Am parcurs impreund cu Bérenger, acest Adam al cosmogoniei ionesciene, esen-
tialele sale aventuri: rezistenta in fata contaminarii la o oribild mutatie a gindirii
colective {Rinoceriij; elegia demni in fata mortii, cu elogiul implicit al vietii (Regele
moare) ; visul lui icaric de indltare, zborul spre teritoriile eliberate de cosmarul planetei
bintuite de nerorociri (Pretonul vazduhului); foamea lui de rdspunsuri, ciutarea certitu-
dinilor, setea nepotolita de adevir, de intelegere a sensului existentei (Seteq i foamea).
Dupa aceste peripluri peripatetice, ne aflim ({deccamdata) in fata unui Berenger care
continud si fie ,de serviciu”, si toarne supa zilnici in strachinile fratilor sai de viata
— flaminziti — sustinut de revelatia dragostei eliberatoare. Privindu-l1 pe acest din
urma Bérenger, infelegem mai bine semnificatiile primei sale aventuri: intilnirea cu
Ucigasul. Vazind tabloul in intregime, detaliile se detaseazi preeminent, luminindu-se
concentric. Ceea ce ieri inca parea neinteles, gratuit, unidimensional. azi, In perspectiva
timpului §i receptarii intregului mesaj, devine foarte limpede. Esentiald ni se pare extra-
gerca lui Eugen lonescu din ingustul catalog al .teatrului absurdului~, certificarea
intuitiei sale vizionare, a angajarii sale la cauza omului, abia azi inteleasa in toata
originalitatea ei. In convorbirile cu Claude Bonnefoy !, lonescu insista in diferite rinduri
asupra imperativulut ancoririi operei dramatice in realitate: .Dacd opera nu exprimi
timpul sdu. nelinistea timpului sau, problemele sau micar o parte din problemele timpu-
lui, ea este proasta. E proasti, fiindci n-are substanti sau realitate istoricd, cu alte
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