Cred ¢ n-a gresit. Tineretea feroce, tineretea bestiald, inconstientd, surdi si muti pune
in lumind, intr-o antinomie tragica, prabusirea lumii rationale, a universului logic.
Monologul final al lui Bérenger, rostit alb, fari efecte cautate de joc, devine o mono-
drami profund originald. Tragic nu devine gestul Ucigasului, care fluturd amenintitor
taisul lamei, ci lamentatia lui Bérenger, care contine elocintd in argumentatia negatiei.

S3 nu uitdm c3-1 avem in fa{d pe primul Bérenger, cel care se intreba cu dis-
perare §i nu gasea nici un raspuns.

Mira Tosif

»DANSUL MORTII” de August Strindberg
la Teatrul ,,Lucia Sturdza Bulandra”

Citim astdzi Dansul morfii ca o piesd scrisd abia ieri. Recunoastem in Strindberg
— $i mai ales in aceastd creatie-prototip a dramaturgiei sale — foarte multe din
descoperirile de ‘mai tirziu ale teatrului. Martin Esslin pomeneste, printre apropierile
care sar in ochi, nu mai putin de patru mari nume ale prezentului, O'Neill si Albee
pentru tragicomediile lor maritale, Beckett pentru Sfirgit de partidd, lonescu pentru
fegele moare.

Aseménirile se deslusesc intr-adevir la prima citire. Dar in cunoasterca in adinc
a scrierii lui Strindberg, ele fac numai inceputul. Mozaicul motivelor pe care ne-am
obisnuit s3 le socotim ale zilei de astdzi intregeste o imagine care nu se poate con-
funda. Dansul morfii nu este totusi Cui i-e teamia de Uirginia Woolf 2. A vedea textul
numai ca o antologie ,avant la lettre® a teatrului modern nu inscamni inci a-l intelege.
Prin toate legaturile pe care §i le-a rasfirat in viitorul devenit, intre timp, prezent, ca
si prin toate legdturile trimise in trecut, aceasta opera se agaza la o rdscruce: si tocmai in
intregul acestor oglindiri intoarse in nenumirate directii se {ese viata care este a acestei
creafil $i numai a ei.

* & R

Strindberg deschide cortina asupra unei lungi inserdri incremenite. Pe scend se
afli doi oameni care nu fac nimic. Dialogul este frint, spart in crimpeie. Replica scurta
se pierde fard urmare, repede destrdmata. Aproape toate cuvintele se inndmolesc in
meschiniiria diurnd : ce fac vecinii, ce fac servitoarele, cum s-au adunat datoriile, ce
fel de mincare este mai gustoasd. Cei doi oameni care stau fatd in fatd, sot si sotie,
nu se asculta si se plictisesc singuri de ceea ce le retine o clipi atentia.

Pentru a aduce pe scend golul, spatiul spiritual din care a disparut orice punct
de sprijin, Beckett a imaginat un mic univers inchis in pustietate si populat de un
paralitic orb si de slujitorul lui, otravit de rea-vointd. Strindberg nu cauti hiperbola
in situatia dramaticd. Dar, desi oamenii lui par sa triiasca ‘intr-o lume posibild, printre
mobile si ziduri obisnuite, iar cuvintele si faptele lor pot s3 treaca drept firesti, inte-
fegem foarte curind : ei sint orbi si paralizati si prizonieri ai pustiului pentru ¢a nu mai
au sau — mal bine zis — nu mai pot si aibd nici o preocupare, nici o dorintd, mici
o legaturd. Ceea ce ni se infafiscaza este stagnarea, vidul. Imaginea nefiinfei — cea
mai cumplitd groazd a omului i a oricdrei fapturi vii — este cu atit mai puternica
cu cit nu apare ca o constructie libera a inchipuirii, ¢i se incheagd intr-o existen{a
deplin reald, in totul asemidnatoare cu traiul de fiecare zi. Seara pe care o petrec sub
ochii nostri cei doi sofi nu constituie mica descriptie realisti sau mnaturalisii a degra-
darii lor. ci reprezintd imaginea poetica a vietii fara de viati.

Tot rostul acestei foarte lungi intrdri in actiune std in lantul de ritmuri lente
si in intinderea de neindurat a schimburilor gauncase de cuvinte, adicd tocmai in cecea
ce poate sa parda neteatral. Staticul este aici calitate poetica si calitate de spectacol.

Ca niste umbre fugare se intrevad, in paienjenisul frazelor stupide, urmele uner
sensuri cindva vii: obiceiuri, urd, ginduri despre viitor si despre moarte, amintirea
bucuriilor de altidati. Obisnuite sint, la Capitan, fanfaronada, lalsa principialitate, dis-
pretul pentru toti. lar in ceca ce spune Alice se ziresc reflexele palide ale invidiei si
mondenitatii.

Rabufnirile de rautate nu izbutesc si aducd o insulletire: ne dam seama i fic-
care cuvint jignitor. rostit intocmai dewwicindec.kori, si-a pierdut Inelesul. Gindul despre



viitor este gindul despre moarte, dar el nu trezeste revoltd sau spaimid, ci provoacd
numai o uimire halucinatd, niuci, ce subliniazi si mai neindurdtor neintelesul celor

traite.

CAPITANUL : ..ar trebui si profitim dc zilele care nc-au rimas pentru ci,
dupé aceea. gata. totul s-a sfirsit.

ALICE : Gata ? Macar de s-ar sfirsi odata.

CAPITANUL : Gata. Cit sa incarci o roabd cu ce va ramine din noi si apoi
sa ingrasi un petec de griadina.

ALICE : Atita zbucium pentru un petec de griadina !

Nici perplexitatea nu se fixeazd, ci se spulberd §i ea repede, inecata in nimicuri.
Dupi o pauzd, Alice intreabd cu toata linistea dacd a venit posta.

ALICE : Atita shucium pentru un petec de gradini !
CAPITANUL : Asta-i viata ; n-am facut-o eu.
ALICE : Atita zbucium ! (Pauzd.) A venit posta ?

Poate ca cea mai inspaimintitoare fatd a acestei pierderi in nefiintd se dezvaluie
odata cu ecoul bucuriilor de altddatd: calitoriile la Copenhaga. Plinul zilelor frumoase
din tinerete s-a redus la amintirea unui fel de mincare si a melodiilor cintate de
orchestrele de restaurant. Au ramas doar numele banale de localuri — Nimbs, Tivoli,
Alcazar — ca niste carti postale decolorate, care transforma stralucirile lumii in sar-
mane locuri comune ale privirii.

Acesta este punctul de plecare. Din aceasti imagine primid a stagnarii creste
des{isurarea tragica si grotesca de mai tirziu, care nu poate fi cuprinsi in toate
miscarile si substraturile ei decit intr-un roman-comentariu.

Viata reizbucneste odatd cu sosirea lui Kurt. Noul venit este pentru cele doua
fiinte incatusate in indiferen{d@ o prezen{a vie, un martor, un pdrtas nesperat la lupta
lor atit de wveche; aparipia lui inseamna refacerea legiturilor, iesirea din nemiscare.
Kurt este lumea insasi. Brusc. comedia viefii reincepe: ea aprinde egocentrismul si
cruzimea Capitanului si-i da din nou Alicei puterea de a suferi si a sc teme. Accasta
ultim& izbucnire de viata este, de fapt, dansul mortii.

Orice cAutare a cauzelor se izbeste, la capatul unui lung sir de intrebiri, de un
zid al necunoscutului. Fard indoiali, dezlintuirea de urd de .pe scend isi are rddicinile
sale reale. Se poate vorbi despre cauzele ei sociale. In izolarea in care s-au inchis,
acesti oameni nu s-au ecliberat de obsesiile meschine si falsurile morale ale existente:
burgheze. Dimpotriva, in starea lor de spirit precumpdnesc emotiile negative ale psi-
hologiet lumii care i-a format, dispretul pentru tot, dorinta de a placea s1 a impresiona,
invidia si neincrederea, banuiala si teama fatd de orice fiintd umania. O cauzd exista
si ‘in asa-numitele caractere. Tot ce este fortd in firea Capitanului se tidlmaceste in
orgoliu si vointa de a umili, in timp ce Alice se defineste, atunci c¢ind izbuteste sa
se smulga din oceanul de durere, prin porniri tiranice si crude. Dar toate explicatiile
sociale si psihologice nu izbutesc sa cuprindd in intregime sensurile zbuciumului care
ne este infatisat. Chiar si planul confuziei erotice este depisit in dezvoltarea piesei.
Kurt spune, vorbind ca un erou shakespearean: .De ¢ind ti-am vdzut goliciunea inspai-
mintdtoare, de cind ma orbeste pasiunea, simt intreaga putere a rdului: uritul a devenit
frumos, bundtatea s-a prefacut in uritenie si slabiciune..”. Dar, de mai multe ori, ceata
se risipeste, si atunci Strindberg ne inalta pe planurile larg deschise pe care traieste
gindul abstract.

CAPITANUL (demn, dupa o clipa de ticere): Acum ai inteles soarta unor
oameni ca mine, ca noi ?

KURT : Nu. Tot atit de putin cit imi inteleg propria mea soarti.

CAPITANUL : Ce sens poate avea, de fapt, tot acest talmes-balmes?

KURT : Citeodata, in clipele mele bune, am crezut ci inteleg ca nu e nimic
de inteles...

Enigma vietil, enigma mortii: aceasta este iema poetici cca mai puternici.

Cuvintul este de altminteri rostit. Vorbind despre Alice, Kurt il intrebuinteazi: ,ea
cste pentru mine o enigmd, ca §i tine, sau ca mine Insumi. Ma apropiu de virsta la

72 Www.cimec.ro



Ileana Predescu {Alice), Fory Etterle {Edgar) si Ion Besoin (Eurt)

ni stiu nimic, nu inteleg nimic.. Dar cind vad
aflu de ce

aici de o

aceasta nu este cuprir

vina tragi
nascut din

in viciul sufletese

confuzi , nici in voluptatea wurii, nici
conventiel ale. Capitanul. Alice si Kurt sint oamen: care au pasit di
ginile intele dincolo de granitele in care gindirea si constiinta
vesc in fatd chipul schimonosit al mortii. traiesc vidul. nu se
te giturile
cu

efir. ¥
lin contemplarea raului suprem — neantul. Firesc
si alfii, cu realitatea, sa fie otravite. ,Da, n-am
este viata adevdratd ; e mai degrabd moartea
tanului ind de fapt, explicatia —
amarnice, nu poate st cu buretele”,
1
Cei doi cament
bila a vietii umane —
e sperant
dejdea de a trdi cindva bucuria
dincolo de orice determinare d

Capitanul

incepe in ¢
prinsi

viatd mai buna” numai un sens mistic
credinta intr-o viati a frumosului. a fost intotdeauna,
ideologie, pirghia cea mai puternica a inaintdrii omului.
Din stea am vazut pe mai ales dusmania In spectacolul
lucrat de Yannis Veakis la Teatrul cia Stur a8 intimplat ceea ce
intimpla adeseori in munca de intery au cedat unei put
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nice ispite a jocului — aceea de a spune totul dintr-o dati, sirind, de la inceput, in
maxima intensitate a actiunii si in ritmul ei cel mai viu. De la primele cuvinte se
strigi. ‘De la ridicarea de inceput a cortinei si pind la ultima ei cddere vedem mereu
acelasi lucru.

Hleana Predescu si Fory Etterle isi demonstreazi, fird indoiald, temeinica stapi-
nire a meseriei. Alice este descrisi ca o femeie care giseste pliceri intunecate in urd.
Ea face spectacol din propria ei riutate si izbuteste s3 se risfete si si cocheteze umi-
lindu-i pe cei din jur. Calititile de plasticitate a jocului i de limpezime a desenului
scenic, proprii actritei, sint evidente si in imaginea acestui personaj. Dar raporturile
partiturii dramatice se unilateralizeazi si Alice-lleana Predescu ajunge si domine cate-
goric arena conflictelor conjugale, in care Strindberg vedea un neincetat schimb de
roluri intre ciliu si victimi. Fory Etterle pune in lumind in portretul Capitanului ipo-
crizie, slibiciune si meschindrie, ficind uneori loc in prezentarea eroului sdu elanului
sentimental si induiosdrilor neldmurite. Kurt a fost gindit de actorul Ion Besoiu ca un
resemnat care incearci din greu si-si pastreze echilibrul, retrigindu-se mereu din fata
celorlalti eroi. Dar pregitirea rolului a fost de mai multe ori tridati de tchnica nehota-
ritd a interpretului, mai ales in vorbire.

Spectacolul este definit, in toate tendintele sale, de decorul Elenei Pdtrascanu-
Veakis — un excelent decor naturalist, greoi, apisator, care copleseste aria de joc cu
masivitatea sa istovitoare si in care fuga de planuri, inclinarea suprafetelor creeazi
dezechilibru, instabilitate, teami. Ca intotdeauna, decorul naturalist se dovedeste unul
dintre cele mai grele examene la care poate fi supus scenograful modern. Plastica "ela-
borati de Elena Pitriscanu-Veakis comunici de la prima imagine concepfia regizorald
si scenograficd ; mai tirziu, schimbirile de lumini nuanfeazd viziunea de inceput, fard
si@ o dezvolte. Riminem tot timpul inchisi in aceeasi realitate indbusitoare. S-ar zice
cid naturalismul de suprafatd al scrierii i-a amdgit pe realizatori. Cici realitatea lui
Strindberg este numai un prag al abstractului. ,Teatrul meu — spunea scriitorul —

este o operd imaginard, dublati de o semirealitate infricositoare. Acesta este un aft
naturalism.”

Ana Maria Narti

.+ INGRIJITORUL” de Harold Pinter
fa Teatrul Mic

1. Fara increderea acordatd artistului si institutiei teatrale, inci in faza optiunii de
repertoriu, actul teatral nu este posibil. Cind acestia au in vedere spectacolul ca ultim
si hotaritor argument al optiunii, ei se angajeazi cu toati rispunderea fa{i de viitorul
spectator, cdruia stiu ce vor sid-i spuna despre lume in general si despre lumea cutirui
scriitor in special ; rdspunderea aceasta are in vedere cunoasterea lucidi a propriilor
posibiliti{i, cunoasterea aprofundati a textului dramatic si constiinta ci el va cipita
viatd adeviratd de-abia rostit de la rampd, in directi confruntare cu spectatorul,

Prgpuningiu-@i si pund in sceni Imgrijitorul de Harold Pinter, sustinindu-si per-
severent intentiile pind la a aduce la public acest prim spectacol Pinter de pe scenele
romanesti — si trebuie s-o spunem de la bun inceput, unul deosebit de reusit —,
Teatrul Mic a depdsit handicapul prejudecdtilor curente in optiunea de repertoriu.
Acum, discutia despre oportunitatea reprezentdrii si despre virtutile dramaturgiei pinte-
riene se poate duce pe un teren al Infruntirii de argumente si nu pe unul al etaldrii
preconceptiilor: si intre aceste argumente nu poti si nu {ii seama de argumentul pal-
pabil al actului teatral céruia ii sint martori si participanti cei care trec pragul silil
din Sarindar.

2. Pentru spectatorul care participd incordat la spectacolul Teatrului Mic, cu
acea cencentrare nervoasa capabild sa urmareascd intrepitrunderea de replici si planuri
ale actiunii verbale pe care o presupune plesa lui Pinter, in tensiunea cmtionali pe
care o creeazd jocul actorilor ce reusesc sa clideasci imaginea simpli si dramaticd pe
care o are doar viata (vigje pe care Pinter isi propune doar s-o transcrie}, pentru acesé
spectator intilnirea cu Pinter, cu tot caracterul ei neobisnuit, iesiti din tiparul obis-
nuinfelor ce si le-a format la teatru, inseamni emotie si adeviar. Pentru cel ce a
cunoscut textul pinterian sau, mai mult, a cautat cu ajatorul comentatorilor si patrundi
mai temeinic in zona problematicii scriitorului englez, spectacolul de la Teatrul Mic
inseamnd totodati o reverificare a punctelor de vedere, ba ‘uneori, un instrument de
apropiere sensibild de ceea ce textul nu-st trideazd la lectura.
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