
nice ispite a j o c u l u i — aceea de a spune t o t u l d i n t r - o dată, sărind, de l a început, în 
m a x i m a intens i ta te a acţiunii şi în r i t m u l ei cel m a i v i u . D e l a p r i m e l e cuv inte se 
strigă. D e l a r i d i c a r e a de început a c o r t i n e i şi pînă l a u l t i m a ei cădere vedem mereu 
acelaşi l u c r u . 

I l e a n a Predescu şi F o r y E t t e r l e îşi demonstrează, fără îndoială, temeinica stăpî-
n i r e a meseriei . A l i c e este descrisă ca o femeie care găseşte plăceri întunecate în ură. 
E a face spectacol d i n p r o p r i a ei răutate şi izbuteşte să se răsfeţe şi să cocheteze u m i -
l i n d u - i pe cei d i n j u r . Calităţile de p las t i c i ta te a j o c u l u i şi de l impez ime a desenului 
scenic, p r o p r i i actriţei, sînt evidente şi în imag inea acestui persona j . D a r r a p o r t u r i l e 
p a r t i t u r i i d ramat i ce se unilateralizează şi A l i c e - I l e a n a Predescu a junge să d o m i n e cate­
gor i c arena con f l i c te l or con jugale , în care S t r i n d b e r g vedea u n neîncetat schimb de 
r o l u r i între călău şi victimă. F o r y E t t e r l e pune în lumină în p o r t r e t u l Căpitanului i p o ­
cr iz ie , slăbiciune şi meschinărie, făcînd u n e o r i loc în prezentarea e r o u l u i său e l a n u l u i 
sent imenta l şi înduioşărilor nelămurite. K u r t a fost gîndit de a c t o r u l I o n Besoiu ca u n 
resemnat care încearcă d i n greu să-şi păstreze e c h i l i b r u l , retrăgîndu-se mereu d i n faţa 
celorlalţi ero i . D a r pregătirea r o l u l u i a fost de m a i m u l t e o r i trădată de tehnica nehotă-
rîtă a i n t e r p r e t u l u i , m a i ales în v o r b i r e . 

Spectacolul este d e f i n i t , în toate tendinţele sale, de decorul E lene i Pătrăşcanu-
Veakis — u n excelent decor n a t u r a l i s t , g reo i , apăsător, care copleşeşte ar ia de j o c cu 
m a s i v i t a t e a sa i s tov i toare şi în care fuga de p l a n u r i , înclinarea suprafeţelor creează 
dezech i l ibru , i n s t a b i l i t a t e , teamă. Ca întotdeauna, decorul n a t u r a l i s t se dovedeşte u n u l 
d i n t r e cele m a i gre le examene l a care poate f i supus scenograful m o d e r n . P last i ca e la ­
borată de E lena Pătrăşcanu-Veakis comunică de l a p r i m a imag ine concepţia regizorală 
şi scenografică ; m a i tîrziu, schimbările de lumină nuanţează v i z iunea de început, fără 
sâ o dezvolte . Rămînem tot t i m p u l închişi în aceeaşi r e a l i t a t e înăbuşitoare. S-ar zice 
că n a t u r a l i s m u l de suprafaţă a l s c r i e r i i i - a amăgit pe r e a l i z a t o r i . Căci rea l i ta tea l u i 
S t r i n d b e r g este n u m a i u n p r a g a l a b s t r a c t u l u i . „Teatrul meu — spunea s c r i i t o r u l — 
este o operă imaginară, dublată de o semirea l i tate înfricoşătoare. Acesta este u n alt 
n a t u r a l i s m . " 

Ana Măria Narti 

„ÎNGRIJITORUL" de Harold Pinter 
la Teatrul Mic 

1. Fără încrederea acordată a r t i s t u l u i şi instituţiei teatra le , încă în faza opţiunii de 
r e p e r t o r i u , ac tu l t e a t r a l n u este pos ib i l . Cînd aceştia au în vedere spectacolul ca u l t i m 
şi hotărîtor a r g u m e n t a l opţiunii, ei se angajează cu toată răspunderea faţă de v i i t o r u l 
spectator, căruia ştiu ce v o r să-i spună despre lume în general şi despre lumea cutărui 
s c r i i t o r în special ; răspunderea aceasta are în vedere cunoaşterea lucidă a p r o p r i i l o r 
posibilităţi, cunoaşterea aprofundată a t e x t u l u i d r a m a t i c şi conştiinţa că el va căpăta 
viaţă adevărată de -abia ros t i t de l a rampă, în directă c o n f r u n t a r e cu spectatorul . 

Propunîndu-şi să pună în scenă Îngrijitorul de H a r o l d P in te r , susţinîndu-şi p e r ­
severent intenţiile pînă la a aduce la p u b l i c acest p r i m spectacol P i n t e r de pe scenele 
româneşti — şi t rebuie s-o spunem de l a b u n început, u n u l deosebit de reuşit — , 
T e a t r u l M i c a depăşit h a n d i c a p u l prejudecăţi lor curente în opţiunea de r e p e r t o r i u . 
A c u m , discuţia despre o p o r t u n i t a t e a reprezentării şi despre virtuţile d r a m a t u r g i e i p i n t e -
r i ene se poate duce pe u n teren a l înfruntării de argumente şi n u pe u n u l a l etalării 
preconcepţii lor : şi între aceste argumente n u poţi să n u ţii seama de a r g u m e n t u l p a l ­
p a b i l a l a c t u l u i t e a t r a l căruia îi sînt m a r t o r i şi participanţi cei care trec p r a g u l sălii 
d i n Sărindar. 

2. P e n t r u spectatorul care participă încordat la spectacolul T e a t r u l u i M i c , cu 
acea concentrare nervoasă capabilă să urmărească întrepătrunderea de r e p l i c i şi p l a n u r i 
a le acţiunii verbale pe care o presupune piesa l u i P inter , în tensiunea emţională pe 
care o creează j o c u l a c t o r i l o r ce reuşesc să clădească imag inea simplă şi dramatică pe 
care o are doar viaţa (viaţa pe care P i n t e r îşi propune doar s-o t ranscr ie ) , p e n t r u acest 
spectator întîlnirea cu P i n t e r , cu tot caracteru l ei neobişnuit, ieşită d i n t i p a r u l obiş­
nuinţelor ce şi le -a f o r m a t l a t e a t r u , înseamnă emoţie şi adevăr. P e n t r u cel ce a 
cunoscut t e x t u l p i n t e r i a n sau, m a i m u l t , a căutat cu a j u t o r u l c o m e n t a t o r i l o r să pătrundă 
m a i temeinic în zona p r o b l e m a t i c i i s c r i i t o r u l u i englez, spectacolul de l a T e a t r u l M i c 
înseamnă totodată o r ever i f i ca re a puncte lor de vedere, ba uneor i , u n i n s t r u m e n t de 
aprop iere sensibilă de ceea ce t e x t u l nu-şi trădează l a lectură. 
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A c u m , în f o t o l i u l de spectator, înţelegi m a i b ine esenţa r e a l i s m u l u i s c r i i t o r u l u i 
englez, înţelegi m a i b ine de ce acesta protestează cu vehemenţă o r i de cîte o r i o critică 
superficială sau grăbită încearcă să-i opună scr isul d r a m a t u r g i e i real is t -soc ia le a „ fur ioş i ­
lor'* englezi . Aşa cum remarca M a r t i n Ess l in , c odu l stilizării p i n t e r i e n e , atît pe p l a n u l 
t r a n s c r i e r i i l i m b a j u l u i c o t i d i a n (cu toată d i s c o n t i n u i t a t e a d i s c u r s u l u i , cu toate i n t e r f e ­
renţele care duc l a absurd şi aparent nonsens), cît şi pe p l a n u l conţinutului — p e n t r u 
că este o problemă de conţinut, dezvo l tarea situaţiei d r a m a t i c e „ca în v iaţă" , cu p e r ­
sonaje care nu-şi declară i d e n t i t a t e a şi provenienţa, lăsînd ( m a i ales l a lectură) i m p r e s i a 
că sînt l ips i te de m o b i l e şi de b i o g r a f i e — , se află în esenţă d e t e r m i n a t de realităţile 
l u m i i moderne , l u m i i în m i j l o c u l căreia trăieşte s c r i i t o r u l . A c i se află substanţa r e a l i s ­
m u l u i l u i P in te r , u n rea l i sm care „vorbeşte despre nevo ia patetică de securitate a 
o m u l u i , despre t raged ia care se naşte d i n l ipsa de înţelegere între oameni , despre a p r e ­
hens iun i şi anxietăţi secrete, despre teroare care adesea ia aspectul fa lse i b o n o m i i şi 
brutalităţii b inevo i toare , despre grotesca nevoie a o m u l u i slab de evaziune în i l u z i e " . 
Că piesele l u i P i n t e r reflectă cr iza une i societăţi este neîndoios. E le o fac la m o d u l 
l a care a r t i s t u l sensibi l (sau suprasensibi l ) se lasă d o m i n a t de v i z iunea apăsătoare a 
une i l u m i (a une i societăţi) care striveşte o m u l , z i de z i , în gestul bana l si în cuvîntul 
c o t i d i a n , obligîndu-1 l a o i l u z o r i e c laustrare într-un un ivers mic , al „ camere i " , d i n c o l o 
de pereţii căreia forţe opresive stau gata să-l strivească. Des igur , de aci m a i depar te 
se poate discuta, se poate accepta sau n u , aşa cum accepţi f o r m u l a dramaturgică p i n t e -
riană, şi o r i z o n t u l m e s a j u l u i său, carac teru l său în ultimă instanţă depresiv , fără 
ieşire, l a care t o t u l accede. Poţi să-ţi mărturiseşti rezervele faţă de t i p u l de t e a t r u pe 
care-1 creează P i n t e r şi să j o n g l e z i p e i o r a t i v a t r i b u t e care incriminează carac teru l 
„ ep idermic " sau „nevrozat" a l d r a m a t u r g i e i sale, să punctez i l i m i t e l e de p r o f u n z i m e 
ale generalizărilor sale ; şi, fără îndoială, p e n t r u u n pasionat a l d r a m e i de p r o f u n z i m e 
estet ic - f i lozo f i ce , de factură raţionalist-politică brechtiană, absurd-ionesciană o r i becket -
tiană, P i n t e r poate să spună prea puţin. Pe p l a n u l l i m b a j u l u i , d i c t e e - u l sau m a i degrabă 
înregistrarea d i a l o g u l u i c o t i d i a n , de care uzează P i n t e r (acelaşi Ess l in semnalează o 
ureche „aproape c l i n i c sensibilă l a a b s u r d u l l i m b a j u l u i curent , capabilă să t ranscr ie 
conversaţia de toate z i le le , cu toate repetiţiile e i , cu toate incoerenţele, l ipsa de logică 
şi de g r a m a t i s m " ) , poate părea, m a i ales l a lectură, u n procedeu f o r m a l care ar m i z a 
pc „profunzimile obscurităţii" . A c i însă, experienţa de actor şi de om de t e a t r u a 
d r a m a t u r g u l u i englez este cea care-şi spune cel m a i p u t e r n i c cuvîntul, şi t o cmai a c t o r i i 
sînt cei care înţeleg (şi fac înţeles) cel m a i b ine legătura lăuntrică, de conţinut, între 
r e p l i c i l e d iscont inue . N u sînt u n p a r t i z a n a l mode l o r şi, în paranteză f ie zis, d i n p u n c t u l 
de vedere a l preferinţelor înclin către d r a m a t u r g i m o d e r n i de o altă factură decît 
P i n t e r , f i e că ei se cheamă Beckett , Brecht sau Ionescu ; dacă piesele l u i P i n t e r n u - m i 
vorbesc m i e în măsura în care o fac cele ale s c r i i t o r i l o r m a i sus citaţi, prezentarea l o r 
n u înseamnă m a i puţin u n act de cunoaştere a u n u i a d i n t r e fenomenele r e m a r c a b i l e 
ale d r a m a t u r g i e i contemporane apusene. M a i ales a t u n c i cînd ea se face cu toată răs­
punderea pe care o angajează u n tex t d i f i c i l şi cu rezul tate de f a c t u r a ce lui dobîndit 
l a T e a t r u l M i c . Aş m a i adăuga cîteva rînduri care pot să const i tu ie , cred , şi o p a r a ­
bolă. Citez : „Teatrul acestuia este u n f rumos i m p o s i b i l de înţeles, i a r vî lva produsă 
— o psihoză a p u b l i c u l u i dispus să considere to tdeauna s u b l i m to t ce e obscur. Per ­
sonajele par a s imbol iza ceva, dar la sfîrşit îţi d a i seama de zădărnicia i l u z i e i . Dacă 
la Dosto ievsk i e c lar că există personaje nevropate , ac i , personaje le fac fapte , b izare , 
vorbesc incoerent . Lucrări le l u i nu pot f i decît extravaganţe." Rîndurile acestea, în care 
v o i t am omis numele d r a m a t u r g u l u i la care se referă — şi care seamănă cu unele 
o p i n i i asupra l u i P i n t e r — au fost scrise acum 70 de a n i şi se refereau la... Ibsen. 

3. Impecabil profesionalism, acesta este, cred, a t r i b u t u l p r i n c i p a l al reprezentaţiei 
pe care-o semnează la T e a t r u l M i c r e g i z o r u l I v a n H e l m e r , certifieîndu-şi cu acest p r i l e j 
n u n u m a i m a t u r i t a t e a , d a r şi adevăratul debut , întrucît — e b ine de ştiut ! — înaintea 
a l t o r spectacole semnate de acesta (şi n u t o c m a i f e r i c i t e ) , Îngrijitorul este piesa pe care 
a pregătit-o încă de pe băncile I n s t i t u t u l u i şi p e n t r u a cărei reuşită a avut , pare-se, 
toate datele . F e l u l în care r e g i z o r u l şi a c t o r i i (excelent distribuiţi) depăşesc dificultăţile 
t e x t u l u i d i s c o n t i n u u , f e l u l în care mobilează tăcerile cu gestur i , sau trăindu-le static , 
tensionat , cu aşteptări şi s c h i m b u r i de p r i v i r i , f e l u l în care creează tensiune i m e d i a t 
după o replică care i - a dat vo ie spec ta toru lu i să rîdă, p e n t r u ca apo i să-l înfioare, 
să-l v io lenteze sau să-l înduioşeze, f e l u l în care r e g i z o r u l s-a străduit — şi credem că 
a reuşit — să mot iveze ps iho log i c reacţii pe care t e x t u l le notează ca atare , ca şi însăşi 
caracter izarea t ipologică a e r o i l o r l a care se opreşte H e l m e r , toate sînt manifestările 
f r a p a n t e ale acestui pro fes i ona l i sm. 

7 0 www.cimec.ro



D i n t r e interpretările pos ib i le ale t e x t u l u i p i n t e r i a n , cea aleasă de H e l m e r şi de 
a c t o r i i săi m i se pare f oar te apropiată de u n punct de vedere raţional şi soc ialmente 
d e t e r m i n a t , p r o p r i u o p t i c i i noastre m a t e r i a l i s t e asupra fenomenelor care au dat naştere 
şi sînt o g l i n d i t e în d r a m a pinteriană. A vedea pînă la urmă în Dav ies l u m p e n - u l 
a n g r e n a t fără ieşire pe scara degradării umane , care îşi stăpîneşte cu greu violenţa, 
dorinţa de a u t o r i t a t e şi de opresiune r e f u l a t e , dar care n u scapă ocazia de a şi le 
exh iba , l ipsa de c r i t e r i i şi a t i t u d i n e etică e dublată de p a r a z i t i s m şi i m p o s i b i l i t a t e 
aproape b io logică de a acţiona cu adevărat ; a vedea în A s t o n ( m a i aproape de i n t e r ­
pre tarea pe care o dă B e r n a r d D u k o r e ) „un r e v o l t a t făcut i m p o t e n t de societate p r i n 
s imbo l i ca operaţie pe creier"*, u n o m cu m a r i disponibilităţi de înţelegere şi afecţiune, 
d a r a cărui principală preocupare rămîne acum găsirea resurselor de păstrare a u n u i 
e c h i l i b r u nervos în permanenţă ameninţat ; a vedea în M i c k d u a l i t a t e a ipostazelor 
— g r i j a c a l d omenească, permanentă p e n t r u a as igura securitatea f r a t e l u i b o l n a v şi 
oaza de l i b e r t a t e fără de care acesta n u poate trăi, pe de altă par te , i r o n i a şi a u t o ­
i r o n i a faţă de to t şi de toate ( foarte justă m i se pare ev i tarea interpretărilor care 
subliniază r u p t u r a d i n t r e cei d o i fraţi sub influenţa l u i Dav ies , sau, l a ex t rema cealaltă, 
aşa cum vede R u b y C o l i n , alianţa celor d o i fraţi ca s imbo l a l s i s temulu i ce-1 sfarmă 
pe Davies ) — m i se pare a-ţi e x p r i m a o concepţie artistică p r o p r i e despre lumea pe 
care o prezintă P i n t e r . T o t o atitudine înseamnă, cred , şi ev i tarea pedalării pe aspectul 
f o r m a l a l claustrării, a l „ o d ă i i " ca loc un i c a l securităţii persona je lor . R e g i z o r u l şi 
interpreţii au căutat în tex t şi au găsit suf ic iente puncte de s p r i j i n p e n t r u ca intrările 
şi ieşirile persona je lor în spaţiul convenţional în care se desfăşoară acţiunea să n u 
reprez inte r e f u g i u l p e r m a n e n t în faţa a g r e s i u n i i decît p e n t r u cel c ondamnat d e f i n i t i v 
p r i n însăşi esenţa sa ca personaj (Davies ) . A s t f e l , A s t o n şi M i c k , în c iuda eşecurilor 
sufer i te în întîlnirea cu rea l i ta tea , în p o f i d a v i s u r i l o r pe care le leagă de această casă 
(sub acest aspect m i se pare inspirată sesizarea i r o n i e i ce există în descrierea pe care 
o face M i c k v i i t o a r e i organizări a casei, cît şi sensul concret, u t i l i t a r şi p r o f i l a c t i c = 
munca , pe care-1 capătă construcţia şopronului de care-şi leagă speranţele As ton ) — 
nu-şi leagă i r e v e r s i b i l soarta dc acest u l t i m r e f u g i u . Concepţia plastică semnată de 
H e l m u t S t i i r m e r se încadrează şi ea acestei v i z i u n i , p r e f e r i n d aglomeraţiei de obiecte 
într-un spaţiu c laustrat şi opresiv p r i n l i n i i şi v o l u m e , u n decor deschis, p r o f i l a t pe 
c i r c u l a r u l alb-gălbui . lăsînd p o s i b i l i t a t e a de „a c i t i " obiectele şi obţinînd senzaţia dorită 
n u p r i n îngrămădire, c i p r i n savantă selecţie şi d ispunere a pieselor în spaţiu. 

P a r t i t u r i l e celor t r e i interpreţi — Vas i l e Niţulescu (Davies) , N i c o l a e P o m o j e 
(Aston ) şi D a n Nuţu ( M i c k ) — sînt susţinute de interpretări r emarcab i l e . Pe Davies 
rea l i za t de Niţulescu îl simţi de l a p r i m a i n t r a r e în scenă mărunt şi ticălos, meschin 
şi apucător, periculos sub masca pe care o poartă şi d inco l o de rea l i ta tea descompuner i i 
f iz ice pe care o acuză. în scenele de violenţă, el ştie să facă l i m p e z i laşitatea şi n i m i c ­
n i c i a p e r s o n a j u l u i , aroganţa şi murdăria acestuia. în i n t e r p r e t a r e a l u i Niţulescu, p o r ­
t r e t u l l u i Dav ies — pe care n i - 1 p r o p u n e — capătă nişte nuanţe şi t o n u r i implic înd u n 
v e r d i c t etic ce aparţine spectaco lului şi a c t o r u l u i m a i m u l t decît t e x t u l u i . P e n t r u A s t o n , 
N i c o l a e P o m o j e a găsit t o n u l reţinut, preocuparea egală, gestul cumpătat, permanent 
supravegheat , discreţia şi nobleţea care fac d i n acest nebun p e r s o n a j u l cel m a i l u c i d 
a l spectaco lului . E l ştie să-şi pregătească f oar te bine cele două momente de autentică 
creaţie actoricească, m o n o l o g u l despre t r a t a m e n t şi îndepărtarea l u i Davies , ast fe l încît 
stăpîneşte t o t a l spectatorul . C u egal a p l o m b rezolvă D a n Nuţu p e r s o n a j u l său. U m o r u l 
sec autosatisfăcut şi f l a g e l a t o r d i n scenele cu Davies , a l t e r n a t cu tensiunea crispată a 
întîlnirilor cu A s t o n , violenţa reacţiei şi plăcerea de a „ j o n g l a " cuvîntul ( jucate în 
scenele cu Dav ies ) , în f ine , prezenţa u n u i actor d i n specia aceea atît de rară care se 
s imte pe scenă în e l ementu l său, captivează. Foarte b ine găsită reacţia de cr ispare , 
sugerînd undeva o c u l p a b i l i t a t e (poate de p u r o r d i n ps iho log ic şi n u reală) pe care 
o manifestă Mick -Nuţu la f iecare i n t r a r e a l u i A s t o n . D i n păcate, t r o u v a i l l e - u l care 
explică ieşirile d i n scenă ale l u i M i c k , prevăzute de tex t o r i de cîte o r i intră A s t o n , 
n u are g r a d a r e şi ch iar c o n t r a v i n e sugestiei a u t o r u l u i în u l t i m a scenă. Luînd prea în 
serios u l t i m e l e r e p l i c i adresate de M i c k l u i Davies şi făcîndu-1 pe cel dintîi să plece 
d i n scenă cu reacţia obişnuită — deşi P in te r , p e n t r u p r i m a oară, notează că cei d o i 
fraţi „se uită unul la altul, amîndoi ztmbesc uşor" — . spectacolul schimbă sensul r e l a ­
ţiilor d i n t r e personaje , făcînd ca scena următoare d i n t r e Davies şi A s t o n să nu plece 
de l a premisa consensului celor d o i fraţi întru a lungarea l u i Davies , ci de la o cu t o t u l 
a l t a , falsă, cea a renunţării l u i M i c k 

F i n a l u l spectaco lului îl găseşte pe Davies aşezat pe pat lîngă A s t o n , şoptindu-i 
acestuia în cont inuare , ca o muzică menită s ă - l h ipnot izeze şi s ă - l facă să-şi schimbe www.cimec.ro



hotărîrea, vorbe i n i n t e l i g i b i l e . Este u n f i n a l deschis, care lasă posibilă cont inuarea e x i s ­
tenţei celor t r e i personaje în f o r m u l a anterioară. „Tăcerea îndelungată" , pe care o 
indică a u t o r u l înainte de u l t i m a lăsare de cortină, n u poate însă însemna al tceva , n u 
poate f i punctată de a l tceva, decît de d e f i n i t i v a respingere a l u i Davies (vezi măr ­
t u r i s i r i l e a u t o r u l u i în legătură cu f i n a l u l d o r i t iniţial p e n t r u piesă, cît şi toate comen­
t a r i i l e l u i care — într-o formă sau a l t a — notează sfărîmarea l u i Dav ies ) . Soluţia 
regizorală lasă de data aceasta loc u n u i echivoc, pe care aş v rea să-l a t r i b u i doar une i 
a n u m i t e încîntări p e n t r u meşteşugul prea b ine stăpînit, pe care-o s imte c r e a t o r u l de 
spectacol. T o t acesteia, cred, îi p u t e m a t r i b u i şi scena mută, audiţie muzicală excelentă, 
adăugată de regizor doar p e n t r u a demonstra că poţi să ţii o sală în tensiune fără 
a face n i m i c pe scena goală (se biciuieşte d i n cînd în cînd suspensul p r i n m i m a r e a une i 
şoapte), p e n t r u a-1 reauzi pe Brassens, sau poate p e n t r u a o f e r i c r i t i c i l o r m a t e r i a l d( 
f a b u l a t . 

B. T. Rîpeanu 

„CROITORII CEI MARI DIN VALAHIA" de Alexandru Popescu 
pe două scene 

Af i rmînd c o n t i n u i t a t e a construcţiei i s tor ice româneşti, demonstrînd v a l o r i l e s p i r i ­
tualităţii creatoare a p o p o r u l u i nos t ru , Croitorii cei mari din Valahia * oferă — aşa 
cum au d o v e d i t - o p r i m e l e reprezentaţii — premise le u n o r spectacole interesante . 

Co lec t ive le d i n Petroşani şi S ib iu , care, cele dintîi, s-au încumetat să monteze 
t e x t u l l u i A l e x a n d r u Popescu, au ţinut — spre l a u d a l o r — ca t ranspunerea scenică a 
acestei piese să f i e înfăţişată p u b l i c u l u i ca u n eveniment a l desch ider i i s t a g i u n i i . P e n t r u 
reuşita acestui eveniment , ambele teatre au apelat la cîteva prestigioase colaborări ex terne . 

Semnate de I o n O l t e a n u la Petroşani şi de D a n N a s t a l a S i b i u , cele două m o n ­
tări, d i f e r i t e p r i n structură, m i j l o a c e de expresie şi i n t e r p r e t a r e , au pus în va loare a c t u a ­
l i t a t e a m e s a j u l u i izvorît d i n perspect iva care domină fapte le înfăţişate de autor . 

L u c r a t e cu gr i jă , cu atentă preocupare p e n t r u a descoperi virtuţile t e x t u l u i , 
ambele spectacole s-au impus p r i n m a t e r i a l i z a r e a expresivă, cu fantezie , a m e t a f o r e i 
piesei, care pune în lumină, graţios şi amuzant , opţiunea v o i e v o d u l u i Basarab — s i m b o l 
a l o a m e n i l o r de acţiune, gospodar i — p e n t r u interesele m a r i ale ţării, strădania de a 
stîrpi t o t răul, de a r i d i c a această ţară l a n i v e l u l de civilizaţie p r o p r i u celor m a i 
înaintate ţări, sacrificînd în numele acestui i d e a l măruntele plăceri, meschinele ambiţi i 
şi interese personale. 

Vers iunea l u i I o n O l t e a n u se d i s t inge p r i n t o n u l d i rec t , curs iv , care a dat f i resc 
şi concreteţe c o n f l i c t u l u i d i n t r e „pr imit ivul" , i n c o r u p t i b i l u l , n e p r i c e p u t u l în răsfăţuri 
Basarab-Vodă şi capric ioasa l u i soţie, D o a m n a F leur , sclavă a g a l a n t e r i i l o r , a convenţi i lor 
şi convenienţelor, a deşartelor ambiţii şi pretenţii f e m i n i n e . A c c e n t u l pus de regizor pe 
re l i e fa rea u m a n u l u i d i n ero i a dus l a o a u t e n t i c i t a t e a emoţiei, l a o înfăţişare însufle­
ţită a acţiunii. T o n u s u l v i t a l , d i n a m i s m u l , vibraţia spectaco lului de la Petroşani s-au 
f u n d a m e n t a t pe i n t e r p r e t a r e a dată de către S e p t i m i u Sever r o l u l u i l u i Basarab. A c t o r u l 
a făcut aci o demonstraţie de v i r t u o z i t a t e interpretativă, a impus u n s t i l de j o c s p o n t a n , 
sincer, u r m a t şi susţinut şi de către alţi interpreţi. Cu u m o r şi dezinvoltură, cu m u l t 
farmec a rea l i zat S e p t i m i u Sever o compoziţ ie suculentă şi solidă, devenită ax p r i n c i p a l 
a l acţiunii. în i n t e r p r e t a r e a l u i S e p t i m i u Sever, Basarab a fost, pe rînd, copilăros, b l înd, 
descumpănit, duios , apo i hotărît, fur i os , acţionînd pînă l a urmă cu demni ta tea şi s i g u ­
ranţa pe care n u le poate da decît c e r t i t u d i n e a s l u j i r i i înaltului i d e a l a l ce lu i dintîi 
d o m n a l ţării, chemat să aşeze „zdravene t e m e l i i " , pe care cei ce s-or naşte şi or trăi 
după el „să pu ie şi c i t e m e l i i peste t e m e l i i " . R o l u l , în aparenţă m a i sărac l a lectură, 
a fost îmbogăţit de i n t e r p r e t cu amănunte semni f i ca t ive . în c o n t u r u r i l e m o n u m e n t a l e în 
care este cons t ru i t p e r s o n a j u l , f u r i a neputincioasă, aerele de p r i z o n i e r a l sent imente lor de 
dragoste pe care le poartă D o a m n e i F l e u r , ca şi f e b r i l i t a t e a cu care înnoadă sutana 
sfîşiată a C a p e l a n u l u i , sînt n u m a i cîteva d i n elementele acestei compoziţi i , pe care au 
îndrăgit-o şi au răsplâtit-o cu aplauze la scenă deschisă spectator i i d i n Petroşani. G r i j a 
r e g i z o r u l u i , îndreptată spre v e r i d i c i t a t e a acţiunii scenice, spre crearea condiţi i lor une i 
autent ice caracterizări şi trăiri a r o l u r i l o r , s-a soldat şi cu a l te no tab i l e realizări a c t o r i ­
ceşti. V i o r i c a Popescu a cîştigat incontes tab i l în u r m a colaborării cu r e g i z o r u l - p e d a g o g 
I o n O l t e a n u ; r o l u l D o a m n e i F leur , pe care 1-a susţinut cu convingere , cu a p l o m b şi 

* v . „ T e a t r u l " , n r . G/1968. 
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