
hotărîrea, vorbe i n i n t e l i g i b i l e . Este u n f i n a l deschis, care lasă posibilă cont inuarea e x i s ­
tenţei celor t r e i personaje în f o r m u l a anterioară. „Tăcerea îndelungată" , pe care o 
indică a u t o r u l înainte de u l t i m a lăsare de cortină, n u poate însă însemna al tceva , n u 
poate f i punctată de a l tceva, decît de d e f i n i t i v a respingere a l u i Davies (vezi măr ­
t u r i s i r i l e a u t o r u l u i în legătură cu f i n a l u l d o r i t iniţial p e n t r u piesă, cît şi toate comen­
t a r i i l e l u i care — într-o formă sau a l t a — notează sfărîmarea l u i Dav ies ) . Soluţia 
regizorală lasă de data aceasta loc u n u i echivoc, pe care aş v rea să-l a t r i b u i doar une i 
a n u m i t e încîntări p e n t r u meşteşugul prea b ine stăpînit, pe care-o s imte c r e a t o r u l de 
spectacol. T o t acesteia, cred, îi p u t e m a t r i b u i şi scena mută, audiţie muzicală excelentă, 
adăugată de regizor doar p e n t r u a demonstra că poţi să ţii o sală în tensiune fără 
a face n i m i c pe scena goală (se biciuieşte d i n cînd în cînd suspensul p r i n m i m a r e a une i 
şoapte), p e n t r u a-1 reauzi pe Brassens, sau poate p e n t r u a o f e r i c r i t i c i l o r m a t e r i a l d( 
f a b u l a t . 

B. T. Rîpeanu 

„CROITORII CEI MARI DIN VALAHIA" de Alexandru Popescu 
pe două scene 

Af i rmînd c o n t i n u i t a t e a construcţiei i s tor ice româneşti, demonstrînd v a l o r i l e s p i r i ­
tualităţii creatoare a p o p o r u l u i nos t ru , Croitorii cei mari din Valahia * oferă — aşa 
cum au d o v e d i t - o p r i m e l e reprezentaţii — premise le u n o r spectacole interesante . 

Co lec t ive le d i n Petroşani şi S ib iu , care, cele dintîi, s-au încumetat să monteze 
t e x t u l l u i A l e x a n d r u Popescu, au ţinut — spre l a u d a l o r — ca t ranspunerea scenică a 
acestei piese să f i e înfăţişată p u b l i c u l u i ca u n eveniment a l desch ider i i s t a g i u n i i . P e n t r u 
reuşita acestui eveniment , ambele teatre au apelat la cîteva prestigioase colaborări ex terne . 

Semnate de I o n O l t e a n u la Petroşani şi de D a n N a s t a l a S i b i u , cele două m o n ­
tări, d i f e r i t e p r i n structură, m i j l o a c e de expresie şi i n t e r p r e t a r e , au pus în va loare a c t u a ­
l i t a t e a m e s a j u l u i izvorît d i n perspect iva care domină fapte le înfăţişate de autor . 

L u c r a t e cu gr i jă , cu atentă preocupare p e n t r u a descoperi virtuţile t e x t u l u i , 
ambele spectacole s-au impus p r i n m a t e r i a l i z a r e a expresivă, cu fantezie , a m e t a f o r e i 
piesei, care pune în lumină, graţios şi amuzant , opţiunea v o i e v o d u l u i Basarab — s i m b o l 
a l o a m e n i l o r de acţiune, gospodar i — p e n t r u interesele m a r i ale ţării, strădania de a 
stîrpi t o t răul, de a r i d i c a această ţară l a n i v e l u l de civilizaţie p r o p r i u celor m a i 
înaintate ţări, sacrificînd în numele acestui i d e a l măruntele plăceri, meschinele ambiţi i 
şi interese personale. 

Vers iunea l u i I o n O l t e a n u se d i s t inge p r i n t o n u l d i rec t , curs iv , care a dat f i resc 
şi concreteţe c o n f l i c t u l u i d i n t r e „pr imit ivul" , i n c o r u p t i b i l u l , n e p r i c e p u t u l în răsfăţuri 
Basarab-Vodă şi capric ioasa l u i soţie, D o a m n a F leur , sclavă a g a l a n t e r i i l o r , a convenţi i lor 
şi convenienţelor, a deşartelor ambiţii şi pretenţii f e m i n i n e . A c c e n t u l pus de regizor pe 
re l i e fa rea u m a n u l u i d i n ero i a dus l a o a u t e n t i c i t a t e a emoţiei, l a o înfăţişare însufle­
ţită a acţiunii. T o n u s u l v i t a l , d i n a m i s m u l , vibraţia spectaco lului de la Petroşani s-au 
f u n d a m e n t a t pe i n t e r p r e t a r e a dată de către S e p t i m i u Sever r o l u l u i l u i Basarab. A c t o r u l 
a făcut aci o demonstraţie de v i r t u o z i t a t e interpretativă, a impus u n s t i l de j o c s p o n t a n , 
sincer, u r m a t şi susţinut şi de către alţi interpreţi. Cu u m o r şi dezinvoltură, cu m u l t 
farmec a rea l i zat S e p t i m i u Sever o compoziţ ie suculentă şi solidă, devenită ax p r i n c i p a l 
a l acţiunii. în i n t e r p r e t a r e a l u i S e p t i m i u Sever, Basarab a fost, pe rînd, copilăros, b l înd, 
descumpănit, duios , apo i hotărît, fur i os , acţionînd pînă l a urmă cu demni ta tea şi s i g u ­
ranţa pe care n u le poate da decît c e r t i t u d i n e a s l u j i r i i înaltului i d e a l a l ce lu i dintîi 
d o m n a l ţării, chemat să aşeze „zdravene t e m e l i i " , pe care cei ce s-or naşte şi or trăi 
după el „să pu ie şi c i t e m e l i i peste t e m e l i i " . R o l u l , în aparenţă m a i sărac l a lectură, 
a fost îmbogăţit de i n t e r p r e t cu amănunte semni f i ca t ive . în c o n t u r u r i l e m o n u m e n t a l e în 
care este cons t ru i t p e r s o n a j u l , f u r i a neputincioasă, aerele de p r i z o n i e r a l sent imente lor de 
dragoste pe care le poartă D o a m n e i F l e u r , ca şi f e b r i l i t a t e a cu care înnoadă sutana 
sfîşiată a C a p e l a n u l u i , sînt n u m a i cîteva d i n elementele acestei compoziţi i , pe care au 
îndrăgit-o şi au răsplâtit-o cu aplauze la scenă deschisă spectator i i d i n Petroşani. G r i j a 
r e g i z o r u l u i , îndreptată spre v e r i d i c i t a t e a acţiunii scenice, spre crearea condiţi i lor une i 
autent ice caracterizări şi trăiri a r o l u r i l o r , s-a soldat şi cu a l te no tab i l e realizări a c t o r i ­
ceşti. V i o r i c a Popescu a cîştigat incontes tab i l în u r m a colaborării cu r e g i z o r u l - p e d a g o g 
I o n O l t e a n u ; r o l u l D o a m n e i F leur , pe care 1-a susţinut cu convingere , cu a p l o m b şi 

* v . „ T e a t r u l " , n r . G/1968. 
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A d i n a Raţiu ( D o a m n a F l e u r ) şi Sebast ian Papa ian î (Basarab ) în s p e c t a c o l u l t e a t r u l u i d i n S i b i u 

degajare, constituie un moment de autodepăşire. S-a remarcat în r o l u l Episcopului, 
fanatic, retrograd şi fariseu, F l o r i n Plaur. A m apreciat apoi sensibilitatea şi măsura 
dovedite de I o n Roxin şi Constantin D u m i t r a în r o l u l d i f i c i l al Poetului. (Deşi n ic i 
unul , n ic i celălalt n-a reuşit să ridice personajul la valor i le simbolice atr ibuite de autor.) 
Interpretarea minoră şi inexpresivă dată de Marcel Popa Sculptorului a evidenţiat slă­
biciunea textului acestuia. Dacă spectacolul teatrului d in Petroşani n-a reuşit să l u m i ­
neze pînă la capăt adîncimiîe şi perspectivele simbolice ale piesei, implicaţiile larg i şi 
semnificaţiile sociale ale conf l ic tului , aceasta se datoreşte pal idei prezenţe în scenă a 
două roluri-cheie : Capelanul şi Marele Croitor . Intenţia vizibilă a regizorului de a 
trata fpe Marele Croitor ca pe u n arhetip de baladă, cu o încărcătură de farmec şi 
poezie arhaică, n-a fost susţinută de interpretul A lexandru Zecu. Rigiditatea, monotonia, 
lipsa de nuanţe şi de profunzime care au caracterizat j ocu l lu i Nicolae Nicolae au m i -
aimalizat r o l u l , în acţiune, al Capelanului — as al inteligenţei, lucidităţii, ra f inamentu­
l u i , al sp i r i tu lu i incisiv şi ironic. 

* * * 

Ceea ce defineşte favorabi l montarea sibiană este descifrarea înţelesurilor adînci 
ale anecdoticii, concluzii-mesaj înălţate peste text în zona simboluri lor , a generalizărilor 
filozofice. Dan Nasta şi-a construit spectacolul cu intenţia vădită de a impune şi de a 
actualiza dezbaterea de idei , de a lumina cu deosebire nota specifică a textului : 
dispoziţia autorului spre meditaţii despre caracteristicile poporului nostru, despre com­
portamentul său particular , permanentizat de-a lungul a m i i şi m i i de ani , despre t imp 
în general, despre „timpul istoric al necesarei şi neîntreruptei noastre dezvoltări" în 
special. Vo i ta detaşare ironică a regizorului a permis realizarea elevată a c l imatului 
propr iu piesei. Decantate de regizor şi susţinute convingător, cînd cu gravitatea cerută, 
cînd cu graţia şi umorul necesar, de către cei doi interpreţi (Nicu Niculescu — Părin-
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tele Capelan şi Va ler iu Paraschiv — Poetul), scenele în care evoluau aceşti eroi au 
căpătat în spectacol relief, confl ictul d intre ei a obţinut va lor i simbolice, de f in ind 
spirite reflexive de factură opusă. Aşa cum a relatat şi în caietul-program, regizorul 
a denunţat cu incisivitate eşafodajul gîndtrii convenţionale, sterpe, sofisticate a Capela­
n u l u i , a cărui logică formală este pînă la urmă învinsă de adevărul realităţii, de 
înţelepciunea şi maturitatea gîndirii Călugărului-Poet. 

în spectacolul sibian a funcţionat cu succes satira prostiei şi a ignoranţei. V i z i o ­
narea hainelor confecţionate de Marele Croitor, „parada modei" de la palat, se distinge 
p r i n densitatea semnificaţiilor înglobate în născocirea regizorului şi materializate în 
jocul actorilor. Boieri şi jupînese, siluete împietrite ca la panopticum, se animă d in 
cînd în cînd, pentru a se r o t i în gol şi a murmura vorbe goale fără şir, semnificînd 
conversaţia gratuită, automatismul protocolar, cu amuzante t r i m i t e r i la zilele noastre. 
Repetată de prea multe o r i , această reuşită invenţie scenică n i s-a părut a deveni totuşi 
obositoare, trenantă. Datorită bogăţiei t i pur i l o r comice, imaginate de regizor, exagerările 
caricaturale în joc şi în costum se esenţializează. Caricaturizat excentric, dar susţinut 
oiganic, cu credinţă, de M i h a i Butnaru, r o l u l episodic al Vis t iern icu lu i care moare de 
*îs s-a r id icat la proporţiile unui protot ip al înapoiaţilor, al celor care refuză, d i n 
prostie, orice progres. M e r i t u l l u i Dan Nasta îl constituie echilibrarea elementelor de 
satiră cu cele de meditaţie gravă, cu cele lirico-poetice, realizarea unui st i l unitar 
caracterizat p r i n eleganţă, luciditate, bun-gust, umor de calitate. Spectacolul a evidenţiat 
frumuseţea l i m b a j u l u i piesei, p r i n atenta reliefare a intonaţiei poetizate, p r i n cultivarea 
cuvîntului, a ros t i r i i scenice, l imba armonioasă şi frumoasă f i i n d una d in calităţile de 
seamă ale acestei piese. 

Fără a negl i ja caracterul uman al personajelor, regizorul a căutat necontenit sâ 
scoată în evidenţă semnificaţiile lor sociale şi locul lor exact în cadrul conf l ic tului . 
Interpretat cu o simplitate expresivă, cu profunzime şi sinceritate, cu farmec de basm 
de către Costel Rădulescu, Marele Croitor a dobîndit conturul unui t ip reprezentativ 
pentru genialitatea creatorului meşteşugar. Compoziţii valoroase au realizat Ion Ghişe, 
dînd accente dramatice grave apariţiei Sculptorului , şi I o n Hîndoreanu, învestind cu 
autenticitate pitorească prezenţa Sfîntului Episcop. S-a mai remaicat, în Marele Spătar. 
T eodor Portărescu. Surpriza reprezentaţiei sibiene a constituit-o distribuirea îndrăzneaţă 
în r o l u l l u i Basarab-Vodă a lui Sebastian Papaiani. A c t o r u l a izbutit una d i n cele mai 
bune interpretări ale spectacolului. înfâţişînd cu distanţare convenţională, cu ironie în 

M o m e n t d i n spec taco lu l t e a t r u l u i d i n S i b i u 
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patos, ges tur i le l a r g i t ea t ra le , d a r încălzite de emoţie şi de ta l en t , de f i o r d r a m a t i c şi 
de haz suculent ale d o m n i t o r u l u i : „soţ dulce , n e f e r i c i t , c r u n t , f a m i l i a r , apucat şi t a n d r u , 
p r o f u n d şi copi lăros, simbol d a r mereu om" — cum îl caracterizează într-o succintă 
însemnare r e g i z o r u l . A d i n a Raţiu a fost par tenera l u i , impunînd cu vervă, cu inteligenţă, 
cu farmec , cu candoare c a p r i c i i l e drăgălaşei D o a m n e F l e u r . în c iuda v i z i u n i i interesante 
şi o r i g i n a l e a l u i D a n N a s t a , spectacolul n - a reuşit să acopere i n t e g r a l d e z e c h i l i b r u l , 
deficienţele de construcţie pe care le prezintă t e x t u l , r a r e f i i n d u - s e în partea a doua, în 
care d r a m a t u r g u l coboară pînă l a situaţii m i n o r e de v o d e v i l , şi r e v e n i n d abia în f i n a l 
l a densitatea şi p r o f u n z i m e a dezbater i i d i n p r i m a par te . 

A m b e l e spectacole au benef i c ia t de o scenografie capabilă să arate că n u e v o r b a 
de c a d r u l s t r i c t i s tor ic al acţiunii scenice, c i de o tălmăcire închipuită, avînd prea puţine 
e lemente comune cu rea l i ta tea istorică. în decoru l rea l i zat l a Petroşani de Elena Zăbavă , 
deasupra e lemente lor s t i l i zate — siluete de uşi şi ferestre c i o p l i t e d i n l e m n după m o d e l u l 
vechi i noastre a r h i t e c t u r i — planează u n panou decora t iv pe care cîteva f ragmente de 
spirală t r a d u c p last i c „Semnul cel m a r e a l l u m i i " , semnul dezvoltării noastre istorice . 
M a i o rgan ic încadrat concepţiei reg izora le , decoru l l u i H e l m u t S t i i r m e r l a S ib iu se 
d i s t i n g e p r i n m o d e r n i t a t e a şi eleganţa l i n i e i , p r i n frumuseţea plastică, p r i n m o n u m e n t a ­
l i t a t e a ,în s i m p l i t a t e pe care o dobîndesc în l u m i n a re f l e c toare lor cîteva g a r d u r i de 
nu ie le , u n z i d alb d r e p t u n g h i u l a r , s i lueta graţioasă a une i bolţi suspendate. 

Dînd , cum se şi cuv inte , de a l t f e l , tot e l a n u l şi toate e f o r t u r i l e reuşitei acestor 
montări , co lect ivele t ea t re l o r d i n Petroşani şi S ib iu au demonstrat dorinţa de a rea l i za 
concret , creator , şi n u ca o obligaţie formală, m u l t dezbătutul dez iderat a l promovări i 
d r a m a t u r g i e i o r i g i n a l e Spectacolele au c o n f i r m a t posibilităţile teatra le ale d r a m a t u r ­
g i e i noastre. 

Valeria Ducea 

„CEZAR, MĂSCĂRICIUL PIRAŢILOR" 
de D. R. Popescu la Teatrul de Stat din Sf. Gheorghe 

Dacă a m p r i v i t cu suspiciune a p e l u l patet ic , lansat c îndva de u n c r i t i c , p e n t r u 
atragerea p r o z a t o r i l o r şi poeţilor de partea d r a m a t u r g i e i , aceasta n u sc datoreşte atît 
i d e i i de a c on fe r i o p ro f e s i ona l i ta te scriitoricească scr isu lu i dest inat scenei, cît formulării 
ca atare . A u v e n i t , desigur nu urmînd îndemnul la care mă refer , spre t e a t r u numeroşi 
s c r i i t o r i . U n o r a l i s-au adus laude pol i t icoase , insinuîndu-se că l e - a r m a i l i p s i doar 
spec i f i cu l t e a t r a l (adică esenţialul), a l t o r a l i s-a părut neinteresant d r u m u l acesta, după 
c u m u n i i au rămas perseverenţi, d o v e d i n d o vocaţie egală celei care l e -a c on fe r i t a p r e ­
c ierea publică de s c r i i t o r i . D . R. Popescu este, i n d i s c u t a b i l , u n u l d i n t r e aceştia, ch iar 
dacă Vara imposibilei iubiri ? n u ne-a prea încurajat l a p r e m i e r a ei c lujeană. D i n t r e 
piesele a f l a t e în s e r t a r u l său (pare-se destule, după cum rezultă d i n t r - u n i n t e r v i u cc 
u r m a publicării m o n o d r a m e i Damen Vals), a m l u a t cunoştinţă, încă de la începutul 
a n u l u i , de comedia Cezar, măscăriciul piraţilor ( „Steaua" , n r . 1/1968). T e x t u l este sur ­
prinzător l a lectură şi, odată cu a u t o r u l , mă întrebam dacă şi cînd se v o r găsi r e g i z o r i 
dispuşi să-i monteze piesa. Răspunsul a întîrziat, e adevărat, dar p r e m i e r a de deschidere 
a s t a g i u n i i l a T e a t r u l M a g h i a r de Stat d i n Sf. Gheorghe a p r e f i g u r a t , p r i n alegerea 
făcută, o r i entarea n o i i conducer i a instituţiei, permiţînd r e g i z o r u l u i B a n Ernest (cîndva 
a f i r m a t a i c i şi a p o i , n u f oar te j u s t i f i c a t , t recut în componenţa echipei d i n Braşov, 
unde , cel puţin în u l t i m u l t i m p , n u a m a i c o n f i r m a t n i m i c ) să se remarce e locvent . 

Piesa l u i D . R. Popescu, d inco l o de influenţele pe care le res imte ( d i n zone 
foar te d i f e r i t e ale t e a t r u l u i m o d e r n ) , îşi afirmă o r i g i n a l i t a t e a p r i n m o d u l în care 
construieşte, aş zice. o antiparabolă. A u t o r u l alege u n m o d e l de no tor i e ta te — persona­
l i t a t e a l u i Cezar — , schimbă s istemul t e m p o r a l şi încearcă să sintetizeze necesitatea 
istorică, făcîndu-i loc în exerciţiu logic , t recut în carnea une i a v e n t u r i cu piraţi, p r i n 
suita even imente lor cont ingente , întîmplătoare. L a o analiză m a i atentă se dovedeşte că 
d e c o r u l piesei nu este i s tor ic , ci t e a t r a l , adică D . R. Popescu n u re ia i s t o r ia , ci ecoul 
e i în d r a m a t u r g i e , n u face t e a t r u ( f ie el şi sat i r i c ) pe l i n i a documentară (în sensul 
p iese i -document ) , c i pe aceea a a b s u r d u l u i . D a r şi acesta d e r i v a t , adică n u absurd a l 
existenţei (deci temă existenţială n e m i j l o c i t ) , ci absurd a l reflectării necesităţii istor ice . www.cimec.ro


