patos, gesturile largi teatrale, dar incidlzite de emofie §i de talent, de fior dramatic i
de haz suculent ale domnitorului: ,sot dulce, nefericit, crunt, familiar, apucat si tandru,
profund si. copildros, simbol dar mereu om“ — cum il caracterizeazi intr-o succinti
insemnare regizorul. Adina Ratiu a fost partenera lui, impunind cu vervi, cu inteligenta,
cu farmec, cu candoare capriciile drigilasei Doamne Fleur. In ciuda viziunii interesante
si originale a lui Dan Nasta, spectacolul n-a reusit si acopere integral dezechilibrul,
deficientele de constructie pe care le prezintd textul, rarefiindu-se in partea a doua, in
care “dramaturgul coboard -pind la situatii minore de vodevil, si revenind abia in final
la densitatea si profunzimea dezbaterii din prima parte.

Ambele spectacole au beneficiat de o scenografie capabila sd arate ¢d nu e vorba
de cadrul strict istoric al actiunii scenice, ¢i de o talmacire inchipuitd, avind prea putine
elemente comune cu- realitatea istoricd. In decorul realizat la Petrosani de Elena Zabava,
deasupra elementelor stilizate — siluete de usi §i ferestre cioplite din lemn dupi modelul
vechii noastre arhitecturi — planeaza un panou decorativ pe care citeva fragmente de
spirald traduc  plastic ,Semnul cel mare al lumii*, semnul dezvoltarii noastre istorice.
Mai organic incadrat conceptiei regizorale, decorul lui Helmut Stirmer la Sibiu sc
distinge prin modernitatea si eleganta liniei, prin frumusetea plasticd, prin monumenta-
litatea in simplitate pe care o dobindesc in lumina reflectoarelor citeva garduri- de
nuiele, un zid alb dreptunghiular, silueta gratioasi a unei bolfi suspendate.

Dind, cum se si cuvinte, de altfel, tot elanul si toate eforturile reusitei acestor
wmontari, colectivele teatrelor din Petrosani si Sibiu au demonstrat dorinta de a realiza
concret, creator, i nu ca o obligatie formald, mult dezbitutul deziderat al promovarii

giei noastre.
Valeria Ducea

,,CEZAR, MASCARICIUL PIRATILOR”
de D. R. Popescu la Teatrul de Stat din Sf. Gheorghe

Daca am privit cu suspiciunc apelul patetic, lansat cindva de un critic. pentru
atragerea prozatorilor s§i poetilor de partea dramaturgiei, aceasta nu sc datoreste atit
ideit de a conferi o profesionalitate scriitoriceascd scrisului destinat scenei, cit formularii
ca atare. Au venit, desigur nu urmind indemnul la care ma refer, spre teatru numerosi
scriitori. Unora 1i s-au adus laude politicoase, insinuindu-se cd@ le-ar mai lipsi doar
specificul teatral (adicd esentialul), altora 1i s-a parut neinteresant drumul acesta, dupd
cum unii au ramas perseverenti, dovedind o vocatie egald celei care le-a conferit apre-
cierea publici de scriitori. D. R. Popescu este, indiscutabil, unul dintre acestia, chiar
dacd Uara impostbilei iubiri? nu ne-a prea incurajat la premiera ei clujeana. Dintre
piesele aflate in sertarul sdu (pare-se destule, dupd cum rezulta dintr-un interviu ce
urma publicirii monodramei Damen Uals), am luat cunostinida, inci de la inceputul
anului, de comedia Cezar, mascariciul pirafilor {,Steaua”, nr. 1/1968). Textul este sur-
prinzitor la lecturid si, odati cu autorul, ma intrebam dacd si c¢ind se vor gasi regizori
dispusi sa-i monteze piesa. Rispunsul a intirziat, e adevirat, dar premiera de deschidere
a stagiunii la Teatrul Maghiar de Stat din Sf. Gheorghe a prefigurat, prin alegerea
ficutd, orientarea noii conduceri a institutiei, permitind regizorului Ban Erncst (cindva
afirmat aici si apoi, nu foarte justificat, trecut in componenta echipei din Brasov,
unde, cel putin in ultimul timp, nu a mai confirmat nimic) si se remarce elocvent.

Piesa lui D. R. Popescu, dincelo de influentele pe care le resimte (din zone
foarte diferite ale teatrului modern), isi afirmi originalitatea prin modul in care
construieste, ag zice. o antiparabold. Autorul alege un model de notorietate — persona-
litatea lui Cezar -—, schimbi sistemul temporal si incearci sa sintetizeze necesitatea
istorica, ficindu-i loc in exercitiu logic, trecut in carnea unei aventuri cu pirati, prin
suita evenimentelor contingente, intimplitoare. La o analizi mai atenta se dovedeste ca
decorul piesei nu este istoric, c¢i teatral, adici D. R. Popescu nu reia istoria, ¢i ecoul
ei in dramaturgie, nu face teatru (fie el si satiric) pe linia documentard (in sensul
piesei-document), ci pe aceea a absurdului. Dar si acesta derivat, adicd nu absurd al
existentei (deci temi existentialdi nemiplweifdimec.rabsurd al reflectarii necesitatii istorice.



Scenit de ansamblw

S-ar putea denumi aceasta parodie, dar numai avind in vedere premisa, pentru ci in
realitate metafora piesei nu este derivati, ¢i mereu una noud, primordiald. In aspiratia
sa spre altitudinea eterica a absolutului, acolo unde necesitatea s-ar confunda cu fatali-
tatea, pentru ca intimplarea n-ar exista, personajul Cezar in polentia cunoaste esecul.
Odata cu moartea sa. nu Cezar, viitorul impirat ucis in for, este eliminat din istorie, ci
unui din aceia care ar fi putut deveni viitorul dictator, obiect al cultului personalitatii
sale, hulit apoi si iardsi aclamat cind de numele siu vor fi legate ginduri ce nu le-a
avut. Invecinatd, intr-adevar, cum crede si cunoscutul prozator clujean, cu pateticul,
parodia continuta in Cezar, mdascariciul pirajilor ¢ un amestec de farsi si grotesc, dar
si de drama autentici. astfel ca finalitatea politicA pe care o reclamid D. R. Popescu
{.ca sd& nu se confunde setea unora de dominare a lumii cu povestile ce le debiteazi,
sa nu se confunde crima cu poezia®) este verosimil plasati in zona acelor evenimente
{.povestea spatiului vital, povestea escaladarii razboaielor din Vietnam si de aiurea™)

fatd de care numai ascutisul satiric s-ar ardta inoperant.

Cred c¢a elogiul adresat colectivului din Sf. Gheorghe pentru alegerea facuta
poate fi completat, cu nuantele necesare, avind in vedere claritatea transpunerii scenice
a textului. Sigur ci acesta favorizeaza solutiile originale (si, in general, curajul origina-
litatii), pentru cd le contine. dar aici e de parcurs dramul de la implicatie la desfasu-
rarea ei sensibild, in metafora scenici adecvati. Aflat intr-o deosebita vervi, scriitorul
exceleazd in conturarea personajelor. La un moment dat, chiar, greutatea solutiei tipo-
logice (md refer la insistenta metamorfozelor personajului Piele sau la neasteptata reac-
tie ‘din final a Slabului)} fintrece greutatea expresivi a liniei ideatice fundamentale.
Calitati si defecte pe care spectacolul lui Ban Ernest le are si el.. Regizorul acesta, mai
totdeauna cu aplicatie spre decupajul momentelor, lucrind (cum spuneam referindu-ma
Ia el .in altd imprejurare) cu o tehnicd de cineast si ratind astfel tensiunea interna, in
favoarea unui ritm de montaj, rezolvd ansamblurile cu minutiozitate. De aceea, probabhil.
din intregul _echipaj“ imi este greu si fac vreo remarci anume (poate cu exceptia lui

Valgyesi Janos si a lui Kiraly lozsef); in schimb, din intregul compozitiei — si dese-
ori cu o pondere atit de inaltd incit iese din unitatea de masura prescrisa (poate
ingust) de regie — se impune Biro Levente (Cipitanul), actor de o neobignuita facturd

in teatrul nostru. El imbinid, dupd o formulid care este a personalitatii sale, jocul trairii
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cu-acela al reprezentdrii, cunoaste adicd acut momentul dedublirii, al constiintei de sine,
ca actor: fatd de personaj. ca om fati de actor. In planul propriu-zis ‘al “expresiei, el
nu impune’ o voce san un timbru anume, nu impune un tip fizie, ¢ ‘o sensibilitate acuta
a ‘sensurilor momentului. (Intr-un spectacol anterior, in Prometen al lui Victor Eftimiu,
prefigura in Hefaistos un Mefisto cum poate doar pe Michel Simon l-am mai wvazut
realizindu-1'; amintesc rolul acesta, pentru ¢d, sub un anumit aspect, o inrudire a
caracterelor existd.)

Premiera in limba maghiard a acestei piese a avut deci loc, din fericire, Ia un
nivel bun, pe miasura ei. Ea promite si suscite discutii, ceea ce e simptomatic pentru

caracterul acut al problematicii sale.
M. Nad.

»HORA DOMNITELOR” de Radu Stanca
la Teatrul National din Cluj

Dramaturgia lui Radu Stanca e acum cunoscutd, apreciati si comentati. Dupi
laudabila ‘initiativi a revistei clujene ,Tribuna® de a-i publica in intregime unele piese,
.Editura pentru literaturd® a pus la dispozitia cititorilor un manunchi dintre cele mai
valoroase lucrdri ale acestui trubadur, inlesnind astfel unei opere de o delicata pitrun-
dere filozofici si-si ocupe locul cuvenit in circuitul productiilor literare nationale. In
aprecierea contributiei dramaturgiei roménesti din ultimele douid decenii, nimeni nu mai
poate face abstractie acum de aceasti proeminentd prezentd intelectuald, in a cirei lird
au risunat acorduri de un tragism covirsitor, cadente lirice si ecouri ale eposului popular.
E mai pufin importantd, cred, in discutarea acestei contributii, data la care au fost
elaborate lucrdrile ; mai important ¢ ¢d o bund parte dintre ele, adicd ccle mai bune,
au apéarut totust pe un loc predestinat in istoria dramaturgiei noastre. A le lua in
discutie inseamnd, mai intli, a {ine seama de importanta acestui loc, in care se rasfring
puternice unde poetice autohtone, amplificate pind la monumental si mit de drama-
turgia lui Lucian Blaga, de pildi. In plini cronometrare a unei competifii moderne,
sursele de emisiune si dimensiunile unui teatru ca al lui Radu Stanca pot da, o clipd
derutate, acele inapoi spre romanesc si traditional ; e ceea ce, de altfel, s-a si intimplat,
cu arbitrii nesiguri sau improvizati, gata sa deschidd capacul unei pioase wuitdri ma-
nuscriselor poetului sau, ca in preajma deschiderii stagiunii la Cluj, gata si-i confere
— din partea unui cerc dogmatic — anatema incalificabili de mistic si pesimist. A {ine
cumpéana greutatii reale a unei anumite valori literare, ca dramaturgia lui Radu Stanca,
in cazul de fati, inseamnd a nu ne insela in ceea ce priveste profilul ei usor traditional,
cu ispite de literaturizare, si a nu pierde din vedere perimetrul manos al sursei de
inspiratic pe* care si-l alege si il respectd acest demn cavaler al scenei. Inseamni a
recunoaste, pentru citeva generatii de scriitori. o continuitate de motive si preocupari
literare care fac faima si specificul unei autentice literaturi.

Frumoasa compunere dramatici intitulati Hora domnitelor (tragedie baladescid in
cinci acte} este aceea care il reprezintd cel mai bine, si poate deplin, pe Radu Stanca.
S-ar putea spune ci piesa ¢ de la un capat la altul o splendidd metafora; cele sapte
fiice ale wvoievodului Constantin Brincoveanu joacd o hord neintreruptd in jurul comori-
lor meamului l3sate mostenire. Atita timp cit pasii domnifelor se vor sincroniza in
dansul destinului, comorile vor rdmine neatinse si vremea isi va pastra cursul. Un singur
pas gresit, o desprindere din hord, si comorile devin obiect de pradd, iar vremea st
iese la rindul ei din mated. Corelatia jocului predestinat al domnitelor cu caracteristi-
cile vremii e de o transparenti semnificatie, punind in leglturd cu starea universala
atitudini supreme omenesti, statornicia si nestatornicia unor tendinf{e capitale. Drama
se nagte, inauntrul acestei metalore, din clipa in care una din domnite a facut pasul
gresit. Ea e smulsd de un tindr striin, pornit si-si razbune prietenul ucis aici §i si
revendice, poate, comorile atit de stragnic pizite. Antonio si Milita sint cei doi protago-
nisti care se descoperd astfel, uluiti, inspiimintati, emotionati, o clipi Romeo si Julicta
al unui ev legendar, unde nu s-a pronuntat altia identitate intre parteneri decit .iubito”
§i iubitule”. Scurta lor evadare in timp e de o vibratie si de o limpezime poetici ce

ne indreptitesc sa afirmam i actul al Ill-lea e un veritabil poem, cu scene mestesugit
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