unghiurile corpului de coloane, impreu-
nind ‘miinile in fatd, deasupra capului, la
spate. Alteori se prabusesc cu zgomot pe
podea.

Gregitii este, apoi, conceperea distribu-
fiei, cu totul intimplatoare, regizorul ne-
{inind seama de efectul pe care persona-
litatea actorilor o are asupra spectatoru-
lui interesat nu numai de costume, lumini
etc., ci §i de-intrigd. Andromaca e inter-
pretati de Sofia Albu; Hermiona, fiica
Elenei, de Natalia Arsenie. 8d mi se ierte
duritatea, il binuiam pe Oreste (Nicolae
Simion), §i asa neajutorat de zei, geron-
tofil.

Sé mai vorbim acum i despre actori,
despre decor 2 Descris, decorul (Livia Pa-
nait) ardta cam asa : patru sau cinci trepte
de culoarea pinzei de sac si trei coloane
fard stil, totul pe un fundal indeobste
rosu. Din cind in cind, actorii sint comen-
tati de lumina reflectoarelor, semnificind
culoarea sentimentelor ce-i incearcd. Cu
mai multd economie de mijloace §i cu un
indelung exercitiu al versului, adicd al
interpretdrii orale, actorii ar fi salvat tex-
tul. Ascultindu-i insd, in spectacolul ana-
lizat aici, se crea treptat un fenomen de
amorfeald a atentiei: si ne mai mirdm
ci teatrul in versuri are tot mai pufini
audienti 2 Gregeala, §i la N. Simion
{Oreste}) 5i la Sofia Albu (Andromaca),
nu constd numai in rostire {fuga cuvinte-
lor incilecarea lor in serii nearticulate),
ci §i in nepotrivirea ritmului _vorbirii_la
ritmul afectiv al personajelor, in insufi-
cientul control dictat de rajiune i de
sensul, de confinutul replicilor. De pildd,
cind Andromaca se lamenteazd, ca vic-
timi a destinului, trebuie si aibd tonul
inexorabil, punctuatia univocd, gravd. In-
terpreta Sofia Albu cintd, se jeleste, iar
cind i se pare cd imaginea sofului se
tnalid peste mormint, tremurd i (ipa.
Emil Liptac (Pirrhus) nimereste de cele
mai multe ori accentele textului.

Din realizarea recentid a Teatrului Ion
Creangd®, rdmine numai inifiativa folo-
sirii, astdzi, a unei opere clasice de presti-
giu. Intr-un spativ mai favorabil artei. cu
actori si regizor potrivifi, reugitele este-
tice, fard indoiald, ar fi §i posibile.

Aurel Brumaru

CINTEC DE
DRAGOSTE
IN MINOR

Din primele trei spectacole pe care Ivan
Helmer le-a montat pe scenele teatrelor
(Nora, Cind luna e albastri si Melodie
vargoviand), am viazut doar doud, ulti-
mele doud, montidri care nu mi s-au parut
deloc o confirmare a excelentei cirti de
viziti cu care-l recomandau profesorii
sdi. Acum in urmi3, Helmer a apirut in
fata spectatorilor cu Ingrijitorul, spectacol
excelent, rotund, care arunci in umbrd
pe toate celelalte §i cu care tindrul direc
tor de scend isi di un veritabil examen
artistic, relevind incontestabile virtualitati
regizorale (lucru demonstrat chiar in acest
numar, cu suficiente si convingitoare ar-
gumente, de criticul B. T. Ripeanu, asa
cd nu mai insistim).

Desigur, patru spectacole € un numir
care nu di nimdnui dreptul la etichetiri.
Totusi, se poate observa c¢i acestui tinir
regizor, ¢d temperamentuluisiu. nu-i con-
vine orice text. Nu incape indoiali ci
orice alt regizor cu experienta, cu putina
rutinid ar fi putut realiza cu usurint spec-,
tacole ,curate, ,onorabile®, cu o drami
ca Nora, cu o comedie sau cu o drami
liricd (Cind luna e albastrd si Melodie
varsoviand). Oricare altul, dar nu si Ivan
Helmer, artist cinstit cu sine insusi, re-
fuzind mistificarea si regisindu-se intru-
totul atunci cind se afld in fata unui text
precum. Ingrijitorul, regizorul fiind aici
realizatorul fara cusur al unor stiri de
nelinigte i asteptare.

In Melodie varsoviand insi, regizorul nu
a izbutit, nu a reusit sd giseasca tonul
necesar executirii in minor a acestui cin-
tec de dragoste. Textul lui Leonid Zorin
este un story perfect realizabil da capo
al fine. O poveste nici prea veche, nici
prea noud, o poveste sentimentald dintot-
deauna. Nimic nu tulburd tipicul, totul
este previzibil de la primul schimb de
replici. Diferd numai mobilul dramei: o
lege din 1947 interzicea cidsitoria cetdfe-
nilor sovietici cu strdinii. Intre timp, legea
a fost abrogati, dar consecintele ei se
mai rasfring inci asupra unor oameni.
Este exact drama polonezei Helea si a ru-
sului Victor. Evenimentele isi urmeazi
cursul, eroii se vor intilni peste zece ani,
§i iar peste zece ani. Victor, inci de la
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inceput, va da bir cu fugitii, numai Helea
va mai spera, va spera incd, si in cele
din urma va obosi §i ea. Atit

Regizorul are insd meritul de a fi gasit
o solutie foarte bund, cel putin pentru
partitura feminind : accentul strdin cu care
vorbeste poloneza Helea. Acest lucru per-
mite protagonistei o neasteptati gami de
solutii scenice, cu pauze de efect pentru
gisirea cuvintului potrivit, cu subite am-
nezii, cu schimbarea brusci a «cursului re-
plicilor. Rodica Tapalagi este o actritd
inteligentd, care stie si joace cu aplomb
virstele personajului, conferind farmec i
spontaneitate studentei aflate printre strd-
ini, o anume feminitate si o anume gratie
eroinei aflate la maturitate §i trecind cu
abilitate la jocul plin de nuante al femeii
obosite, inca stralucitoare, dar fard iluzii.

Actrita a fost inegal secondatd de Aurel
Cioranu, care a cautat si releve sufi-
cienfa birbatului fird vocafia dragostei,
dar actorul s-a simfit stingher intr-un
rol prea neted, lipsit de meandre suflete-
sti, si asta s-a vizut in spectacol.

N. €. Munteanu

FATETE
DRAMATICE
INCERTE

Unei nobile ambitii — cu riscurile si
avantajele de rigoare — 1 s-au supus in-
tentiile turneului ordadean din octombrie.
Imbold perfect descifrabil in dubla postura
dramatici promisa : reprezentarea monu-
mentalei tragedii o’neillene, Din jale s-a
intrupat Electra, demonstratie de pasiune
decantatd milimetric pina la paroxism,
apoi schimbarea imediata a mastii, printr-o
burlesca si nepreteniioasa farsa bulevar-
dierd, mobild si facetioasd, comedia lui
Scarnucci si. Tarabusi, Caviar sau linte.
Dar aprecierile generale se cern, dincolo
de intentii, pe terenul realizarilor. Piesa
lui O'Neill, mai mult decit pe o anume
structurd regizorald, se sprijind pe forta si

www.cimec.ro 87

expresivitatea unor interpreti. Larga res-
piratie a celor 18 acte cere o sustinuti si
subtila magie actoriceascd. O aproximatie
in distributie poate deplasa usor accentul
axiologic al dramei. Or, confundind stin-
gacia sau rigiditatea unei interprete cu
austera si chinuita sete de puritate a Elec-
trei, sarcasmul cu imprecatia vulgari sau
caligrafia exterioard a nelinistii cu spaima
insasi, spectacolul decoloreazi pini la ne-
interesant tragedia initiali a Manonnilor.
Piesa, golitdi de fiorul interior al triirii
emofionale, ramine o transcriere corecti,
conforma indicatiilor din paranteze ale tex-
tului, dar in literd si nu in sens, de
form3 si nu de substanti. Totusi, citeva
momente, §1 anume cele ce nu solicitd ex-
presia maximei incorddri, a arderii inte-
rioare, ramin reusite prin sobrietatea, prin
economia gestului. Astfel ne apar inter-
ventiile ,corului®, scenele zise de comen-
tare. Frumos realizat scenic, ca idee plas-
ticd, e si momentul mortii generalului Ma-
nonn. Aici, ca si de-a lungul intregului
duel mama-fiicd, prestanta scenici a 1ldi-
kai Vitalyos, aparitie de o feminitate cal-
da, adusid treptat spre o senzualitate in-
tunecatd, grea, implineste prezenta Cristi-
nei Manonn, pind la deplasarea cu
precadere a atentiei asupra dramei pasio-
nale a acestei Clitemnestre moderne. In
mare parte, celelalte personaje evolueazd
pe date exterioare, subliniind ,la vedere®
citeva expresii sumare ale rolului: plictis
sau dorintd la Adam Brent {Misko Laszlo),
sau citeva gesturi mai ciudate, mai ne-
controlate, nu lipsite insd de o anume
ciutare a motivarii interioare, la Orin
(Lavotta Karoly). Sardcita de semnifica-
tiile psihologice ale faptelor, curitata”
de: explicatiile freudiste ale conflictului,
proprii viziunii auterului, explicatii pe
care probabil regizorul Farkas Istvan le-a
gisit incomodante, drama Manonnilor ra-
mine o ingiruire previzutd, prin analogie
antici, a unor intimplari ,zguduitoare™.
Se joacd astfel o altd piesd, mai marunta
ca dimensiuni psihice, lipsitd de suflul si
miretia condamnatd a lumii o'neillene.

Cea de a doua reprezentatie a turneului,
Caviar sau linte, in regia lui Gabor
Tozsef, piesd din categoria comediilor zise
.de succes®, a atras, dincolo de posibili-
tatile descdrecdrii comice, prin pitorescul
spectaculos i simpatic al galigiei napoli-
tane. Mizd deloc neglijabild. $i -astfel.
spectacolul se desfisoard intr-o atmosfera
de mizerie agreabild si plind de farmec.
cu qui-pro-quo-urile necesare si grauntele
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