
d i n vedere t o cmai s p i r i t u l piesei, a jungîn-
du-se l a u n spectacol a r h i v i s t i c , în care 
n u m a i m o m e n t u l apariţiei l u i I o n Bog 
( U n călător) m a i aminteşte v a g de s l i l u l 
de j o c p r o p r i u c o l e c t i v u l u i p i e t rean . L i p s a 
de i d e n t i t a t e a acestui spectacol, care nu 
poartă decît pe afiş şi pe c a i e t u l - p r o g r a m 
g i r u l calităţii şi a l personalităţii t e a t r u l u i 
d i n P i a t r a Neamţ, ne face să preferăm 
fără ezitare r e g i z o r u l care „se vede" în 
spectacol, r e g i z o r u l u i căruia n u i se vede 
decît l ipsa . I a r l ipsa r e g i z o r u l u i — sau 
a intuiţiei l u i pro fes ionale — se face s i m ­
ţită, cum e şi f iresc, încă de l a s tab i l i rea 
distribuţiei. A s t f e l , r e m a r c a b i l a actriţă de 
dramă E lena B a r t o k (pînă m a i i e r i l a 
Naţionalul d i n Iaşi, cu u n vădit a l t s t i l 
de teatru) evoluează de astă dată l a P i a ­
t r a Neamţ, în C o r i n a . D a r , în c iuda u n u i 
j o c uşor nestatornic , completat de tăceri 
melanco l i ce , visătoare, C o r i n a E lene i B a r ­
tok n u reuşeşte să-şi diferenţieze şi să-şi 
depăşească o anumită tandreţe maternă, 
în bel canto, identică faţă de Je f ca şi 
faţă de Bogo iu . A p i e r d u t b u c u r i a şi f a r ­
mecul j o c u l u i , pe care îl simulează n u m a i 
făţiş, avînd mereu sent imentu l că t rebuie 
să sufere p e n t r u toţi. Dacă adăugăm f a p ­
t u l că u n a l t actor ta l en ta t , Mitică Po ­
pescu, i n t e r p r e t u l D o m n u l u i Bogo iu , s-a 
lăsat prea uşor f u r a t de cîteva date exte ­
r i o a r e r o l u l u i , îmbătrînindu-şi prea m u l t 
şi prea f a c i l p e r s o n a j u l , dacă adăugăm m a i 
ales f a p t u l că D u m i t r u Drăgan în Ştefan 
V a l e r i u n u ne-a convins decît că a fost 
complet greşit d i s t r i b u i t , dispunînd de o 
rară p l a t i t u d i n e actoricească, v o m înţelege 
de ce spectacolul l u i G a b r i e l N e g r i n -avea 
cum să ajungă la subt i l i t a t e a nuanţelor 
şi l a fineţea t r e ce r i l o r cont inue de l a l u ­
mină l a umbră şi de l a vis l a viaţă şi 
j oc , aşa cum n i le propune , cu generoz i ­
tate , încă, t e x t u l piesei l u i Sebastian. 

Funcţională, deşi m a i puţin inventivă ca 
de obicei , scenograf ia oferea totuşi destule 
sugestii de atmosferă poetică, însă spec­
t a c o l u l , consecvent cu el însuşi, n u ' le 
p r e i a şi nu -1 reprezintă pe V l a d i m i r Po -
pov , aşa cum n u reprezintă n i c i p o s i b i l i ­
tăţile şi n i c i va loarea artistică reală a 
c o l e c t i v u l u i d i n P i a t r a Neamţ. Sperăm că 
ele îşi vo r spune însă d i n p l i n cuvîntul 
în al te montări ale a n u l u i . 

Victor Parhon 

INTENŢII BUNE, 
DAR... 

Onestitatea obligă la disocieri. De multe 
ori, bunele intenţii ale unui teatru nu se 
confundă, şi nu trebuie confundate, cu 
realizările lui. Este din nou cazul Naţio­
nalului craiovean, care a vrut să-şi des­
chidă stagiunea cu o piesă istorică, pe gus­
tul publicului său. scrisă — chiar dacă 
nu contemporan — de unul dintre vir­
tualii noştri autori contemporani: Octav 
Măgureanu. 

într-adevăr, „la public", nimic n-ar fi 
trebuit „să prindă" mai uşor decît figura 
baladescă a acestui haiduc oltean, Iancu 
Jianu, care încă mai trăieşte în creaţia 
orală şi oferă, atît prin biografie reală 
cît şi prin legendă, premisele unei pro­
funde şi răscolitoare evocări dramatice. 

Varianta piesei, pe care ne-o propune 
spectacolul, evidenţiază însă numeroase 
carenţe de ordin dramaturgie. Să amintim 
doar predominanţa unor replici patriotar­
de, pe care le-am putea întîlni în orice 
piesă cu acest subiect-personaj, declara-
tivismul înţeles ca pseudoacţiune scenică, 
inutilitatea de structură a unor momente 
şi personaje, proprie debutului care se vrea 
exhaustiv. 

Se adaugă realizării scenice, semnate de 
Georgeta Tomescu, în decorurile lui V. 
Penişoară-Stegaru şi muzica lui D. Ca-
poianu, o imagistică grandilocvent-eroică, 
împrumutată de pretutindeni, care izbu­
teşte să amplifice doar locurile comune, 
de manual şcolar de istorie, ale însăilă­
rii dramaturgico-reportericeşti. Cu mult 
sub posibilităţile ei, echipa de actori a 
Naţionalului craiovean nu reuşeşte să dea, 
în ansamblu, decît o replică de anticorp 
spectacolului. Neîmplinirile de tehnică 
dramatică ale textului sînt subliniate ast­
fel nu numai prin facilitatea, căutată totuşi, 
a monumentalităţii regizorale, ci şi prin sur­
prinzătoare carenţe interpretative, de care 
se fac vinovaţi chiar şi unii dintre cei 
mai dotaţi actori ai teatrului, ca Iancu 
Goanţă. 

în acest context, de generală asonanţă 
interpretativă, se remarcă totuşi, prin pa­
siunea şi credinţa efortului artistic, Petre 
Gheorghiu în tensionarea, mult prea co­
lerică însă, a temperamentului lui Iancu 
Jianu, şi tînărul debutant Vaier Della-
keza, promiţător (ca şi pe scena Institu­
tului) prin varietatea şi veridicitatea com­
poziţiilor pe care le animă. 
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Naţionalul craiovean — consecvent cel 
puţin teoretic menirii sale — şi-a deschis 
noua stagiune cu premiera pe ţară a unei 
piese româneşti, care-i subliniază, deopo­
trivă, bunele intenţii şi lipsa fitialităţii lor. 

v. P 

MAI MULTĂ EXIGENŢĂ! 

Promovarea şi stimularea condeielor ti­
nere, obligaţie de onoare a tuturor tea­
trelor, cu atît mai mult a scenelor naţio­
nale, presupun totodată exigenţă şi un ?ni-
nim grad de discernămînt. Lucrarea lui 
Ştefan Oprea, Constelaţia u r s u l u i , şochează 
prin pretenţiile la universalitate, prin in­
tenţia cuprinderii unei teme în termeni fi­
lozofici şi scriitura ca atare. Piesa jon­
glează cu noţiuni pretenţioase, conceptul 
de alienare, tema izolării individului de 
lumea refractară aspiraţiilor sale şi rever­
sul ei, reintegrarea în societatea conso­
nantă lui, oferindu-le într-o schemă 
simplistă cu personaje artificiale, con­

fecţionate după şablon : doctorul Radu se 
refugiază timp de douăzeci de ani în pă­
dure, trăind ca urşii (la propriu şi la fi­
gurat), se îmbracă în blană de urs (în 
consecinţă, din confuzie, e rănit ! ! ) , pen­
tru a studia reacţiile omului claustrat. 
Dragostea pentru Laura îl determină să 
reintre în societate, unde ni se oferă un 
mediu de intelectuali „rămăşiţe ale vechiu­
lui' — şi de aici, dificultatea recuperării 
lui morale şi pînă la urmă chiar fizice. 
Compoziţia şcolară, personajele inspirate 
epigonic dintr-un teatru sociologist, din 
fericire azi perimat, şi machiate inabil cu 
farduri la modă, ca „angoasă" şi „neli­
nişte existenţială", au apărut în scenă 
într-o versiune caricaturală şi datorită 
montării inabile a tînărului regizor Eugen 
Traian Borduşanu. Decorul Hristofeniei 
Cazacii părea o subliniere ironică (din pă­
cate era o tratare serioasă) a pretenţiilor 
culturale ale autorului. Copaci transfor­
maţi in coloane „poleite" (aluzii la o 
lume falsă ! ) , fundal dominat de un astru 
devenit clepsidră (scurgerea implacabilă 
a timpului.') acuză elementele ieftine, se­
midocte, cărora textul le plăteşte un greu 
tribut. Rămîne doar să menţionăm numele 
interpreţilor care şi-au irosit energia în­
tr-un mod cu totul păgubitor: Teofil 
Vîlcu, Cornelia Gheorghiu, Violeta Po­
pescu, Aurel Burlacii, Puiu Vasiliu, Sorin 
Lepa, Adina Raiciu. 
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