Turnee
de peste hotare

COMPANIA
FRANCEZA
SERREAU—PERINETTI

Am cunoscut pind acum teatrul francez prin citeva turnee. in jocul Comediei
Franceze am putut urmari desfasurdrile declamatiei traditionale. Vilar ne-a demonstrat
un foarte nobil teatru literar, la nivelul la care poate exista cultul literaturii in civili-
zatia de astdzi a Frantei, iar Planchon ne-a descoperit incd o dati, ca tofi animatorii
autentici, puterea de transfigurare care uneste intelegerea sensurilor vii ale literaturi
cu zborul imaginatiei. Dupd toti acestia, Serreau si Pcrinetti au venit in fata publicului
roménesc ca reprezentantl ai unor modalititi de spectacol in care se impletesc, mai
mult decit am f{i crezut <& este posibil, vechi si trainice deprinderi cu dorintele derivate
direct din specificul teatrului modern.

Sigur este cd aceastd echipd nutreste o pasiune adevdrati pentru scrisul teatral
nou. Reprezentarea pieselor lui Ienescu, Foissy, Aimé Césaire traduce in fapt nu numai
principiile de culturd care conduc acest teatru, dar si o dragoste adevirati pentru o
anumita literaturd. Plastica de spectacol §i regia intregului marturisesc aceeasi dorintd
sinceri de a da piesei moderne chipurile scenice care se apropie cel mai mult de sen-
surile ei. Dar traditia rdmine foarte puternici in joc, in modul in care fiecare actor isi
construieste aparitia, vorbirea, gestul, gi in modul in care tofi interpre{ii leagd dezvol-
tarea diferitelor partituri. De fapt, ceea ce se petrece in montirile companiei Serreau-
Perinetti este firesc, pentru c¢a tradifia adevdratd nu este o forma — si schimbarea
infitisdrii imediate a spectacolului nu aduce automat o schimbare de sens, de atmosferd
spirituald. Traditia este, in primul rind, o atitudine intimd, ea tridieste intr-un nod de
relatii cladite pe miscirile liuntrice ale unei arte si de accea ea se poate reface mereu,
pastrindu-si virtutile si dind noilor sale infatisdri o temelie profesionald trainica.

Aceasta revitalizare a unor deprinderi artistice cu o lungd istorie se transcrie
limpede in jocul actorului care intrupeazi convingerile teatrului, fiind si regizorul prim
al trupei — Jean-Marie Serreau. L-am viazut in rolul principal din piesa lui Eugen
Ienescu: Amédéc sau Cum sd scapi de el. In compozitia realizati de el se pot studia
aminuntit calititile de wvirtuos, care definesc un mod teatral tipic francez, numit de
Stanislavski, inca de la inceputul secolului nostru, ,teatru de reprezentare”: un desen
foarte precis al fiecdrui gest; demonstrarea clari a ideii rostite; slefuirea minutioasd
§i cumva uscatd, rece, a imaginii eroului {in acest sens ar fi interesant de urmdrit felul
in care Serreau construieste mizeria si dezordinea personajului sdu): si o crestere de
ritmuri §i misciri, punctati cu frumoase intermezzo-uri individuale. Nici una din aceste
abilititi ale interpretului nu este noud, nici una din ele nu s-a ndscut din caracterele
specifice ale dramaturgiei de dupd rdzboi; dar nici una dintre ele nu este veche in
sensul prost al cuvintului, nu se reduce la rutind, ci se sprijini in Intregime pe o desci-
frare de reala calitate intelectuald a textului.

Interesul prim al turneului a fost.captat deci de cei mai buni actori ai trupei.
eforturile regizorale si de scenografie riminind in umbrid. Comentariul vizual al proiec-
tiilor colorate vidzute prin transparenta decorului, repetat mereu §i cam la fel in toate
cele trei spectacole, a devenit putin obositor, in ciuda calititii plastice a compozitiilor
lui Jean-Michel Folon. lar modul de construire a raporturilor scenice si a orchestratiei
de miscare riminea pini la urmd subordonat vointei de a prezenta actorul, nu reusea
si colaboreze cu actorul, si-l cuprindi pe acesta in evolutia intregului. De acecea, nici
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«Tragedia regelui Christophe de Aimé Césaire : scendi din spectacol

nu se poate discuta prea mult despre textele pe care le-am vazut. Este unal din marile
paradoxuri fundamentale ale teatrului: nu putem pétrunde cu adevirat o operi literard
destinatd scenei, atunci cind o cunoastem cu ajutorul unei interpretiri, daca spectacolul
nu s-a implinit, nu a redescoperit dinamic viata care exista in cuvintul scris si
dincolo de el.

Se poate spune ¢ piesa lui Guy Foissy, Privind cdderea zidurilor, ilustreazi ras-
pindirea . postabsurzilor® pe harta internationald a literaturii dramatice de astazi, de-
monstrind ¢a metodele literar-teatrale elaborate sub semnul noii parabole dramatice pot
furniza un alfabet elementar tot atit de viabil ca oricare din tiparele mai wvechi ale
literaturii de teatru — fie ele naturaliste, sau derivate din procedeele romantice, sau
cladite pe o epicd nouda a destinelor dramatice. Amédée sau Cum sia scapi de el ne-a
reamintit c¢a Eugen lonescu este un mare, foarte mare creator de vis teatral, care stie
sd dezvidluie adevarurile cumplite §i elanurile generoase ale vietii moderne, creind spatii
de joc cu infinite prelungiri. Textul, care se facea auzit atit de bine pe scend, comunica
tot timpul nostalgia mari desfasuriri poetice. Tragedia regelui Christophe atinge fard
indoiald una din cele mai mari teme tragice ale prezentului. Modul in care Aime
Césaire dezvoltd aceastd temd este bogat in posibilitdti dramatice si poctice. Aceastd
frumoasa epopee tristi a decolonizdrii rdmine totusi numai o piesd Interesantd, nu
devine un mare text.

Oricum ar fi, vizionarea piesei lui Aimé Césaire ne-a adus o bucurie: aceca de
a descoperi prezenta purd a actorului mnegru. Ca regizor, Jean-Marie Serreau are merite
importante in aceastd privin{d, pentru ci a stiut sa-i conducd pe interpreti in asa fel
incit ei si-5i poatd desfisura liber forta interpretativd, refacind in spectacolul cult
climatul ritualurilor multiseculare ale folclorului negru. Nici macar nu s-ar putea
afirma cu sigurantd c¢i Douta Seck sau Boudjema Bouhada sau Marie-Claude Benoit sau
Ghislaine Gadjard se disting prin deosebite inzestriri profesionale. Dar ce migcare!
Ce glasuri! Ce sinceritate a trupului i a rostirii! Cit adevdr curat — chiar in mono-
fogurile declamate ca la Comedia Franceza !
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Un inteles prim, atotcuprinzitor, al teatrului triieste in si prin actor — o stim
de mult. ‘Dar ‘actorul negru redescoperd uimitor acest sens  de temelie al artei specta-
colului, “tocmai”pentru cd fiinta sa nu este alterati de nici o rutind, nu cunoaste coche-
taria’ autodemonstririi- sau calculul ‘meschin, egocentric, in aparitia scenici. Pentru el
jocul “este si’ ramine joc, bucurie a reinventdrii vietii, frumusetea cuvintului care se
naste, a cintecului abia infiripat, a migcarii. $i toate aceste lucruri nu pot fi invitate
si nici nu se pot imita.

A. M. N.

...SI ENGLISH STAGE
COMPANY

.Pare o ironie cd Royal Court Theatre — aceasti citadeld a Noii Dramaturgii —
a tepurtat de curind  atitea succese dezgropind mortii...” Opinia criticului de la ,Plays
and Players® (,The dominant sex” — may 1967) ne indreptifeste si pe noi si nu con-
sideram Nore lui D. H. Lawrence ca o aparitie intimplitoare in repertoriul acestui
teatru programatic. Bine zis ,citadeld a noii dramaturgii®, cdci compania englezi al
carei act de mastere a fost semnat in 1956 cu Priveste inapoi cu mine — intrind astfel,
sub stindardul furiosilor, in istoria teatrului englez si a scenei contemporane — a pre-
zentat in acesti 12 ani de existentd, din 218 spectacole, 141 de piese ale autorilor
englezi de azi.

Nora {premierd din 1967) este una din piesele tripticului lui Lawrence inspirat
si” dedicat vietii minerilor {Seara de vineri a unui miner si Udduvia Doamnei Holroyd).
pe care tindrul regizor Peter Gill s-a pasionat si3-1 reanime in decursul ultimelor doua
stagiuni. Piesele acestei trilogii se joacid concomitent cu aceiasi interpreti, si cred ca
mobilul acestei initiative nu se revendicd in primul rind de la pasiunea pentru istoria
literard, si nici nu e vorba in prim# instanti de o explorare perseverentid si constiincioasa
a unui capitol uitat de dramaturgie. Nora (The daughter-in-law) a fost scrisi in 1912
si aproape deloc jucatd. Ni se pare ¢d ne intilnim aici cu reconstituirea unui univers
social si psihologic specific, cu o tesdturd problematica direct tangenti cu actualitatea
si- care, probabil, corespunde necesitatii regizorului de a exprima sincer citeva adevaruri
de viata care depasesc tiparele programelor estetice. Pe canavaua unei actiuni simple,
banale, chiar melodramatice, Peter Gill gi-a propus sd ne convingd de autenticitatea
unei ,felii de viatd“, si rezultatele actoricesti au fost in acest sens remarcabile. Realismul
reprezentatiei, minutia fatd de detaliu si ansamblu, obsesia autenticitatii, tradusi in
desdvirsita concretete a tuturor actiunilor fizice, trec cu mult peste marginile textului
si — ca in cele mai bune si exemplare montiri realiste — dau senzatia acutd a existentel
celui de al patrulea perete. O contributie semnificativi a adus-o si scenografia {decoryri
John Gunter, costume Deirdre Clancy), recreind cu fidelitatea unui obiectiv fotografic
ambianta cotidiana si cadrul tipic, cu puternice caracteristici $i particularititi tipologice.
Din jurnalul de repetitii al intregii trilogii® aflam date semnificative despre imensa
munca de documentare a echipei scenotehnice, care a prospectat locurile actiunii {Not-
tingham, Eastwood), si aminuntul nu lipsit de interes al descoperirit — §i reproducerii
in scend — a casei familiei Gascoigne din adresa notata de autor in scurta povestire
Annie §i Fanny, primd schifare epica a premiselor dramei Neora. Ca si promotorii lui
Free Cinema, Peter Gill exprimd cu violentd, poate chiar cu ostentatie (sau asa ni se
pare noud, celor trecuti prin experientele depdsite ale unui realism sociologic), atasa-
mentul pentru un teatru al adevirului vietii, cu o sondare aplicati a mediului muncito-
resc, si aceasta se deseneazi pe de o parte ca un protest fati de teatrul bulevardier.
culinar., de pur divertisment, pe de alta ca o reactie in fata abstractiilor si abuzuriler

* Plays and Players®, , Royal Court Diary”, aprilie 1967.
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