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C O M P A N I A 
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SERREAU— PERINETTI 

A m cunoscut pînă acum t e a t r u l francez p r i n cîteva turnee . în j o c u l Comed ie i 
Franceze a m p u t u t urmări desfăşurările declamaţiei tradiţionale. V i l a r ne-a demonstrat 
u n f oar te n o b i l t e a t r u l i t e r a r , la n i v e l u l l a care poate exista c u l t u l l i t e r a t u r i i în c i v i l i ­
zaţia de astăzi a Franţei, i a r P l a n c h o n ne-a descoperit încă o dată, ca toţi a n i m a t o r i i 
a u t e n t i c i , puterea de t r a n s f i g u r a r e care uneşte înţelegerea sensuri lor v i i ale l i t e r a t u r i i 
cu zboru l imaginaţiei. După toţi aceştia, Serreau şi P c r i n e t t i au v e n i t în faţa p u b l i c u l u i 
românesc ca reprezentanţi a i u n o r modalităţi de spectacol în care se împletesc, m a i 
m u l t decît a m f i crezut că este pos ib i l , vechi şi t r a i n i c e d e p r i n d e r i cu dorinţele der iva te 
d i r e c t d i n spec i f i cu l t e a t r u l u i m o d e r n . 

S igur este că această echipă nutreşte o pasiune adevărată p e n t r u scrisul t ea t ra l 
nou . Reprezentarea pieselor l u i Ionescu, Foissy, A i m e Cesaire traduce în f a p t n u n u m a i 
p r i n c i p i i l e de cultură care conduc acest t e a t r u , d a r şi o dragoste adevărată p e n t r u o 
anumită literatură. Plast ica de spectacol şi reg ia întregului mărturisesc aceeaşi dorinţă 
sinceră de a da piesei moderne c h i p u r i l e scenice care se aprop ie cel m a i m u l t de sen­
sur i l e e i . D a r tradiţia rămîne f oar te puternică în joc , în m o d u l în care f iecare actor îşi 
construieşte apariţia, v o r b i r e a , gestul , şi în m o d u l în care toţi interpreţii leagă d e z v o l ­
tarea d i f e r i t e l o r p a r t i t u r i . D e fap t , ceea ce se petrece în montările companie i Serreau-
P e r i n e t t i este firesc, p e n t r u că tradiţia adevărată n u este o formă — şi schimbarea 
înfăţişării i m e d i a t e a spectaco lului n u aduce automat o schimbare de sens, de atmosferă 
spirituală. Tradiţ ia este, în p r i m u l rînd, o a t i t u d i n e intimă, ea trăieşte într-un n o d de 
relaţii clădite pe mişcările lăuntrice ale une i arte şi de aceea ea se poate reface mereu, 
păstrîndu-şi virtuţile şi dînd n o i l o r sale înfăţişări o temel ie profesională trainică. 

Această r e v i t a l i z a r e a u n o r d e p r i n d e r i ar t i s t i ce cu o lungă istor ie se t ranscr ie 
l i m p e d e în j o c u l a c t o r u l u i care întrupează c o n v i n g e r i l e t e a t r u l u i , f i i n d şi r e g i z o r u l p r i m 
a l t r u p e i — J e a n - M a r i e Serreau. L - a m văzut în r o l u l p r i n c i p a l d i n piesa l u i Eugen 
Ionescu : Amedee sau Cum să scapi de el. în compoziţia realizată de e l se pot s tudia 
amănunţit calităţile de v i r t u o s , care definesc u n m o d t e a t r a l t i p i c francez, n u m i t de 
Stan is lavsk i , încă de la începutul seco lului nos t ru , „teatru de reprezentare" ' : u n desen 
f oar te precis a l fiecărui gest ; demonstrarea clară a i d e i i rost i te ; şlefuirea minuţioasă 
şi cumva uscată, rece, a i m a g i n i i e r o u l u i (în acest sens ar f i interesant de urmărit f e l u l 
în care Serreau construieşte m i z e r i a şi dezordinea p e r s o n a j u l u i său) ; şi o creştere de 
r i t m u r i şi mişcări, punctată cu frumoase i n t e r m e z z o - u r i i n d i v i d u a l e . N i c i una d i n aceste 
abilităţi ale i n t e r p r e t u l u i n u este nouă, n i c i una d i n ele n u s-a născut d i n caracterele 
specifice ale d r a m a t u r g i e i de după război ; dar n i c i una d i n t r e ele n u este veche în 
sensul prost a l cuvîntului, n u se reduce la rutină, c i se sprijină în întregime pe o desci ­
f r a r e de reală ca l i ta te intelectuală a t e x t u l u i . 

In t e resu l p r i m a l t u r n e u l u i a fost captat deci de cei m a i b u n i a c t o r i a i t r u p e i , 
e f o r t u r i l e reg izora le şi de scenografie rămînînd în umbră. C o m e n t a r i u l v i z u a l a l pro iec ­
ţiilor co lorate văzute p r i n transparenţa d e c o r u l u i , repetat mereu şi cam la f e l în toate 
cele t r e i spectacole, a deven i t puţin obositor , în c iuda calităţii p last ice a compoziţ i i lor 
l u i J e a n - M i c h e l F o l o n . I a r m o d u l de constru ire a r a p o r t u r i l o r scenice şi a orchestraţiei 
de mişcare rămînea pînă l a urmă subordonat voinţei de a prezenta a c t o r u l , n u reuşea 
să colaboreze cu a c t o r u l , să-l cuprindă pe acesta în evoluţia întregului. D e aceea, n i c i 
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„ T r a g e d i a r e g e l u i C h r i s t o p h e " de A i m e C e s a i r e : scenă d i n s p e c t a c o l 

n u se poate d iscuta prea m u l t despre texte le pe care l e - a m văzut. Este u n u l d i n m a r i l e 
p a r a d o x u r i f u n d a m e n t a l e ale t e a t r u l u i : n u p u t e m pătrunde cu adevărat o operă literară 
destinată scenei, a t u n c i cînd o cunoaştem cu a j u t o r u l une i interpretări, dacă spectacolul 
n u s-a împlinit, n u a redescoperit d i n a m i c viaţa care există în cuvîntul scris şi 
d inco l o de e l . 

Se poate spune că piesa l u i G u y Foissy, Privind căderea zidurilor, ilustrează râs-
pîndirea „postabsurzilor" 4 pe h a r t a internaţională a l i t e r a t u r i i d r a m a t i c e de astăzi, de -
monstrînd că metodele l i t e r a r - t e a t r a l e e laborate sub semnul n o i i parabo le d r a m a t i c e pot 
f u r n i z a u n a l fabe t e lementar t o t atît de v i a b i l ca o r i care d i n t i p a r e l e m a i vech i ale 
l i t e r a t u r i i de t e a t r u — f ie ele n a t u r a l i s t e , sau der iva te d i n procedeele r o m a n t i c e , sau 
clădite pe o epică nouă a dest ine lor d r a m a t i c e . Amedee sau Cum să scapi de el ne -a 
r e a m i n t i t că E u g e n Ionescu este u n m a r e , f oar te m a r e creator de v is t e a t r a l , care ştie 
să dezvăluie adevărurile c u m p l i t e şi e l a n u r i l e generoase ale vieţii moderne , creînd spaţii 
de j o c cu i n f i n i t e p r e l u n g i r i . T e x t u l , care se făcea auz i t atît de b ine pe scenă, comunica 
t o t t i m p u l nos ta lg ia m a n i desfăşurări poetice. Tragedia regelui Christophe a t inge fără 
îndoială una d i n cele m a i m a r i teme t rag ice ale p r e z e n t u l u i . M o d u l în care A i m e 
Cesaire dezvoltă această temă este bogat în posibilităţi d r a m a t i c e şi poetice. Această 
frumoasă epopee tristă a decolonizării rămîne totuşi n u m a i o piesă interesantă, n u 
dev ine u n m a r e t ex t . 

O r i c u m ar f i , v i z i o n a r e a piesei l u i A i m e Cesaire ne-a adus o bucur i e : aceea de 
a descoperi prezenţa pură a a c t o r u l u i n e g r u . Ca regizor , J e a n - M a r i e Serreau are m e r i t e 
i m p o r t a n t e în această privinţă, p e n t r u că a ştiut să-i conducă pe interpreţi în aşa f e l 
încît ei să-şi poată desfăşura l i b e r forţa interpretativă, refăcînd în spectacolul c u l t 
c l i m a t u l r i t u a l u r i l o r m u l t i s e c u l a r e ale f o l c l o r u l u i n e g r u . N i c i măcar n u s-ar putea 
a f i r m a cu siguranţă că D o u t a Seck sau B o u d j e m a B o u h a d a sau M a r i e - C l a u d e B e n o i t sau 
G h i s l a i n e G a d j a r d se d i s t i n g p r i n deosebite înzestrări pro fes ionale . D a r ce mişcare ! 
Ce g l a s u r i ! Ce s incer i tate a t r u p u l u i şi a r o s t i r i i ! Cît adevăr curat — ch iar în m o n o -
i o g u r i l e dec lamate ca la C o m e d i a Franceză ! 
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U n înţeles p r i m , atotcuprinzător, a l t e a t r u l u i trăieşte în şi p r i n actor — o ştim 
d e m u l t . D a r a c t o r u l n e g r u redescoperă u i m i t o r acest sens de temel ie a l a r t e i specta­
c o l u l u i , t o c m a i p e n t r u că fiinţa sa n u este alterată de n i c i o rutină, n u cunoaşte coche­
tăria autodemonstrării sau c a l c u l u l meschin, egocentric , în apariţia scenică. P e n t r u el 
j o c u l este şi rămîne joc, bucur ie a reinvcntării vieţii, frumuseţea cuvîntului care se 
naşte, a cîntecului ab ia înfiripat, a mişcării. Şi toate aceste l u c r u r i n u pot f i învăţate 
şi n i c i n u se pot i m i t a . 

„Pare o i r o n i e că R o y a l C o u r t T h e a t r e — această citadelă a N o i i D r a m a t u r g i i — 
a r e p u r t a t de curînd atîtea succese dezgropînd morţii . . ." O p i n i a c r i t i c u l u i de la „Plays 
a n d P l a y e r s " ( „ T h e d o m i n a n t sex" — m a y 1967) ne îndreptăţeşte şi pe n o i să n u con ­
siderăm Nora l u i D . H . L a w r e n c e ca o apariţie întîmplâtoare în r e p e r t o r i u l acestui 
t e a t r u p r o g r a m a t i c . B i n e zis „citadelă a n o i i d r a m a t u r g i i " , căci c ompania engleză a l 
cărei act de naştere a fost semnat în 1956 cu Priveşte înapoi cu mine — intrînd ast fe l , 
sub s t i n d a r d u l furioşilor, în i s t o r ia t e a t r u l u i englez şi a scenei contemporane — a p r e ­
zentat în aceşti 12 a n i de existenţă, d i n 218 spectacole, 141 de piese ale a u t o r i l o r 
englez i de az i . 

Nora (premieră d i n 1967) este una d i n piesele t r i p t i c u l u i l u i L a w r e n c e i n s p i r a t 
şi dedicat vieţii m i n e r i l o r (Seara de vineri a unui miner şi Văduvia Doamnei Holroyd), 
pe care tînărul reg izor Peter G i l l s-a pasionat să-l rean ime în decursul u l t i m e l o r doua 
s t a g i u n i . Piesele acestei t r i l o g i i se j oacă concomitent cu aceiaşi interpreţi, şi cred că 
m o b i l u l acestei iniţiative n u se revendică în p r i m u l rînd de l a pasiunea p e n t r u i s t o r ia 
literară, şi n i c i n u e v o r b a în primă instanţă de o e x p l o r a r e perseverentă şi conştiincioasă 
a u n u i c a p i t o l u i t a t de d r a m a t u r g i e . Nora (The daughter-in-law) a fost scrisă în 1912 
şi aproape deloc jucată. N i se pare că ne întîlnim a i c i cu reconst i tu i rea u n u i un ivers 
social şi ps iho log i c specific, cu o ţesătură problematică d i re c t tangentă cu ac tua l i ta tea 
şi care, p r o b a b i l , corespunde necesităţii r e g i z o r u l u i de a e x p r i m a sincer cîteva adevăruri 
de viaţă care depăşesc t i p a r e l e p r o g r a m e l o r estetice. Pe canavaua une i acţiuni s imple , 
bana le , ch iar m e l o d r a m a t i c e , Peter G i l l şi-a propus să ne convingă de autent i c i ta tea 
u n e i „feli i de viaţă" , şi rezul tate le actoriceşti au fost în acest sens remarcab i l e . R e a l i s m u l 
reprezentaţiei, minuţia faţă de d e t a l i u şi ansamblu , obsesia autenticităţii, tradusă în 
desăvîrşita concreteţe a t u t u r o r acţiunilor f iz ice , trec cu m u l t peste m a r g i n i l e t e x t u l u i 
şi — ca în cele m a i bune şi exemplare montări real iste — dau senzaţia acută a existenţei 
c e lu i de a l p a t r u l e a perete. O contribuţie semnificativă a adus-o şi scenograf ia (decorur i 
J o h n G u n t e r , costume D e i r d r e G lancy ) , recreînd cu f i d e l i t a t e a u n u i ob iec t iv f o t o g r a f i c 
ambianţa cotidiană şi c a d r u l t i p i c , cu putern ice caracter i s t i c i şi particularităţi t ipo log i ce . 
D i n j u r n a l u l de repetiţii a l întregii t r i l o g i i * af lăm date semni f i ca t ive despre imensa 
muncă de documentare a echipei scenotehriice, care a prospectat l o c u r i l e acţiunii ( N o t -
t i n g h a m , Eastwood) , şi amănuntul n u l i p s i t de interes a l descoper i r i i — şi r e p r o d u c e r i i 
i n scenă — a casei f a m i l i e i Gascoigne d i n adresa notată de autor în scurta povest ire 
Annie şi Fanny, primă schiţare epică a premise lor d r a m e i Nora. Ca şi p r o m o t o r i i l u i 
Frce C i n e m a , Peter G i l l exprimă cu violenţă, poate chiar cu ostentaţie (sau aşa n i se 
pare nouă, celor trecuţi p r i n experienţele depăşite ale u n u i r ea l i sm sociologic) , ataşa­
m e n t u l p e n t r u u n t e a t r u a l adevărului vieţii, cu o sondare aplicată a m e d i u l u i m u n c i t o ­
resc, şi aceasta se desenează pe de o par te ca u n protest faţă de t e a t r u l b u l e v a r d i e r , 
c u l i n a r , de p u r d i v e r t i s m e n t , pe de a l t a ca o reacţie în faţa abstracţiilor şi a b u z u r i l o r 

* , , P l a y s a n d P l a y e r s ' - , „ R o y a l C o u r t D i a r y " , a p r i l i e 1967. 

A. M. N. 
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