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T ccmai asearâ mi s-a întîmplat sâ văd un f i lm, unul din rarele pe 
care ni le-a dat recent Sergiu Husum. 

Filmul, o mică bijuterie de fo lc lor asimilat sau cel puţin confruntat cu 
dabi le ult ime ale istoriei ţării şi lumii , ne poartă-n legendarul si nu mai puţin 
mit izatul pămînt al Vrancei. Şi el mi-a făcut bucuria de a-m- arăta că România 
noastră, aceaslă atît de harnică şi eroică ţară, această Românie care pînă nu 
prea 'de mult putea f i confundată de către străini cu Bulgaria sau Ungaria (ceea 
ce nu poate neapărat păgubi pe nimeni decît, în primul rînd, pe turişti, pe isto­
rici şi etnologi înş iş i ) , că această Românie, aşadar, care ne-a dat hîrburile fără 
preţ de la Gumelniţra, Vădastra şi Cucuteni, pînă la treptele de piatră ale Sanni-
zegetusei sau cele de marmură ale Callatisului, nu ştiam — zic — că aceasta 
Românie nevoiaşă încă, dar neobosit omenoasă-n modestia ca şi-n dreapta ei 
mîndrie, e între altele şi păstrătoarea formelor iniţiale ale teatrului şi respectiv 
ale artei actorulu i . Aceasta mi-a spus-o f i lmul ultim al lui Husum. Nn e vorba 
de cei trei cra i , de irozi şi toate col indele cu steaua, de toate acele descendente 
din misterele medievale, ci de o artă mult mai veche şi mai neconvenţională, 
ce numai poporu lu i şi locului care au născut-o (acum cîte mii de ani ?) şi le-au 
păstrat-o pîna azi , le aparţine. O artă veche cît omul însuşi şi mereu înnoită de 
el : arta actorulu i . E în acest emoţionant şi profund documentar, intitulat : ,,Prin 
V rancea" , o întreagă serie de secvenţe cu teatrul pr imit iv al „mascaţilor". Măşti 
ce amintesc deopotrivă de Maramureş, de Elveţia tiroliană, ba pînă şi de Poli-
nezia, ca să nu mai vorbim de Af r ica, unUe cu atîtea decenii în urmă Brâncuşi 
găsise corespondenţele sculpturi i lui de gor jan, — măşti însă care, toate, vorbesc 
în pr imul rînd de începuturile şi condiţia esenţială a artei actorului . „Esenţialul, spune 
Heidegger într-un recent interviu luat în L'Express — e de pildă ceea ce face ca 
un arbore să f ie el însuşi şi să se deosebească de alţi a r b o r i " . 

Ei bine, în teatrul din zori i vîrstei tuturor neamuri lor, masca e aceea care a 
încercat să exprime esenţialul. Pentru teatrul începuturilor, chipul uman era uniform, 
masca singură putînd să-1 diferenţieze în caractere şi personaje distincte. De la un 
capăt al pămîntului la al tu l , arta actorului a fost, pe atunci , aceea a omului cu 
mască. Ş i bineînţeles, de la chinezi şi japonezi ea avea să ajungă-n t ragedia greacă, 
iar aceasta i-a mai adăugat, d i n împrumutul luat coloanei antice, şi drapaju l . îmi 
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amintesc de teatrul din Pireu, ce ne-a vizitat acum numai vreo doi-t rei an i , ca sâ 
ne-arate pe acea fenomenala actriţă, Aspasia Papathanasiu, în Medeea şi Electra. 
Cu tot jocul incomparabi l , cu toată forţa, cu toată emoţia pe oare-o comunica 
interpretarea acestei artiste, mai cu seamă că geniul ei dramat ic ni se transmitea 
direct, fără solicitările unui text ce pentru noi rămînea in intel ig ibi l , simţeam undeva; 
că valoarea spectacolului ofer i t stă şi în acest contrast şi — poate greşesc? — în» 
această discrepanţă dintre un trup drapat şi o faţă sfîşiată de durerea curat 
omenească. 

Căci ca şi în pictură, ca şi în plastică, în general , ca şi în muzică, drumul' 
artei actorului este acela de la drapat la ecorche. De la mască la nuditate. Nu-
exclama, de a l t fe l , atîta de frumos acest t ragic autor şi f i lozof al culturi i europene 
care este Andre Malraux, — recentul căzut la premiul NobeM — şi de care, în 
amint i r i le despre el , cel de la 20 de ani , Doamna sa de atunci, Clara, spune că 
la acuzarea ce i se-aducea încă de-acum aproape 50 de an i , că eşafodează con­
strucţii intelectuale mincinoase, el răspundea: „Da, mint — dar minciuna mea va 
fi adevăr mîine|", replică totală şi care dă întreaga măsură a unei conştiinţe p r o ­
fetice. Nu exclama, deci , Mal raux în meditaţiile lui despre plastica secolului XIX 
din „Psychologie de l'airt": „ce tristă bucurie pentru un occident modern care — 
abia începe să descopere nudul unei femei ! . . . " 

Nuditatea — iată ce i s-ar putea cere astăzi, cred, actorulu i contemporan 
şi mai cu seamă artei sale — nuditate pe care n-o confund nici o clipă cu g a r g a r a 
romantică şi postromantică, declamator ie, oftată, cu toate acele răcnete şi des­
plet i r i , cu toată gama de tremurături, icneli şi văicăreli, cu to t barocul de gips o\ 
unei construcţii a personajului de gips care se sparge-n ciobur i . Ce trist spectacol 
(pe care nu mă pot opr i — eu, care moi puţin ca orice sînt spectator de teatru — 
să-1 evit de-atîtea ori cînd un text merituos mă cbliqă să-1 ascult pe scenă), ce 
trist spectacol toată această "dezlănţuire de operă clasică vorbită, de zorzoane, 
tălăngi şi t inichele -adăugate sentimentelor şi implicit omului chemat să f ie i lustrat 
de ele, pe cînd cabotinul n-o face decît să-1 înece sub ele ! 

Ceea ce am impresia că octoru l de azi începe să ştie — şi-mi îngădui sâ 
citez un singur nume din cea mai recentă etapă a teatrului nostru: Mar in Moraru 
— este că nuditatea de sentiment şi de expresie nu e deloc totuna cu obscenitatea, 
că pudoarea şi discreţia sînt ult imele draper i i chemate să mai îmbrace conştiinţa 
dramatică a actorului de teatru modern. Dramatică, în îndoitul înţeles, l iteral şi 
uman, fiindcă în această singură artă, veche de la Cain şi A bel, materialul d e 
lucru al artistului, plasma prin care el se exprimă pe sine nu e nici vopseaua ca la 
pictor i , nici piatra sau bronzul, nici l itera scrisă, nici măcar impalpabi lu l sunet r 

coarda vior i i lui Enescu sau trompeta lui Armstrong. Condiţia de două ori dramatică 
a actorului vine, îmi permit să cred eu, din aceea că materialul lui de lucru este 
el însuşi. 

S-ar putea vorbi mult, plecînd de-aic i , despre riscurile şi pr imejdi i le c a b o t i ­
nismului, dar asta e treaba directorului de scenă, mai mult decît a actorulu i , să-1 
ferească de aşa ceva. * Fiindcă actorul e ţinut numai să-şi investească tot ceea ce, 
cu un termen foarte la modă astăzi, s-a structurat în el , de la emoţie şi cultură 
pînă la îndoială şi credinţă. 

în această investiţie totală, repetată dar nu repetabilă, actorul lucrează la 
el însuşi şi uneori, cînd puterea harului î l inundă, ca pe incomparabi lu l şi neuitatuf 
Mihai Popescu, poate trece şi dincolo cie el. 

Iar cîn'd nu, ei bine, marele avantaj al actorului care creează cu el şi din el 
este că ratarea nu există pentru dînsul decît cu voia lui. 

J" ine de-o convingere a mea foarte adîncă şi neclintită că şi din cel mai 
„ratat" actor al scenei poate ieşi un decent, dacă nu chiar excepţional, acto r 
de f i lm. 

Dacă e vorba cu tot d inadinsu l , cum văd cu mîhnire că le place regizor i lor 
noştri să amestece borcanele şi specificul artelor, folosindu-l pe cel dinţii pentru 
cel de-al doi lea. Dar despre specificul artei actorului de f i lm, s-ar putea să mă 
mai obl ige această publicaţie pentru altă dată. 

*) Şi d a c i s înt i n t r a t , c u m se z i ce . şi în t r e b u r i l e s c e n i c e , de c a r e m ă feresr - nît 
pot de 23 de a n i î n c o a c e , să n u t r e c s u b t ă c e r e şi o n e d u m e r i r e pe c a r e m i - a a d u s - o c h i a r 
n u m ă r u l p r i m d i n s e r i a n o u ă a r e v i s t e i „ T e a t r u l " , u n d e u n r e g i z o r d e a u t o r i t a t e în m a t e r i e d e 
C a r a g i a l e , S i c a A l e x a n d r e s c u . î n v i n u i e ş t e s p e c t a c o l u l D'ale carnavalului c ă a r c ă u t a c u t o t 
d i n a d i n s u l h u m o r u l î n „ p r i v ă ţ i " ce n - a r f i e x i s t a t în in tenţ ia l u i C a r a g i a l e D a r iată oe 
s c r i e î n s u ş i C o n u ' I a n c u în p r o p r l i l e - i i n d i c a ţ i i s c e n i c e e x a c t î n a i n t e d e D r i m a r e p l i c ă c l i n 
a c t u l I I : „O s a l a d e o p a r t e a u n u i b u f e t î n t r - u n b a l m a s c a t de m a h a l a . D o u ă u s i în f u n d -
cea d i n d r e a p t a d i n d în b a l . cea d i n s t ingă î n t r - u n c o r i d o r de l i n ş a b a l . L a s t ingă în o l a n u l 
d i n f u n d . o uşă a c a b i n e t u l u i d e t o a l e t ă . . . " P I « * « U J 

A f a r ă de c a z u l c înd n u c u m v a e o n e î n ţ e l e g e r e de t e r m e n i ! 
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