ALEXANDRU
IVASIUC

INOVATIE SI EXPERIMENT

ie ¢cd e vorba de teatru, prozd sau poezii, sau de artele plastice sau ce

F muzica, de c??iva ani, cu recesiuni si exacerbéri, se poartd in presa noastrd

cuitumia sau in ocazii publice, o dnscuhe despre experiment in arta. Ca si in

multe alte dsau% si aici de foarte multe ori ne izbim de o mare imore-izie de

termeni. Openen}z intfeleg adeseori altceva prin acelosi cuvint, de unde pericolul
mereu prezent de a aluneca in |ogomahie.

In cele ce urmeazd, mai mult decit sd acordém acolade si refuzuri, om vrea s&
precizdm niste termeni, s& facem niste distinctii. Ducd aceea ‘'de abig, putem discuia
serios. .

Adeseori, apdrdtori si detractori ai ,experimentului” Infeleg prin acest cuvint
procesul de inovatie o mijloacelor de expresie, originalitatea nu numai a ideilor, dar
si o limbajului artistic. Cind e atacat experimentul, mulli ariisti se indigneazd pe
buné dreptate, pentru cd in aceste atacuri vad un ctentat lo dreptul cr&si‘oru!ué de
a-si rafina si ascuti mijlocul de comunicare cu lumesg care este arta Tnsdsi. Dacd
lucrurile «ar i asa, si numai asa, aceastd indignare ar fi perfect motivata. Desigur,
avem si noi conservatorii si academistii nostri {ii are orice culturd), si ocestia s-ar
putea infricosa de originalitatea expresiei, la fel cum s-ar indigna ‘de orice lucru care
tulburd caile batatorite. Cred si acum ¢d acestia sint in orice caz in ofare ideol
marxiste — dialecticd si inovatoare prin definitie — si ¢ind dece am asemenea r}::x.ﬂmé
ele trebuie combdtute cu toatd vigearea ideclogica, ,m[as nd foate armele poEmmzm
elevate. Pentru cd arta este, prin definitie, inovatoare, si o operd cre importan
artisticd doar cind este originald. lar o idee noué in arfc include neapdrat si o
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modificare a mijlocului de expresie, intrucit asa-zisele ,continut” si ,formd” sint dia-
lectic si inldestructibil legate. Nu po}i spune orice, oricum, functia de rdzbatere a
artei se realizeazd numai atunci cind un qind isi imbracd mijlocul de comunicare
adecvat. Altfel, avem de-a face cu un rebut artistic. Mai mult, oceastd idee nu
premerge actul de creatie — redus la o simpld ilustrafie —, ci se realizeazd chiar in
momentul expresiei. E un truism s& spui cG pictorii gindesc si percep lumea pictind,
scriitorii scriind-o. Oricine a scris trei rinduri izbutite, chiar dacéd nu mai mult, stie ca
atunci si numai atunci, o infeles ceva mai mult.

Insd inovatia in sensul originalitdtii, care implicd si o inovalie a expresiei, e
un lucru vechi de cind lumea. Ea nu trebuie confundatd cu miscarea experimentalistd
modernd. Atunci cind acest fenomen este circumscris exact si corect, neconfundat cu
dorinta de originalitate pur si simplu, atunci se poate incepe cu adevdrat o discutie
in care pdrtile isi pot afirma mécar adevéruri partiale, pentru cé sint justificate si
rezervele.

Infeles cu acest sens restrins, experimentul este o continuare si o exacerbare
a miscarilor de avangardd de la inceputul secolului. Nu se pot nega in mod serios
uneie rezultate ale suprarealismului, de pilda, sericasa inovare a limbajului si largirea
ariei artei. Tnsd, notiunea de experiment aduce in prim-plan o anumitd neincredere in
artd si limbaj artistic, in genere, nu numai a formelor considerate depdsite. Pentru cd,
in fond, ,experiment” inseamnd prezentarea spre comunicare nu a produsului finit,
definitiv realizat, in legdturd cu care nici mécar creatorul nu are iluzig eternitdtii. Crea-
torul experimentalist nu-si aratd creatfia sa lumii cu cuvintul ,,asta este”, ci vine cu timi-
ditate, recunoscind c¢& nu este vorba decit de o incercare, ide un proces ce nu s-a
terminat. Tn acest sens, psihologia sa e Hiferitd de a artistilor altor generatii. Prezen-
tarea operei are aproape infelesul unei intrebdri puse publicului, al tentativei unei
incercdri de confirmare intr-un moment de gravd indoiald. Contrar inceputurilor
avangdrzii, care au subliniat spontaneitatea, fisnirea liberd de norme, a unui fond
de "auifenticitate ifdividuald care e insdsi arta, experimentatorul modern incepe cu ©
ipoiezd. Or, existenta ipotezei ce urmeazd sa& fie ,experimental verificatd”, dupd
modelul stiintei, este o indepdrtare de spontaneitate. De aici, avalansa de teorii care
fac, de pildd, c'in autorii ,noului val” interesanti eseisti si discutabili cutori. Teore-
ticienii exceleazd si abundd, aproape in pofida creatiei. O miscare incepe cu un
critic, si acesta stabileste un fel de ,linie”, inainte de o se consuma actul creaiiei
propriu-zise.

Fenomenul e desigur prea general si prea interesant ca sd fie demis cu o
plictisitd§ miscare de ming. El reflectd disparitiac unor canoane strdvechi, radicala
opozitie fatd de modele ce irebuie urmate, o anumitd ostilitate antiperfectionistd.
Tnsé@ imaginea noastrd despre lumea lucrurilor si lumea valorilor a inregistrat prec
multe modificari si rdsturndri, ca sd nu ne asteptdm la niste fenomene echivalente si
in artd. Am trdit poate milenii intr-o lume a valorilor date, mostenite cu mici modi-
ficdri, generatie dupd generatie. Se pare ¢&, in lumea modernd, ddevérul se creeazd,
valorile sint in tensiune de creatier; va frebui s@ ne obisnuim cu un alt ritm «al
schimbarii. Tnsd, dincolo de aceastd intelegere, se naste o gravd rezervd. Se poate
face artd f&rd mdcar iluzia definitivului. Nu inseamnd ea oare o crestere o nece-
sitétii in lume 2 Cdutarea are un sens dacd nu te astepti s& gdsesti ceva 2 Si mai ales,
in definitiv, in complicata noastra lume, nu trebuie s& ne funddm pe niste adevédruri
simple si clare sub semnul carora sa traim 2 Un eseist de mare vogd odinioard, Ortega
y Gasset, afirma undeva cd sfirsitul crizei este totdeauna gdsirea unei reductii
absolute si radicale, de tipul celei facute de Descartes, care a incercat sd funda-
menteze absolut stiinta, pe certitudinea cea mai simplu exprimatd, purtind forma evi-
dentel. Avalansa teoretico-practicd o experimentelor si incercdrilor iti dd o impresie
Ade complicat, de mult prea complicat, de compozit si aluvionat, de nedefinit si nede-
finitiv. Orice spectacol experimental, vorbind despre teatru, abundd in artificii, d&
un sentiment de suprabogdtie obezd de mijloace. Transpare aici o falsd simplificare
de recuzitd ce-mi cminteste o scend dintr-un film, tot experimental, Fata din Chelseaq,
unde neorinduiala de coafuréd o unei tinere era obtinuld intr-un timp tot atit de
obsedant de Jung ca si toaleta doamnei de Pompadour. Dintr-un ritual trecem in altul;
or, marile adevdruri sint explozii scurte si simple, sint intr-adevér radicale reductii
prin transparenta lumii. S& asteptdm deci pe un Descartes modern al artei, anuniind
certitudinea absoluta si simplé.




