Gheorghe Asachi

100 de ani de la moarte

Obiectia nelmplinirii  literare a teatrului
scris de Asachi nu poate fi inldturatd. Este,
intr-adevidr, greu de admis viabilitatea in-
treagd a vreuncia dintre scrierile pe care
acest past teatrofil le-a destinat scenel.
A reprezenta azi o dra asachiand ar in-
semna  sa-ft  dedici  eforturile unei piloase
vperatiuni de clarificare a genezelor genu-
lui. Rezultatul pentru cercetarea  istorico-
literard ar i de un mare interes. dincolo
—  fireste — de iluziile resuscitarii artis-

tice. Putem cita, totusi, pasaje relevabile
din tragediile lirice ale acestui «carturar
zelos, pasaje care pot sta alituri de multe
poezii ale sale, remarcate incd multi vreme
pentru adincimea simtirii. Astfel, piesa de
teatru Turnul Butului (1863) nu ne apare.
in nici un caz, inferioard — in plan poetic
—  baladet Twnul {ui Buf, care acorda
motivului biirgerian . Lenore® o ingenioasi
inrddiacinare in solul legendelor rominesti
Descintecul vrijitoarei Macrina din .drama
originald In 3. acte”. aminteste de magia
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tumulentd a slujitoarelor shakespeareene ale
lui Hecate, cu evidente infiltriri ale folclo-
rului local :

Cind in cer nu-i stea nici luna
St cind tunetul risund

Atunci Dracii se adund

$i trag hora impreund...

e T

S&-mi aduci tu pentru But
larba zinei de la Prut

De la vulturi doud pene
Cucuti si buruiene,

S& arunc i acea iarba
Cu sopirla ca sa fiarba.

Mai nimeritd incd, ar fi evidentierea
experimentelor literar-teatrale ale lui Asachi.
Privite cu atentie. citeva dintre piesele sale
indicd meritorii intentii de adaptare a unor
forme dramatice prestigioase la un material
dramatic  autohton. Fondatorul ,Albinei
rominesti® isi formase gustul s3u pentru
clasicism, mai cu seamd prin intermediul li-

teraturii premergatoare romantismului. Din
.melodramele® lui Metastasio si ale lui
Chiari. aldturate cu seniniitate pieselor cu

cintece ale mediocrului Kotzebue, Asachi a
refinut posibilitatea unor constructii drama-
tice mixte care, pastrind mésura clasicd,
sa includi intense elemente de atractiozitate
scenicd. Sugestii importante pentru utiliza-
rea resurselor f[antasticului poporan fuseserd
retinute de acest avid poliglot, din lecturile
sale germane si poloneze. O structura eclec-
tica, sprijinind pe de o parte insofirea ac-
tiunii tragice cu ,arii“ §i ,coruri® care si
agrementeze reprezentafia, cultivind pe de
alta alternarea efectelor tari de recuziti ro-
manticd {otrdviri, deghizari, fantome) cu in-
terstitii si finaluri de idilicd pastorala, ca-
racterizeazi dramele Petru Rares (ambele
parti) si Uoichita de Romanie. Autorul este
preocupat in mod viddit de realizarea unui
repertoriu national care, cultivind in ras-
timpuri virtutile tragediilor clasice, si rea-
lizeze, prin imitarea teatralita{ii romantice,
o apropiere de sensibilitatea publicului con-
temporan.

Un prilej de edificare asupra vocatiei lui
Asachi pentru dramaturgie ni-1 oferd tre-
cerea, in repetate rinduri, a aceluiasi subiect
literar din epicd in dramd si invers. Prima
parte a unei planuite tetralogii inchinate lui

Petru  Rares (realizata integral numai in
prozda, si doar pe jumdtate in teatru) nu
este — in pofida unor afirmatii perpetuate
pind astazi — .dramatizare“ a nuvelei, ci

— dimpotriva — o operd initial teatrala
(1853) dupid care ulterior (in 1854) a fost
redactat intilul capitel al unet povestiri.
Partea a doua a povestirit a suferit insa
un proces de tranzitie opus, obligind dra-

maturgul s3 1insufleteascd scenic o mnaralie
sumara §i ternd. Ce constatim dintr-o ald-
turare a celor doud piese din seria Petru
Rares ? Prima realizeazi o construciie de o
superioard armonie compozit{ionala, in care
lungile monologuri narative incadreazia ca-
dentat scenele lirice. Acestea, la rindul lor,
se compun intr-o alternantd studiati a mo-
mentelor ,negre® cu cele luminoase {dupa
tehnica dramelor lui Metastasio). Economia
dramei este atent supravegheatd, prin pastra-
rea tipologiei clasice {doud personaje cen-
trale, doua-trei figuri in planul secund, un
cor al pescarilor), la care se adaogid figura
unui intrigant romantic {Malaspina), realizat
— prin contrast cu simplitatea ,pozitivilor®
— intr-o coloristicd apisatd, cu stridente
melodramatice.  Umbra  destinului  invaluie
intreaga actiune, intr-o reductie simplificatad
a rolului Proniei si cu evidente tendinte de
incadrare fermd in istorie. Continua pendu-
lare intre clasicitate i romantism nu per-
mite o sustinutd dinamizare a textului, dar
vadite calitati teatrale transpar in scenele de
tensiune acutd. Cea de a doua parte a ci-
clului. se caracterizeaza, in schimb, prin ar.
bitrariul constructiei. Incercind si dea contur
scenic unei secvenie iremediabil prozaice.
Asachi amestecd lungi dialoguri fird sa-
voare cu ,lovituri de teatru®, inabil intro-
duse in context. Intre piesa primi, con-
ceputd in spiritul unei viziuni teatrale de o
anume consecven{d, §i recondifionarea gra-
bitd pentru scend a episodului secund, se
distinge distanta dintre creatie §i improvi-
zatie.

Nu putem s2 nu {inem seama .ca, spre
deosebire de raportul care se poate stabili
intre nuvelele sale istorice si aparitia ,La-
pu.sneanulux in 1840 — atunci cind Asachi
isi tipidreste intiia piesi (Lacul) din ciclul
Petru Rarey {1853) — dramaturgia romini
abia dacd numira doud-trei titluri notabile
in linia teatrului istoric, dintre care cel mai
des citat, Mikul {1850) de N. Istrati, in-
dici o incercare simplistd, nu numai sub
aspect literar dar §i ca fapt de culturd
teatrald. Dacd adiugdm la ceea ce ne con-
firmd lectura textelor pastrate, si informatiile
(certe) despre un ,epizod din istoria lui
Petru Rares®, prezentat de Asachi in 1837
,pe scena nationala® si despre piesa ace-

luiasi, Dragos, intiiul Domn suveran al
Moldovei, reprezentati inci in 1834, este
firesc sd-1 comsiderim pe autorul acestor

drame ca intemeietorul de fapt al dramei
noastre istorice, si — totodata — al reper-
torfulul tragic in creatia dramatica romé-
neasci.

O preocupare stdruitoare a autorului lui
Petru Rares. iesind mereu la iveali in in-

treaga sa creatie literard, capdti in am-
bianta genului spectacular, un particular re-
lief. Principiul raportirii  continue a ele-

mentulul rominesc la ansamblul umanitativ
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avansate, legdtura continud a principiului
national cu ideia participirii la universali-
tate 'apar §i reapar, sub infatigiri felurite,
in dramele si comediile lui Asachi.

In plind desfisurare a pasoptismului po-
litic si cultural, ca §i in activitatea sa sub-
stantial patrioticd din primele decenii ale
secolului XIX, Asachi a refuzat orice ten-
dinta de izolare a spatiului national, infe-
legind mereu sensul renasterii culturale ca
o 4niltare a poporului romin citre marile
piscuri ale spiritualitdtii umane, Istoria na-
tionald el o include — prin referinte si aso-
ciatii — ‘in contextul civilizatiei mondiale.
Dramele, ca si nuvelele istorice, descriu un
ev mediu romfnesc, cu o organizare sociald
care face jonctiunea cu Europa feudali,
vazuti — la rindul ei — ca treapti inter-
mediard catre formele civice ale Romei an-
tice, in acceptia idealizatd pe care i-o con-
fereau adesea dramele italiene ale secolu-
lui XVIII. in Petru Rares, dregitorii Mol-
dovel sint denumiti, dincolo de specificarea
fiecirui rang, si .senatori®, principalul re-
prezentat al dreptaiii fiind postelnicul Bruiu,
coboritor bizar din ilustrul personaj roman
(mult cintat in literatura Renasterii italiene
ca erou antitiranic, wucigas al lui Cezar
wper amore di libertad®). Brutu pune la cale,
la curtea urmasilor lui Stefan cel Mare,
~un sistem oligarhic de Triumvin®, ,alesi
pe tot anul®, insofindu-se cu alfi purtatori
de nume strabune, ca Hera sau Hora, pro-
tejat insa si de ,campoducele® Arbore. Acest
amestec, anacronic §i ageografic, de nume si
titluri decurge in pofida aparentelor sale
stranii din viziunea infierbintati a lui Asachi,
dornic sd-si vadd neamul in vestmintele de
gald ale istoriel mondiale.

Tendinta comunicirii cu universul se re-
gaseste in piese i sub forme mai putin in-
tortochiate. Eroii dramelor cilitoresc de-a
lungul Europei sau primesc in perimetrul
lor conflictual, oaspeti din alte ziri, con-
fruntindu-si mereu specificitatea cu opiniile
si deprinderile altor popoare. Procedeul cu-
noaste modalitdti variate si adeseori sur-
prinzitoare. In ,idila munteani®

intitulatd

Inturnarea  platesului din  Anglia, tiranul
Condrat se intoarce din Irlanda, unde —

insofind un transport de porumb — i-a in-
vatat pe insulari cum se face mamaliga.
Relatarea experieniei sale e de ¢ mare sa-
voare, dar remarcabil este — mai eu seama
— accentul firesc cu care un om plecat de
pe sub Ceahlau, vorbeste despre .vro doui-
zeci de limanuri strdine™ pe care le-a vizut,
comunicind sentimentul unei depline compa-
tibilitdti cu oamenii de prin alte pirfi. In
registru tragic, aceasti mdasurare calmi en
Europa capatd culorile grave ale participarii
la eposul cavaleresc al continentului, ca in
Turnul Butului unde ,cavalerii® romini,
Butu si Dan triiesc sub egida aceluiasi cod
cu cavalerii Koribut {polon), Mailat {maghiar)
si Valter (german) f{ard ca vreunul sd-si
piardd efigia nafionalitafii. Eroul titular
moare in lupta de la Marienburg cu Cava-
lerii Teutoni, dar disi consumi legenda in
limita eresurilor moldovene, integrindu-se
simbolic in final, peisajului romfnesc. In
alte drame ale sale, Asachi nu ezitd si-gi
imagineze evolutia eroului central in am-
bianta unei alte {iri. (Elena Dragos de Mol-
davia) sau — invers — sid urmiareasci in
climatul local reactiile unui ilustru erou
strain (Petru I, farul Rusiei Iq lagi),
Aspiratia catre universalitate a drama-
turgiei nationale asachiene ne apare con-
stanti i revelatoare. In acelasi spirit se
asazi si proiectele nerealizate ale acestui
constructor de culturd, iubind excesiv tre-
cutul, pe care-l voia reconstituit intr-o im-
posibild reintoarcere catre’ surse. Dupd cum
o mirturiseste in autobiografia sa, acest
patriot care privea circumspect innoirile si
se temea de exagerdrile iconoclaste, se in-
torsese in 1812 acasd cu speranta ci va par-
ticipa, sub paviza victoriilor napoleoniene,
la ,restatornicirea imperiului antic al Da-
ciei. Dezamigirile care au urmat, nu l-au
impiedicat s viseze adolescentin. Teatrul sau,
mai ales, ramine insuflefit de idealul antic
al unui umanism care nu suporta compro-

misurile xenofobiel.
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