
B A L E T U L 

D I N C U B A 

Nici un gen de artă nu se găseşte astăzi 
într-o situaţie mai paradoxală ca dansul. 
Af lat în cel mai înaintat post al avangardei, 
eliberîndu-se în baletul modern de toate pre
judecăţile formale şi de conţinut cu care mai 
multe secole de existenţă 'l-au înzestrat, îl 
găsim în acelaşi timp păzit de cel mai aprig 
conservatorism, în baletele academice, ex
presie a dreptului său sublim la viaţă. Ba
letului contemporan îi e străin corsetul aca
demic. El înglobează astăzi toate tendinţele 
de înnoire ale artei Terpsichorei, dezvoltate 
din dansul expresionist al lui Mary Wigman 
sau din „modern danee"-ul Marthei Graham. 
El propagă mişcarea liberă a corpului, ex
primarea directă a stărilor sufleteşti, elimină 
pantomima, îl preocupă temele politice şi so
ciale. Modern e astăzi, în măsura în care 
nu-1 contestă t ineri i coregrafi americani, şi 
Balanchine ; modernă * a rămas şi Martha 
Graham ; dar cei ce nu pot f i „bănuiţi" în 
nici un caz de „clasicism" sînt tinerii core
grafi americani A l w i n Nikolais, Merce Cun-
ningham, Robert Joffrey, Paul Taylor, A lv in 
Ailey, Gerald Arpino şi mulţi alţii. Ei fo
losesc, în compoziţiile lor coregrafice, o mu
zică mergînd de la preclasicism pînă la tă
cerea absolută, trecînd prin muzica electro
nică, preferă teme psihedelice şi anbimilita-
riste, îşi însuşesc o tehnică incluzînd o largă 
gamă de mişcări de la jete-ul clasic pînă la 
contorsiune şi nemişcare yogină. 

în acest oontext, baletul modern din Cuba, 
care ne-a vizitat de curînd ţara, îşi defineşte 
personalitatea şi devine accesibil puterii noas

tre de înţelegere prin infuzia de folclor stră
vechi, de mituri şi ritualuri pe care le în
globează în substanţa sa. 

Vechile mituri greceşti au fost adoptate de 
cultura neagră, strămutată din Africa în i n 
sulele Antile, eroii heleni devenind eroi 
negri, zeităţile de pe Olimp identificîndu-se 
în timp cu zeităţile locale. Cultura barocă a 
Spaniei inchiziţiei adaugă şi ea un strat, totul 
se amalgamează, astfel că o nouă cultură, în 
care se recunosc destul de bine componentele 
iniţiale, ia naştere. Ansamblul de balet mo
dern al l u i Ramiro Guerra preia în majori 
tatea baletelor sale, tratîndu-le coregrafic, 
miturile antilene. Orfeu din Antile (în co
regrafia lui Eduardo Arrocha şi Julio Matil la 
şi în scenografia şi costumele seducătoare prin 
nonşalanţa lor arhaică ale maestrului Guerra) 
tratează mitul unui Orfeu negru, care, pier-
zînd-o pe Euridice, se închide tot mai mult 
în el, pînă la pierderea personalităţii. De un 
intens dramatism, proiectat pe fundalul car
navalului cu dansuri rituale de fertilitate, 
cu apariţii stranii de zei negri şi suflete 
moarte care rătăcesc prin munţi, de duhuri 
ale cimitirelor, baletul e circumscris r i tmu
rilor sacadate care ating paroxismul, susţi
nute de o muzică ce include conga de car
naval, bătăi rituale de tobă, un solo trepi
dant de trompetă şi în sfîrşit, Vălul lui Orfeu 
cantată dramatică pentru muzică concretă de 
Pierre Henry. 

Singurul balet în care am descoperit o 
afinitate cu baletul modern continental a fost 
Ceremonialul dansului, parodie a dansului 
clasic, derivată din inversarea figurilor aca
demice. 

Baletul modern din Cuba se detaşează ast
fel, pr in vigoarea şi originalitatea, sa, prin 
caracterul său baroc, de toate şcolile naţio
nale de balet modern din lume. 
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