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Noaptea ;
cosmar, urmeazd
viatd colectivd pentru spectator.
o consecinti logicd, faptul ci ultima sa p
cucarea fost deschisd stag:umea teatrala
parizianfi, lasi pe spectatori si fie condusi
unul cite unul, de mini, in, sala ‘afundata
in ‘beznd.’ a teatrului ,de I'Epée de Bois"
Tineri actori iau de mind pe cel ingrozit de
urletele 51 {ipetele unui invizibil ‘cor extatic
si il soptesc: wveti tr3i ‘ultimul sfert de ora
al vietii dumneavoastrd ; dupa care il conduc
la locul, mai bine zis la ‘punctul lui, licirind
verde- 3;31:& in intuneric. Et ils pusseront des
eurs ($i  vor pune ' florilor
-a intitulat Arrabal piesa lui de
groazid si blestem, care demareazi in clar-
obscur, dupi un sfert de ori de la aceastd
pitrundere in cercul ‘cel negru de initiere.
Ne ‘aflim’ intr-o sald dreptunghiulari, ta-
p;iﬁai“é ‘in ‘negru. Deasupra capetelor noastre
sint montate reflectoarele, care-si proiecteazd
lumina cind -asupra unui colf, cind asupra
altui colf al patrﬁlazemlm Spectacolul se
desfdsoard in cerc, ‘in mijlocul publicului.
Noi spectatorii nu sedem pe scaunme, ci pe
nigte mobile cuburi’'de lemn, cu care a fost
pardositd podeaua, cu alte cuvinte, pe un fel
de grupuri de taburete strinse in unitdti de
spectatari, de cite o duzind sau cel mult douid-
zeci. Ne uitim la ce ni se infifigeazi dar
sintems §i noi vizati de actiunea ce se ro-
teste 'in  juru-ne. DeopotrivdE cu cel patru

noi xnchxgx; in nchasaazea
veche zidire

nuti. Ideil

ciror convulsii se tefiecta ‘pe’ perrtgz sise
intorc asupra noastrd, izvordsc parca din pro-
pria noastrd dorintd de libertate, intaritatd de
indelungi ani de detentie. in e}ipele cind ne
pardsea teama de a fi ucisi.

Arrabal izbuteste pentru prima datd si-si
frineze obsesiile cu ‘totul personale si si nu
le mai lase a se iovirti in gol; dimpetrivi,
de data asta le ancoreazii in dependenta unui
destin  concret, suprapersonal. Actiunea -se
desfdsoard in Spania, spaniold este i nemir-
inita cruzime cu care este orbit §i castrat
%’étamicul preot de inchisoare, ca si silba-
teca blasfemie a wunui ‘Hristos negru, cu co-
roana de spini pe’ cap, care ii restituie mu-
tilatului slujitor al credintei lumina ochiler
si atributelesexului. Dar punctul de plecare
este experienta incarceririi. Precum ne amin-
tim, Arrabal a trdit-o in urmid cu doi anj,
cind cu ocazia unei vizite in Spania a fost
Invinuit de difamare a patriei, 5i n-a fost
eliberat decit multumiti protestelor din toatd
lumea. Acel soc incercat atunci, el il trans-
pune astizi pe scend, In violent scabroase
viziuni, dar cu foarte precisd adresi politicd.
Este evocati pe scurt asasinarea lui Garcia
ILorca:. de la Lorca e luat si versul din
titln. Florile Incitusate sint cei pe nedrept
pusi in obezi, cei torturati in noaptea celulei.
Fireste, aldturi se afli femeia, acest bleste-
mat obiect al plicerii si totodatd imboldul
ei. In inchisoare insd ea este aceea care fi
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atiti pa ca‘dii g ,iovigi i”mai tarc 1= Arrahai

tafi. Acolo unde omul este supus unor ase-
menea turfar;, demunui dln el nu t: m stare

De la o vreme incoace aparitia neinves-
mintatd ‘a actorilor face parte din teatrul
modern. Din acest punct de wvedere Parisul
a fost mult mai pufin .avansat® decit Londra
sau New-York-ul. Arrabal ajutdi de ‘data
aceasta teatrul parizian si ‘recupereze deca-
lajul. El oferd drept spectacol pind si actul
urinarii; orice act, in misurd sd plezneascd
in fat& bunul-gust conventional, 'ii pare-un
mijloc binevenit pentru a dezvilui inumani-
tatea intr-un teatru al transei. Fard indeiald.
atari mijloace extreme dilueazi mai degrabi
impresiile, nu le intensificd. Firi indoiald de
asemenea, ci. Arrabal nu este regizerul ideal
pentru febrilele ‘sale  viziuni. 'Spectatorul isi
aminteste continuu solutiile lui Victor Gar-
cia pentru acel exemplar Cimitir de majyini,
in care ritualul, blasfemia i implorarea unei
umanititi mai pure fuseserd realizate scenic
mult mail convingitor. ,Comunitatea teatra-
sta ‘este” numele trupei) ,joaci®: cu
tineri, bineinieles, care abia de §i-an
invatat meseria, 51 Inainte de toate, rostirea.
Regizorul ar fi trebuit s3-i grupeze cu o mind
mai sigurd, s3 le iInlesneascd = exprimarea.
Acest teatru al panicii suferd “de stingicie
scenicd, uneori chiar de diletantism actori-
cesc. Ceea ce diminueazid forfa sa de con-
vingere. Picat, caci de data aceasta, in ciuda
atitor ‘grosolinii, el avea gansa de a con-
vinge mai mult decit altd datd

ACTORI CELEBRI
IN MARI ROLURI

David - Garrick {1717—1779}) in Mac-
beth. {Dupit un “desen de Parkinson]

Alt Macbeth : Kean (1787—1883
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tru grandoare istoricd
luxul ‘unui mic fior de
dindu-se la personajele . '
tin artistic e degat de trecutul masuiu' Wei-
mar §i al teatrului ‘sdu. Astfel, venerafia pen-
tru grava Clio adaugd ceva la admiratia pen-
tru ‘cele 'doud ‘surori contrastante, Thalia si
Melpomene, cirora le imprumutd din wes-
mintele ei cu falduri, fird a o uita nici pe
Euterpe, cici la fel ca azi, acelasi templu
al muzelor — ca s3 riminem in ton —adi-
postea spectacolele de teatru si pe ‘cele mu-
zicale pe wvremea cind domnul ministru §i
consilier intim Goethe se: ocupa si de directia
teatrului, ‘conferindu-i prin creatia sa dra-
maticd ‘gl prin cele de maturitate ale” lui
Schiller ‘rang de intlietate in Germania; iar
dupd. disparitia’ de 'pe
riim‘ ciasici, pe ‘atan

povéritoare, 2
fata spmtuiu; §i teﬁﬁzn;elor“‘

ectacol pe care de mull
e scenele noastres Ui-
nei nopti de vard. Shakespeare, mind
izabild de poezie si' de adevdr, lume
. locuitd de monstri, si: de culmi
e lumina gingisiei, a fost, decind
va rimine in mod previzibil, pind-n
| ‘imprevizibile (o piatrd 'de’ incercare
pentru actori. Pentru o trupd care doreste s
dea misura capacitdtii sale de a opera, casub
puterea ‘unei baghete magice, ‘acea tramsfor-
mare ‘a spatiului unde se ‘desfigoard jocul,
intr-un teren de vraji, unde, sub ochii spec-
tatorilor, se petrece ceva de & intensi: rea-
litate secundi, care, daci are fati de prima
{cea a vietil) o existentd fantasmagoricd, mai
are §i una in plus, concentrati, incidrcati de
sensuri §i semnificatii.” A infrunta incerca-
rea e un act de curaj.

In regia lui Frifz Benmewitz se distinge un
efort sustinut de a imbina elemente originare
ale spectacolului shakespearean, (mi gindesc
in spetd la earacterul frust, uneori simbolic
al decorului, adus odinicard pe sceni de
actori, aici ‘redat prin - micile modificiri g
repetdari realizate prin simpla Intoarcere a
turnantei, tocmai aceea conventie de spatiu i

La Sibiu : Ulcioru
Heinrick wvo

SPI

decor pamdiati prin ,omul-zid”
de-lund™ din piesa mesermsiiar din
elemente de tehnicd si expresie
acest sens, conceptia regizorului Bennew
marcatd indelebil’ de spiritul lui B
la antipodul interpretirii lui’ Reinhardt {care
ni s-a pistrat cel putin In creatia sa cinema-
tograficd, nemodificati in esenti de mijloa-
cele diferite ale pldsmuirii filmice). ‘Acolo
totul era invaluit in ceturi plutitoare, in care
imaginile se perindau ca niste aparitii in lu-
mina ‘difuzd i dititoare de halucinatii

lunii, in noaptea de wvard; zine si spiridusi,
vrdji si confuzil apar atunci ca acea ,{esd-
turd - din care sint ficute visurile®, inventii
ale fanteziei. In interpretarea realistdi a fan-
tasmagoricului — cum se intimpli in spec-
tacolul weimarian — fantasticul ia o inféti-
sare tangibild, concretd, consistentd, Mirtu-
risim o anumiti perplexitate in fata' redu-
cerii feeriei la acel minim firi de care tex-
tul ar fi fost modificat, aproape exilarealei,
in fond eliminarea visului din vis, ‘dar este
cert cd aceasti conceptie, in esentd discuta-

P’y

bild, a fost pusi in practici cu o rari con-
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~Aula”
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secventd, vidind o orientare bine’ definiti,
potrivnicd celei romantice. Acelasi lucru il
videste acompaniamentul muzical : fluidititii
romanticului Mendelssohn-Bartholdy, identifi-
cati prin forta obisnuintei cu insusi textul,
i-a fost preferatd intr-o execufie-exemplari,
claritatea cristalind ‘cu care Purcell a co-
mentat feeria lui Shakespeare, in spiritul se-
colului ‘al XVII-lea, al dasicititii incipiente.

Al doilea spectacol dat de Teatrul de la
Weimar, in acest turneu, e o remarcabili rea-
lizare, care exceleazi printr-o unitate de stil
iesitd din imbinarea fericitd a conceptiei re-
gizorale - (Ekkehard = Kiesewetter) apropiatd
textului, cu o interpretare actoriceascd impe-
cabild, susfinuti cu bric. Cine cunoaste in-
teresantul roman al lui -Hermann Kant: ,Die
Aula®, in care se dezbat, ‘curajos si cu umor,
o ‘'seami de probleme ale construirii socialis-
mului, in Germania democrat3, in special ale
formirii unei intelectualitiitii iesite din xin-
durile muncitorimii §i {irdnimii, e fentat si
se indoiascd de reusita unei dramatiziri, gin-

de Hermann

La  Bucuresti :

dindu-se nu numai la complexitatea temmtivdicimec.ro

a cariii, la impletirea dintre problemele tim-
pului si cele personale — general umane ale
protagonistilor, dar mai- ales la dificultatea
transpunerii . intregii = {esdturi romanesti . pe
care autorul a alcatuit-o cu mijleacele prozei
moderne. Pus in situatia de a infitisa intr-un
discurs istoria si rolul universitd{ii. pentru
muncitori - §i tarani, protagonistul  Robert
Iswall, fost student al acestel universitdti,
isi rememoreazi treptat momentele triite,
evocd scene diverse, le retriieste, 51 in lu-
mina prezentului i se clarificd mai bine ati-
tudinile, -faptele, conflictele, greutifile si rea-
lizarile colegilor sdi. Dar tocmai aceastid re-
memorare, aparent Iintimplitoare, avind in
realitate stringenia datd de un fir conduci-
tor, care nu se prezinti intr-o inlanfuire
identicd cu cea strict cronologica, ¢i in ,mo-
mente® caracieristice, oferd un material pro-
pice: teatrului epic ale cdrui principii i5i ga-
sesc o aplicare fireascd si bineveniti in ver-
siunea pentru scend ce ni s-a prezentat (rea-
lizatd de Teatrul de Stat” din Halle). Unele
simplificidri necesare ale textului au.fost ope-
rate judicios, intr-un fel care satisface nu
numai «erinfele formei dramatice, dar §i pe
cele’ ale dramatismului interior al actiunii,
se.dd astfel mai mult relief concluziilor me-
nite s& se desprindd din Intregul text gi
anume ci striduiniele comune au dat re-
zultate apreciabile, aspectele pozitive ale
procesului de formare descris §i ale ascen-
siunii in societate a acestor tineri din popor
ce formeazi azi noile cadre intelectuale si
de conducere, sint pe .departe precumpini-
toare fatd de greutitile si neajunsurile in-
vinse. Fird acestea insd toatd povestea lor
ar fi de o simplicitate lineard, lipsitdi de
dramatism si mai ales de episoadele redate
cu uwmorul, spiritul si verva, proprii atit
autorului cit §i reprezentatiei. In aceste ca-
litdti rezidd farmecul textului a cirui sub-
stantd eticd si politicd e servitd de hazul in-
ventiei verbale, la rindul ei pusi in valoare
de dictiunea desdvirgitd si de jocul plin de
temperament, dar sobru al actorilor, atit
Robert Iswall, protagonist §i comentator
(Wolfgang Holz) si colegii sdi {roluri ju-
cate «cu strilucire de Hasso Billerbeck,
Jirgen Zartmann, Wolf-Dietrich Voigt, Sa-
bine Lorenz si Gudrun Volkmar) cit si per-
sonajele  episedice  (Secretarul = raional:
Dietrich Mechow, Profesorul Noth: Ekke-
hard Kiesewetter, Doctorul : Roland Richter
etc) sint intruchipiri convingdtoare §i atrd-
gitoare, intr-un spectacol de califate exce-
lind prin caracterul lui unitar, datorat in
mare misurd unei egale atentii acordate si
rolurilor secundare, exigeniei de desivirgire
in detalii.

Mariana Sora



