Recinematografizarea

scenariului de film

FLORIAN POTRA

,In realitate - serie Rudolf Arnheim,
autor al fundamentalului studiu Film als
Kunst — mnu existi loc, in cinematografie,
pentru o munci necinematografici, Insdsi
ideea origimard a filmului, celula germinald,
trebuie si fie de naturd cinematografica...
Prima idee nu e asadar literard, ci cine-
matograficd, chiar dacd nu e improvizatd
in studio, ¢l elaborati in creierul unui om
sau la masa de scris®. Acest enunt, for-
mulat incid din 1932, nu are doar o semni-
ficatie teoretici pentru definirea din aproape
in aproape a specificititii filmului ca arta,
ci §i o hotdritoare importan{i practicd, de-
termind un Intreg sistem de producere a
filmului, inclusiv o riguroasid ,tehnologie® a
fazei scrise, cunoscutd sub denumirea de sce-
nariu. Esential a fost si este formarea unei
mentalititi cinematografice, adici a unei
Lforme mentale® menitd s3i impregneze in-
treaga existentd a complicatului i delicatu-
lui angrenaj care e cinematograful. Una din
componentele acestei mentalitdfi specifice, e,
firid indoiali, conceptul de ,colectivism®
afirmat atit in sfera productiei propriu-zise,
a turndrii filmului, — unde acfioneazd, dupa
cum se stie, o complexd echipd de filmare
—, ¢it si in aceea a scenariului, unde
necesititile practice au impus, de asemenea,
prezenta simultand sau succesivi a mai
multor factori specializati. In cinematografiile
de mai veche traditie, scenariul — pind sa
ajungi scenariu — trece printr-o serie de
faze, — aproape toate obligatorii, de la
.synopsisul® de 15 pagini, care constituie
primul reper ferm pentru producdtori, pind
la ,decupajul® regizoral sau ,decupajul
tehnic® in care palpiti, deocamdatd, pe
hirtie, viata viitorului film pe cale sa se
nasci.

La aceste faze colaboreazd, pe rind sau
laolaltd, mai mulfi autori, fiecare dintre ei

avind — pe lingd viziunea cinematografici
de bazi, — o suprafati proprie de inter-
ventie §i manifestare : enuntarea povestirii,
»story®; dezvoltarea epici sau tratarea,

Jtreatment® ; asigurarea succesiumii scenelo:
si secvenielor ; dialogurile etc. Numai dupd
ce aceste ,epure” au trecut din mind in mind
de proiectant iscusit, planurile edificiului
filmic sint gata si fie incredintate construc-
torului care e regizorul si care, fireste, nu
poate fi niciodati strdin de munca arhitecti-
lor.

Toate acestea sint lucruri arhicunoscute,
adevidrate locuri comune in productia mon-
diala, §i nu mi-as fi permis si le amintesc,
dacd In cinematografia noastri ele n-ar fi
fost practic ignorate. Dacid in binomul arti-
industrie definitoriu evident §i pentru cine-
matograful nostru, componenta industriald
ce se chiami Buftea s-a organizat ,ingi-
nereste”, observind normele §i statutele teh-
nice internationale, in cimpul de acfiune al
scenariului {fazi a componentei artistice} —
au dominat pind acum, in largd misurd, im-
provizatia si diletantismul.

La intrebarea: de ce media filmelor noas-
tre se situeazd la o cotd scizutd, unul din
raspunsurile posibile e si urmétorul: la ela-
borarea scenariilor s-a desfisurat o ,munci
necinematografica®. Mai precis, s-a instalat
pentru multd vreme o mentalitate, un fel de
a fi literar. De fapt, in procesul de facere a
scenariului, cinematografia noastrd nu cu-
noaste decit doudl faze : asa-numitul scenariu
literar §i decupajul regizoral. Marea majo-
ritate a cinematografiilor nafienale nu cu-
noaste’ i nu recunocaste instanta scenariului
literar, o respinge sau cel mult o incorpo-
reazi uneia din etapele cinematografice de
elaborare ale manuserisului, sa 'mi se ierte

WWW.Cimec.ro 81



insistenta, cinematografic, ce-si incheie iti-
nerariul in decupajul technic Incredintat re-
gizorului.

S-a intimplat ca la nasterea cinematogra-
fiel noastre socialiste, sa fie prezentd, ca
primd ursitoare, Literatura. Din punct de
vedere istoric, poate ¢d o asemenca prezenid
a fost necesari. Intre timp. insd, copilul a
crescut si incepe sid-si manifeste propria in-
dividualitate, propria vocatie: a-1 sili s& se
inscrie la ,scoala de literaturd® ar fi o eroare
de conceptie si de perspectivd. Asta nu in-
seamnd, citusi .de pufin, refuzul unei colabo-
rari c¢u literatura, dar numai pe picior de
egalitate, in atmosfera necesarei comunicari
intre arte, intre toate artele.

Problema autentici ¢ de a forma si la noi
scenaristi de profesie, capabili sd ,triiascid®
cinematografic, s& se exprime nuwmai cine-
matografic, lar nu prin ,analogie® cu lite-
ratura cum s-a intimplat pind acum. Ci ase-
meneca profesionigti ai ecranului se recru-
teaza din rindul scriitorilor sau din alt do-
meniu de activitate intelectuald, riamine o
chestiune deschisi, orice iubire de vocatie
specificd fiind binevenitd. Sint semne, de pe
acum, care justifica un anumit optimism mai-
surat: o parte din componentii fostei re-
dactii de scenarii a studioului ,Bucuresti® va
constitui nucleul, mereu deschis, mereu de
intregit al unui ,corp de scenaristi pro-
fesionisti“ in stare si obtind i s3 imprime o
necesard viziune cinematografici, de la bun
inceput, de la ,celula germinald® a filmului,
sau, cu alte cuvinte, si _desliteraturizeze®
cinematograful nostru, si-1 elibereze de ceea
ce Zavattini numea ,spiritul literaturii® si-l
considera un adevdrat pericol. Fireste, o
asemenea progresiva operafie trebuie sd-si

dobindeascd si un reflex legislativ, de-
oarece, prin analogie, .spiritul® i .menta-
litatea® literard sint’ dominante si in raza
drepturilor de autor, cu nefirestile prejude-
citi in privinia paternitdfii operei de -artd.
Or, daca tot procedim prin analegie, ‘mai
apropiatd de realitate e, in cazul cinemato-
grafului, aceca cu principiul de drept care
vorbeste de certitudinea mamei: in filme,
mama e regizorul, iar tatal de cele mal muite
eri nu ¢ unul singur...

Nu m-am referit, anume, la filmul ,de au-
tor* cale magistrald de dezvoltare a filmului
ca artd, fiindcd problemele sint in esentd
accleasi, cu deosebire ci personalitatea regi-
zorului-scenarist se impune cu precddere in
»munca cinematograficd®, neexcluzind de loc
principiul colaboririi.

Dar pind la filmul ,de autor®, la noi, mai
e drum de strabdtut, chiar dacd primii pagi
au fost fiacufi. Mai important e si asigu-
ram scenariului acea ,asistentd tehnici® de
care are neapdrat nevoie $i sa intrim in-
tr-o situatie normald, fireascd, din punct de
vedere cinematografic,

Dupa cum se vede, e vorba de o activitate
noud in cultura noastrd si tragem nddejdea
ci tocmai prin noutate si prospetime ea va
atrage spre cinematografie multe constiinte
artistice, afirmate sau dornice de afirmare.
In acest sens, cinematografia noastrd trebuie
sa lucreze cu porfile deschise,

Am considerat scenariul sub ‘un -unghi mai
mult ,tehnic“ sau ,tehnologic®, neglijind
aparent chestiunile ideologico-estetice, in spe-
ranfa cd revista ,Teatrul®, aici, innoiti si
ea, imi va oferi posibilitatea de a reveni
asupra acestora si a multor altora din cite
framintd astdzi cinematografia roméineasci.




