de Ton si Silvia, oamenii existd ca personaje
dramatice, dar-existi camva separaf, episo-
dic {excelent personajul, aproape morometian,
al Tatilui lui Ton), ei-intri'si ies {in special
in cele dovd tablouri din locuinta Silviei
fara justificare dramaticid, fsi rezolvi con-
flictele individual; mecesileteq ca un anume
eveniment sa se producid izvorind din cel
precedent si determinindu-! pe cel urmitor
lipseste. Astfel. nici plecarea loanei, nici si-
nuciderea lui Marcu nu sint suficient moti-
vate, dupd- cum- incidentul de la ,Alimen-
tara” care duce la acest deznodiamint e si el
exterior conflietului. El va gisi cu siguranta
si mijloacele de a mai ,lucra® caderile de
cortind : dupd -pérerea noastrd, finalul din
textul publicat in revistd era mai poetic,
mai rotund ; el ar {i avut oricum de cistigat
daca ultima scend {cam lacrimogeni, con-
trastind violent cu economia, cu sobrietatea
de mijloace artistice din restul piesei) ar
lipsi, si cortina ar cddea pe iesirea lui Jon
mineind pline. De asemenea ar fi cistigat
spectacolul de pe urma unei mai viguroase
conciziuni, care i-ar fi evitat momentele cind
actiunea lincezeste.

In rolul Iui Jon, Ion Fiscuteanu izbuteste
fard indoiald o creafie deosebiti. Servit de
un text cit se poate de generos (si nu nu-
mai ca strilucire verbald), el are tocmai me-
ritul de a fi stiut sd-1 stipineasci: un in-
terpret cu mai pufind intelegere artistici,
care, in loc sd stringd frinele, ar fi poten-
tat violent un text atit de fugos, ar fi ajuns,
poate, la unele stridente cu totul striine de,
totusi, funciara sa gravitate, Cu o gesticd
inteligentd si bine cumpdinitd, o mimica spi-
rituald, multd gratie gi farmec personal, Anca
Neculce Maximilian (Silvia) si-a trait cu
convingere personajul, dindu-ne in primul
tablou o fatd usuratica ce-si poarti cu co-
chetd frivolitate cinismul de paradd, si va-
dindu-se apoi bintuitd, coplesitd aproape de
o adinca tristete. Inzestrat cu un timbru deo-
sebit de agreabil, Stefan Sileanu a intruchi-
pat un Petru amoral, expunindu-si cu dezin-
volturd ,principiile® de viatd. Buni in ro-
lurile lor Mircea Chirvasutdi (Tatdl), Maya

Indries (lIoana} si Al Faglrdsan {Cristescu).
Sters,  neconvingdtor, Victor  Strengaru
(Marcu).

Principalul merit al regiei {Eugen Mer-
cus, bine servit de sculptorul Haller losif. i
de scenografia lui Kélonte Zsolt) este ca a
gasit metafora scenicd in stare sd concretizeze
Lbilciul® sugerat de text, momiile care des-
chid actiunea i revin apoi, spre a puncta
unele momente-cheie, sugerindu-ne tocmai
dispretul autorului pentru personaje ca Marcu
& Cristescu, pe care, fata de forta morali
totusi nebiruita de tristete a ,ingerilor tristi®,
nu-i considerd numai ridiculi, ci de-a dreptul
.neoameni’.

Privitd in ansamblul ei, premiera Teatru-
lui de stat din Tirgu-Mures constituie o etapd
in dramaturgia romfneasca contemporand.

R.A.

Teatrul Giulesti

COMEDIA
IORILOR

de Mircea Stefanescu

Poate ¢ o greseald sd incredinfezi unei
structuri artistice in formare — necristalizata
si deocamdatd inclinatd spre meditatia pate-
ticd si discursul poetic baroc, cum s-a do-
vedit a fi pind acum én montirile sale 4inira
regizoare Eugenia Jloneseu — o piesd de
adolescentd §i despre adolescentd, scrisd in
caligrafi frumoas3, cu peniti rondi a admi-
rabililor nostri périnti...

Spectacelele Eugeniei lonescu {(Uriagii mun-
filor — Pirandello si Cameristele — Gengt),
examene studentesti, se recomandau prin
seriozitatea §i aplicatia studiului, prin pro-
funzimea universului analitic §i riguroasa ele-
gantda a exprimirii. Ele infatigjau o natura
artistici febrild, preocupati de Intrebirile
grave §i problemele mari ale existentei, §i
indicau mai ales o atraciie magnetici spre
zonele de penumbrd sau peisajele clar-obscure
acolo unde linia de demarcatie Intre sdnitos
si morbid, intre real §i ireal se subtiaza si
uneori chiar dispare.. Poate de aceea i-a
fost striina Comediaq zorilor — aceasti micd
piesid de gen, fermecdtoare prin naivitatea
universului de probleme, induiosdtoare prin
infatuarea fanfarond cu care citiva adoles-
centl, in care nu ne mal regasim, ataci jocul
dragostel...

Prima piesd a lui Mircea StefZnescu, scrisd
in urmd cu 41 de ani. evoca azi, la lecturd,
deliciile unei beeme deopotrivd fruste si ra-
finate, si contureazi cu finete spiritul unei

epoci senine, tristetile ei superficiale — chiar
daci ,mistuitoare® — chefurile stropite de
un cinism rational, scepticismul gi aforis-

mele de rigoare. Dar, mai ales, ne aduce
parfumul inefabil al anilor "30; care la o
analiza chimicd ne descoperi: ecouri din
lumea lui Caragiale (cel dintii si cel de-al
doilea — Ricd Venturiano si Gore Pirgu se
regasesc palizi in drfisdturile unor personaje),
orizontul emancipat al ,copiilor teribili®,
atit cei din ,Cartierul latin®, <it si cei de
pe pasnicul mal al Dimbovitei; epoca fil-
mului mult, a gramofoanelor sentimentale, a
cochetdriei cu viata, cu dragostea, cu desti-
nul, a acelel generatii ,intre douad razhoaie”
ce-si trdia pe atunci o spumoasd si fericitd
tinerete.

(e pacat cd n-am regasit nimic din toate
acestea pe scena ! Ce pacat c¢d n-am avut
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parte de un spectacol desuet, demodat, dar
si dncintitor, ca albumele vechi de familie,
pe care nu te poti opri sa2 nu le rasfoiesti!
Si am 4i dorit acest spectacol, simplu, naiv
si fermecator, cum — simpld §i naiva si, prin
aceasta, pretioasi — e Comediq zorilor, Nu
fiindcd publicul din 1969 cautd sa atingi, sa
pipdie imposibilul, adici atmosfera, moda,
gusturile acelor ani de dinaintea razboiului..
{nu intimpladtor reinvie si circuld melodiile
de altidatd, nu intimplator ,Bonny §i Clyde®
sint idolii zilei, si nu intimplitor la cine-
mateca niciodata nu se gasesc locuri).

Inchizind aceastd lungi parantezd, obser-
vim c¢d partitura lui Mircea S$tefinescu nu
s-a ingdlbenit de tot, §i mai poate incd oferi
celor patru tineri protagonisti, roluri clasice
de comedie de situatie, apte sa onoreze ca-
riera anor actori. Din nefericire, lucrurile
stau altfel pe scena Teatrnlui Giulesti: in-
tr-un -decor rafinat prin contrastul cromatic
alb-negru (Diana Andrei), oferind o superba
metaford in actul al II-lea prin acel imens
si trist balansoar {evident, fara aluzii la piesa
americanului Gibson}, actorii in foarte fru-
moase costume, la fel alb-negre {(Fugenia
Bassa Crismaru) — scenografie in care re-
gasim Inclinarea regizoarei spre poezia va-
poroasi a culorilor si voluptatea materialelor
diafane gi transparente ; deci, in acest cadru
frumos, actorii depun spectaculoase eforturi
fizice, executid cu docilitate un balet condus
de logica geometriei euclidiene — unde liniile
paralele nu se intilnesc — wvorbesc sacadat
si-dezarticulat, obliga{i si exprime obsesiile
unei literaturi cu dimensiuni ionescian-becket-
tiene. Cici regizoarea, urmirind grotescul
sentimentelor derizorii si disperarea existen-
tiala, cautind sd redea .circul tragic al viegii®
a luat nevinovata piesd din zorii carierei
unui dramaturg, drept ceea ce nu este §i a
incifrat-o pind la ridicol. O flagrantd gre-
seala de distributie regizorala.

Mire Tosif

Spectaculoase  eforturi  fizice, dar..©
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Teatrul

JJon Vasilescu”

MANEVRELE

de Deak Tamas

In Manevrele lui Deak Tamas regisim
unul din motivele majore ale dramaturgiei
contemporane : denuntarea violenfei, a carac-
terului demential, absurd al omuciderii in
masd. Teatrul-document este, din acest unghi
de vedere, o modalitate care a realizat un
dialog viu cu istoria, nu lipsit de accentele
polemice ale unui rechizitoriu ‘vehement si
intransigent. Deak Tamas opteaza in Mane-
vrele pentru o altd modalitate, in egali mi-
surd verificata in teatrul contemporan: pa-
rabola. In demonstratia propusi de el, ter-
menii, desi simbolici, nu elimind insi clari-
tatea unui document politic aufentic §i nu
inchid posibilitatea generalizirilor. Actiunea
si universul uman al piesei trezesc analogii
cu realitati cunoscute atit din istorie, cit si
din actualitate. Situatiile ating, prin hiper-
bolizare, hotarul grotescului si, sub acest
raport, uncle din personaje poartd amprenta
caricaturii. Dialogul, nu arareori incisiv, desi
alunecd spre wvulgar, in limbajul unor eroi,
si astfel scade din calitatea sa literard, co-
municd totusi indignarca autorului faid de
faptele incriminate.

Cadrul de desfasurare: o tabdrd militard
desprinsa parcd dintr-un cosmar kafkian. Co-
mandantul ei, colonelul Zeno, se ambitio-
neazda sa transforme manevrele tradifionale,
cele care utilizeaza gloanie oarbe, intr-un
Lrazbol experimental” si ajunge, fard un con-
sum prea mare de materie cenusie, de la un
soi de bal mascat (cum i se par a fi mane-
vrele clasice) la o adevdrata hecatombi. Pre-
zenta In preajma sa a unui ,jurisconsult de
campanie”, solicitat si dea consilii, este me-
nita si investeasca crimele sale cu o aparentd
legald. Aceastd operd sinistrd este facilitatd
de supunere oarbd si de atitudinea timpa a
unor aghiotanti, precum si de lipsa de res-
ponsabilitate si autoritate a unui regim po-
litic subred, in fruntea ciruia se afld cocofat
un monarh de operetdi — destul de viclean
insi pentru a trage foloase din noua situatie
creata in urma unel lovitur stat.
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