STAGIUNEA

MUZICALA

O RETROSPECTIVA

de Radu Stan

Pe cit de fireasci pe atit de binevenitd
mi se pare initiativa revistei ,Teatrul® de
a cauta si fie receptivi de aici inainte la
informatia majord care vine din domeniul
muzicii. In fond, cine s-ar gindi s sustina
¢i migcarea teatrali autohtond ar trebui
mentinuti intr-o pozi{ie de izolare fatd de
fluxul de idei si de sugestii care pot ftrece
oricind frontierele fragile, acceptate la un
moment dat, intre o ramurd si alta a artei?
$i apoi, muzicii in mod particular i se- pot
glisi motive suplimentare de a fi reprezemtata
in .aceste coloane. Nu numai pentru con-
tributia de multe ori originald cu care se
distinge compozifia sonori in montirile de
teatru {as mentiona aici, printre alte lucruri
mai recente, muzica la Oedip de Aurel
Stroe, partiturile comandate de papusari lui
Stefan Niculescu si Mihai Mitrea-Celarianu,
toate ‘devenite ulterior piese independente de
concert) ; nu numai pentru traditionalele
manifestari de pe scenele teatrelor muzicale
si de operd; dar si pentru cid a devenit de
actualitate, in acest loc, dezbaterea crea-
tiilor sincretice care s-au ivit in muzica
romAneasci mai  recentd, unde interpretii
instrumentisti sint solicitati si execute, in
sala de concert, misciri si dialoguri in spatii
scenografiate. Nu cred si fi trecut neobser-
vate, si din acest punct de vedere, cele Trei
piese pentru clarinet si bandd magneticd de
Corneliu Cezar in recitalul din vari. Din
nefericire, lipsa corelatiilor angajate intre
lumea teatrului §i cea a muzicii de la noi a
ficut ca prezentarea in acelasi concert a
compozitiei Memorial de Octavian Nemescu
sa fie lipsiti de contribuiia esentiald a unei
montiri scenografice. Or, locul acestui tinir
si foarte inzestrat compozitor in cadrul scolii
rominesti pare a se defini in prezent tocmai
prin cercetarea pe care o intreprinde, pe
planul modeldrii muzicii si actiunii scenice,
dupi scheme comune in cadrul wnor clase
de compozitii pentru sala de concert. Pre-
ocuparca de a reveni, evident cu alte mij-
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loace decit folclorul, la ipostaza sincretici a
artei, am intilnit-o si in ultima lucrare a
lui Anatol Vieru, pe care prestigiosul an-
samblu ,Musica Nova“ o pregitea pentru
premiera absolutd, programati in Republica
Federali a Germaniei. Compozitia, pe care
o asteptim sa fie prezentati curind si la
noi in tara, mi-a parut o replici miniaturala
dar viguroasi la Cintdreata cheald.

Cu toatd pledoaria condusid pini aici, mo-
tivul principal pentru o atare prezenti in
revista mi se pare c3 trebuie si riamini
totusi informarea omului i publicului de
teatru asupra ivinii si evolufiei noului in
muzica noastrd, indiferent de legaturile afir-
mate sau nu cu scena; de asemenea, fird a
pretinde neapdrat operarea unor transplan-
turi structurale intr-o parte sau in alta, si
faptul cd simpla dezbatere a unor situatii
ce, natural, aici pleaci de la date pur mu-
zicale, are capacitatea sa antreneze inte-
resul specialistului de altd formatie artis-
ticd. Si nu un interes platonic, fiindcd se
stie, din nenumirate exemple, cit de folo-
sitoare poate fi la un moment dat pentru
un specialist fereastra deschisd spre alte ori-
zonturi decit cei patru pereti ai incaperii
unde si-a deprins mestesugul. Cred c3 prin
cunostintele stabilite intre diferitele ramuri
ale artei se va putea ajunge mai lesne la
determinarea datelor specifice spiritualitatii
roménesti in contextul artei contemporane.

Deosebit de oportuni in deschiderea aces-
tei rubrici, fati de intentia pe care am
anunfat-o, mi se pare prezentarea compo-
zitiei Eteromorfii de Stefan Niculescu, exe-
cutati sub bagheta lui Emanocil Elenescu in
cadrul concertelor de joi seara din studioul
mare al Radioteleviziunii. Premiera avusese
loc la Filarmonica din Cluj, fiind reluatad,
dupd scurti vreme. de omonima institutie
bucuresteand. Atunci reactia publicului a fost
cit se poate de vie si contradictorie, lucru
rarisim in silile noastre de concert, anun-
tind producerea unui eveniment neobignuit.
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Confirmarea valorii acestei piese — moment
de rascruce nu numai in raport cu opera an-
terioara a compozitorului, dar si pe planul
mai larg al muzicii romfnesti — a venit
dupd nu prea multd vreme, prin intrarea
compozitiel pe poarta mare a circuitului in-
ternational. La recentul concert al orchestrei
Radiodifuziunii  din  Berlinul Occidental,
Eteromorfiile lui Stefan Niculescu se aflau
flancate in program cu lucréri ale unor astri
de prim3 marime din constelatia avangirzii
contemporane : francezul Pierre Boulez, ger-
manul  Karlheinz  Stockhausen, polonezul
Krzistof Penderecki, grecul Ianis Xenakis.

In raport cu prima auditie care, firesc, a
frapat in primul rind prin insolitul limba-
jului, reaudierea recentd a piesei a pus in
evidentd calitdtile de fantezie si muzicalitate
operind in cadrul discursului sonor asezat pe
noi fundamente.

Eteromorfiile afirmd la un grad superior
pe ginditorul i constructorul Niculescu, tem-
peramental inclinat spre controlul dintegral
al compoziiiei, chiar §i atunci cind permite
hazardului sd hotirascd o cale intre mai
multe solutii de articulare a structurilor pre-
stabilite. Pentru el. creatia, universul, in-
seamnd in primul rind ordine, o ordine din
care poate cunoaste ceva §i ratiunea, o or-
dine care se reveleazd in mod diferit de la o
epoci de cunoastere la alta, asa cum o pro-
beazd si lucrurile iesite, in istorie, din mina
omului. In acest sens, eteromorfia nu este
decit un mod de structurare §i de cunoastere
a materiet sonore intr-o logicd ce nu mai
este unidirectionald, adici decurgind necesar
de la termen la termen, ca in conceptul
aristotelic {fundament al clasicismului dis-
cursiv european), ¢i o formid de exprimare
deschisi, adici multidirectionald. In zilele
noastre. «cind teoria ‘mulf{imilor se predd in
manualele pentru copiii de 12 ani, exercitiul
cu forma multipld, care contrariazi de fie-
care datd ordinea stiutd (o formi in care insd
structurile isi pistreazi identitatea, indife-
rent de consecutia articuldrilor), devine ,un
joc cu memoria®. ,Multiplicitatea este si-
tnatia reald, mereu alta.. forma este aici
devenirea insdsi“. (Citate dintr-un interviu
cu compozitorul). Eteromorfiile pot fi me-
morate numai ca un tot, ca un ansamblu
cu articulatii mobile, mereu altele.

Forma aceasta, care se impaci bine cu
logica modernd, compozitorul o considerd de-
rivind in mod necesar din fenomenul pe care
l-a observat s§i studiat foarte aminuntit:
eterofonia. Este vorba de un mod de a face
muzicd, in care vocile, urmind in linii mari
acelasi fir melodic. se disperseazi asemeni
fluviului de la ses care 51 desparte apele
pe mai multe brate, adunindu-le din loc in
loc la o albie unicd. Eterofonia, insusiti si
de George Enescu pind la punctul de a-i
defini o componentd stilistici, a fost pre-
feratd si in folclorul roménesc polifoniei,
adica practicii de a cinta pe mai multe voci
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independente intre ele, asa cum se intil-
neste acest obicei Ia multe popoare europene
din cele patru puncte cardinale.

Conceptul de eterofonie se imbogiteste in
muzica lui Stefan Niculescu prin observatia,
din psihologia experimentald, referitoare la
modul particular de perceptie a mulfimilor
de sunete: daca densitatea evenimentelor
sonore pe unitatea de timp depageste un
anume cuantum, atunci detaliile fuzioneaza,
in perceptia noastra impunindu-se conturul
general de aglomerdri. La eterofonie se
ajunge in aceastd situatie prin pendularea
intre cele doud cazuri-limitd : momentele de
perceptie ale detaliului in expresia sa cea
mai simpla de unison, §i momentele de aglo-
merari sub forma de blocuri. $i cum fie-
care fenomen somor si-a generat forma sa
specifica de expresie; eteromorfia mnu -este
altceva decit forma caracteristica, necesari,
a eterofoniei.

La auditie, Eteromorfiile se reveleazia ca
o defilare fantastici de pinze sonore, care
se dilata si se contracti intr-o debordantd
descitusare poeticd. Trecerile succesive prin
diferitele stari de agregare sugereazd audi-
torului incursiunea intr-o lume necunoscuti
de tensiuni ale materiei.

In inten{ia programatici pentru noua ru-
bricd se cuprinde §i consemnarea altor mo-
mente, care prin valoarea lor inalti sa mar-
cheze repere in istoricul activititii de con-
cert de la mnoi.

In acest sens, memorabil a fost firi in-
doiald turneul de la inceputul lui nolembrie
pe care l-a intreprins in ftara noastri Fi-
larmonica din Leningrad condusid de Evgheni
Mravinski.

Din puzderia ansamblurilor simfonice des-
fasurind azi in lume o activitate regulatd se
pot numira pe degete acelea unde calititile
cutdrui instrumentist sau relevarea ‘unui
anume compartiment devine cu neputintd
pentru simplul motiv cd toti componentii co-
lectivului se aflid pe culmile cele mai inalte
ale profesiunii §i pentru ¢3, printr-un in-
delungat antrenament, omogenitatea grupuri-
lor a atins desdvirsirea.

Impresia extraordinar de vie la primul
contact cu orchestra din Leningrad care se
leagd de plinidtatea si rotunjimea instrumen-
telor din registrul grav — fie ele coarde,
aldmuri sau percufie — se datoreste mai de-
grabi slabei sustineri pe care le au in ge-
neral orchestrele simfonice din partea acestui
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compartiment, fapt acceptat ca un fel de
standard universal. Este coplesitoare apro-
pierea de acest mecanism reglat pind la in-
fimele detalii, tinind parci de domeniul fa-
bulosului. Cum au putut sunetele in Inféti-
sarea lor neverosimild de puritate sa fie
decantate de toate reziduurile, de acele li-
cente cu care ne-am obignuit la concerte,
considerindu-le fatal implicite muzicii de or-
chestrd, ramine un secret al lui Evgheni
Mravinski.

Cine ar cluta si defineascd o calitate
distinctivd proprie cintatului Filarmonicii din
Leningrad, in contextul colegelor ei de clasd
similard, s-ar putea referi la vigoarea sa
incomparabild. Termenul, din pacate prea
uzat §i cind nu trebuie, e bine si fie luat
de data asta in sens absolut. De aici pentru
ascultitfor sentimentul unei puteri vulecanice
latente, gata oricind s3 erupd, sd cople-
seasci. E greu de precizat de ce impresia
persisti §i in momentele celui mai subtil
pianissimo. Poate pentru c2 o anumitd ca-
litate a vibrajiel imprima sunetelor in orice
clipd o nemaipomenitd putere de penetratie.
Sau poate din cauza incordarii si a dispo-
zitiei de a cinta in care dirijorul isi Intre-
tine continuu  orchestra. Pe lingd aceasta
imensd calitate, indispensabili marilor diri-
jori, Evgheni Mravinski si-a confirmat si
valoarea, cunoscutd din multiplele inregistriri
discografice, in arta de a construi cu ma-
xima claritate opere de talie monumentala
ca cele patru simfonii distribuite in doud
programe. Sub bagheta sa marsurile, valsu-
rile, galopurile si melodiile populare ruse
continute mai placid in muzica lui Glazunov
sau mai aspru la Prokofiev, trecind prin
drami in paginile ceaikovskiene si prin sar-
casm la Sostakovici, s-au innodat in ten-
siuni de lirism, de filozofie si de luptd, con-

Evgheni Mravinski
vizut de Silvan

vergind toate spre traditionalul lor mars
de triumf al binelui asupra riului. Limbajul
gestic al lui Mravinski este cit se poate de
sobru, dar de mare efect asupra orchestrei
sale. Discursul sonor alcituit in exclusivitate
{(si bisurile} din repertoriul national a fost
construit cu aceeasi fermitate, migala si te-
nacitate pe care seful orchestrei a aplicat-o
timp de decenii la selectionarea §i cizelarea
colectivalui siu.

Concertul Filarmonicii din Leningrad la
Bucuresti a demonstrat inci o dati cit de
departe se poate ajunge printr-o indelungatd
conlucrare intre dirijor si orchestra sa, ba-
zatd pe nelimitata dragoste fatd de pro-
fesiune.

St & ot L ool
Toamna muzicala clujeana

Festivalul ,Toamna muzicald clujeana®, la
cea de a doua manifestare a sa, a raspuns
multor asteptari, propunind ritmuri, con-
fruntdri de opinii, dialoguri, in stare si sus-
cite, incad o datd, cel putin o inventariere a
for{elor de care dispune, si... trebuie addugat
ca tot ,materialul epic“ al Festivalului a fost
organizat pe baza acestor nuclee de fortd
disponibile. A cita oara s-a putut sa ni se
arate ca la Cluj muzica nu este un exercitiu
de mina stingid !?

Pesimismul celor invataii si impartd viafa
artisticd intre provincie §i «centru, a fost
din nou dezmintit. Clujul muzical are un puls
al lui, care-l plaseazd intre cele mai intere-
sante centre din tari. Garnetul de cronicar
{pacat ca nu se reunesc mai multe, care sa
pledeze pentru experienta clujeand) pastreaza
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in el un sir de nume, intre care aproape ci
nu se pot face distinctii. O mind de artisti
au reusit o manifestare plind de interes,
care a acoperit temporal, mai mult de trei
saptdmini.

Prestigiosul tur concertistic a fost axat deo-
potriva pe programele orchestrei Filarmo-
nicii i cele ale unor formatii de cameri, nu
o datd cu concursul unor personalititi muzi-
cale venite din tard sau striinitate. Cu greu
s-ar putea spune ci o manifestare din festival
ar fi cdzut in afara exceptiilor. $i totusi...

In afari de conventionalitate, adiugind
adevdrate reverberafii grave. concertul de
deschidere, cu citeva fragmente din Oedip
de Enescu, in prezentare simfonici, a adus
multora impresia cd, de citva timp, opera se
afld in atentia teatrului liric clujean. S-ar
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