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IN CINSTEA CONGRESULUI AL XI-LEA AL P.CR

Hotdrirea farii infregi

emelie perend, de neclintit, semn al fermititii poporului Remdniei socialiste

in mersal inainte cltre comunism, Congresul al XI-lea al Partidului Comu-

nist Romén va réimine ca un strilucit eveniment social si politie in cronica
plind de mindrie a zilelor noastre. Chiar de pe acum, in ochii contemporanilor,
acest for suprem al partidului comunigtilor apare ca o sinbezdi crealtoare, ca suma,
bogatéi in [fericite consecinie, a tuturor rezultatelor oblinute in economia socialistd
a thrii, in progresul stiintific si tehnie, in educatie, culturd si artli, expresii ale
geniului colectiv si ale dragostei de munei de care este insuflefit intregul
nostru popor.

Documente  de insemniitate  majorfl, pregitite cu proflundd gindire [ilo-
zofici si deplind maturitate politicd, formeazdi coordonatele de principiu ale Con-
gresului  al  XlI-lea: Directivele eu privire la  planul  cincinal = 19761980
si liniile directoare ale dezvollirii economico-sociale a Boméniei pentru perioada
19811990, Programul Partidului  Comunist Romin de [fiurire a societdtii
socialiste  multilateral dezvoltate i inaintare a Romdiniei spre comunism.
Fiecare document contribuie cu elemente extrem de pretioase la constituirea wunui
ansamblu de gindire revolutionard, in a clrui lumind pulernici apare miireata
perspeclivid ce aparjine propriilor noasire generatii si anume desivirsirea actualei
opere de constructie socialisti §i treeerea pe treapta superioard a istoriei, in socie-
tatea socialista multilateral dezvoliati, premergitoare societifii comuniste,

ceste idealuri, visute de penumiirate generatii de muncitori, de luptitori revoe-

lujionari, au devenit tangibile, concrete, sint creatii demne de cele mai

entuziaste cuvinte, de cele mai inflicirate fapte. In totul, in ceea ce vedem
zilnie in jurul nostru, in fiecare clidire ce se inalid, in fiecare uzind noud, in
fiecare edificin de culturd, in toate operele de artli, simjim cum se concrelizeazi
inepuizabila inviiturd marxistd, materialismul dialectic §i istoric, prin inteleptele
indrumiri ale partidului nostru, In acest spirit, Congresul al XI-lea va face un
mare §i pulernic pas inainte, va marca o elapd noud in organizarea si conducerea
operei de edificare a socialismului g1 comunismului in Romdénia,

Prezentate cu luni inainte pentru a [i supuse celor mai largi si demoeratice
dezbateri in conferintele de partid judelene, ordsenesti §i municipale, in adunirile
organizafiilor de bazi, in presi. cu masele largi de ocameni ai muncii, istoricele
documente pe care le-am enumerat mai sus au obiinul adeziunea totald, directd si
entuziasti a organelor gi organizatiilor de partid, a comunistilor, a intregii noastre
natiuni., Poporul roméin si-a spus, liber, cuvintul siiu plin “de miez g¢i de infe
lepeiune asupra modului eum s-a muncit pentru indeplinirea prevederilor Congre-
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sului al X-lea si ale Conferintei Nationale din 1972, Aprobarea deplind a reali-
zirilor din acest interval istoric are o semnificalie aparte, deoarece pe acesle haze
materiale, mult lirgite si ameliorate fatd de trecut, s-au putut studia si elabora
imporlantele Directive ale Congresului al Xl-lea si continutul amplului Program
prin eare se deschid drumuri noi, largi si frumoase eiitre viitor.

biectival fundamental ce rezultd din Documentele Congresului al Xl-lea este

continuarea, cu fermitate, a fiuriril societiifii socialiste multilateral dezvol-

tate. Aceastd societate cuprinde, intr-o splendidid viziune de ansamblu, pro-
gresul economiei, stiinfei gi culturii, perfecfionarea organiziirii gi conducerii socie-
titii, a relatillor de productie precum si a relatiilor sociale, simultan ou ridicarea
nivelului de trai, dezvollarea si perfectionarea democraliei socialiste. In felul acesta
se vor erea condijiile necesare pentru inflorirea personalititii wmane, pentru asigu-
rarea unui grad inalt de civilizajie materiald gi spirituald intregului nostru popor.
Pe linia generali de constructie socialistd, partidul va aseza, la loe de frunte, poli-
tica economicd de crestere si de modernizare a bazei tehnico-materiale a societitil,
[actor de eare depinde, in mod decisiv, inaintarea viguroasii si wapidi a Roméiniei
pe ealea progresului multilateral, al bunistirii si fericirii poporului. Este de subli-
niat faptul ¢d Programml aseazd pe primul plan al preccupirilor dezvoltarea puter-
nicd a forlelor de productie. In acest mod se va asigura cresterea, in ritm inalt,
a produciiei de bunuri materiale, atit pentru satisfacerea deplind a necesititilor de
consum ¢il §i pentru acoperirea eerinfelor de dezvoltare a tuturor sectoarelor de
activitate ale arii,

@ vom reveni, acum, asupra conjinutului documentelor istorice ale

Congresului al Xl-lea, Ele sint cunoscute, fac parte integrantd din subslanta

gindirii noastre progresiste, revolujionare. Toli ocamenii cinstifi, de boni
eredinti, din aceastd {ard isi manifestd, prin insiigi activitatea lor, prin creatiile lor
maleriale §i spirituale, convingerea cii Programul si Directivele vor asigura, in
conditii nebinuit de bune si de Trumoase, viitornl BRomdéniei. Desigur, viaja artistici
va cunoagte, dn ritm cu progresul {drii Intregi, © mare ascensiune, alimmindu-gi
calititile ei creatoare, capacitatea ei educativil, germinind, cu fortd, valori etice si
estetice, intr-o conceplic wmanisti lunpede si fecundid, asa cum o defineste, in
termeni de antologie, Programul Partidului Comunist Boman.

Implctindu-se strins, organic, cu civilizalia socialistda si cultura socialisti,
arta socialistd va comtribui la formarea si modelarea continud a omului nou, insu-
fletit de nobile idealuri socialiste. In scest climat, deosebit de fertil pentru crealie,
va luera, eu insufletire, eu deplina constiinii a afirmiirii sale, artistul angajat, om
al epocii si societdfii noastre socialiste, expresie a gindirii revolutionare ce trebuie
sit. me anime si sd ne conducdi in toate activitdtile si, mai presus de orice, in elabo-
rarea, inlerpretarea si prezenlarea operelor de arti.

Si, deoarece situdm in centrul atemtiei formarea desiivirsiti a omulul nou.
avem convingerea profundii, eci acest al Xl-lea Congres al Partidului Comunist
Romin, acest suprem forum al poporului si Patriei va determina, pe bazele gindirii
socialiste revolupionare, realiziiri fard precedent, ne wva ridica pe treplele superioare
ale civilizatiei si culturii, va deschide Romdniei socialiste perspeetivele glorivase
gindite si faurite de Partid, de secretarul siiu general, tovarisul Nicolae Ceausescu.

Ne inseriem, cu bucurie si emotie, eu satisfactia fmplinirit unui gind creator,
in rindurile tuturer comunigtiler, ale tuturer oamenilor de arti si calturid, ale
intregului  popor anuncitor, propunind realegerea dubitului  nostru  tovarids
Nicolae Ceaugeseu in fruntea partidului. Aceasti idee major¥, impirtisiti de una-
nimitatea poporului, este garantia supremi a finfiptuirii tuturor obiectivelor din
Program gi IHrective, este chezisia progresului, a bunistirii si fericirii in Roma-

mia sockalistd.

»TEATRUL"
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'MIHNEA
GHEORGHIU

CONTINUITATE NATIONAL-ISTORICA

Cu cifiva ani in urmd, cind am descoperit romanul lui Méarquez (pe care
am si inceput sd-1 tradue imediat dupit aceea) Un veac de singurdtate, ficeam,
in cugetul meu, o comparalie cu alt mare seriitor sud-american. eu Borges, a
srul pand sublild a ldsat si ea o amprentd vizibili asupra unei anumile
avanlgirzi literare ewropene si mi gindeamn la relatia acestor seriitori cu
lumiea actualitdlii lor ambiante, lume traumatizatid de violenl#i si belicism,
dar si incurajold de marele val de nidejdi al schimbirilor social-politice la
care asistim azi pe plan dnternafional, adicd la fapiul eid primul, scriitorul
columbian, pledeazi personal, .pe viu™, pentru o viziune de pace si progres
universal, o viziune biirbdteascit si tindrd. in vreme ce argentinianul Borges,
hiatrin si orb, prezenta drept un partizan al rizboiului ca Lseleetiv al
speciei umane”™ si chiar salutase dinlervenlia americani in Vietnam, contrar
marei majoritdti a intelectualititii nordamericane, eare o condamnase.

¥

£

Sevisul public are, prin urmare, dincelo de obligatiile sale .pur” estetice,
sau eslelizante, multe altele in plus si anume cele mai importante : acelea ce
tin de importanta Ini istonicd, ca factor de umanizare si de progres in lume.
Aceastd din urmi si determinanti insasire a locrului artistic destinat maselor
miai largi nu-l poale piirisi pe un arlist in exercitiul Tuncliei sale sociale, al
rispunderilor sale,

Am vorbit despre cirti. Intr-un studiu recent. dedicat Sistemelor pargiale
de comunicare §i dezvoltare, un distins apiiritor al literei tipirite in con-
flictele culturii contemporane, Robert Escarpit, arald cd. in vreme ce mijloa-
cele audiovizoale si-au sporit auditoriul cu aproape dublul lor din anii 50,
cartea si presa an inregisleat numai zeee la sutd, sau mai putin, argumentind
ci acest spor ar [i explicabil si firese, mai eu seamid raportat la politica
cultural-eduecationali a 1arilor in curs de dezvollare.

Intelegem, prin urmare, extrema importan{i si actualitate nafionald si
internationald a orienténilor cuprinse in capitolul pe care Programul P.CH.
il dedica rolului presei, radio-televiziunii si altor mijloace de informare in
masd, tuturor artelor, inelusiv teatrul, in dezvoltarea (irii noastre pe ter-
men mai lung.

Parlea a opta a documentului nostra fundamental se referit pe larg la
rolul lileraturii si artel in activitatea ideologicit si in muneca politicd educalivi
a partidului, in promovarea politicii culturale noi, a umanismului socialist,
a prineipiilor eticii si echititii socialiste ce constituie FONDUL PROBLEMEI
acestei politici, in prezent si viilor.
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A judeca mai bine prezentul si a injelege mai bine istoria acestuia, sint
cerinjele obligatorii ale activitifii oriciirui observator al dezvoltirii sociale.
Acester insusiri se constatit si se -impun, incd de la prima lecturd a Pro-
gramului.

Noi vom avea un spatiu suficient de lueru intelectual aetiv, in sfera de
preocupiiri leoretice a acestui important document ideologic ; nu cred ¢
existd vreun sector al stiintelor soeciale si politice, sau vreun domeniu al
activitililor culturale, care sd nu-si afle indrumarul si un prilej de fertild
meditalie in viitor, in amplul cadru al Cartei ce ni s-a daruit.

In aceste rinduri, as vrea si abordez numai unul dintre planurile de
pe care judecim azi zestrea noastrit culturali.

O culturi moderni vrednicid de traditiile ei, de sperantele .nafiunii ei,
pretinde un efort superior din partea creatorilor de valori si din partea celor
ce le recepteazd, un efort de inteligentd, in absenla ciiruia orice raport social
la nivelul civilizajiel este impiedicat sii-si dea roadele asteptate.

Fiind intrebat, odatii, de un filozof pesimist, ce rost mai are si vorbim
despre culturii intr-un veae tehnocralic ca acesta, mi-am dat seama de sursa
pesimismului sfiu : neincrederea in viitornl mai bun al relatitlor intre individ
si societate. Fiinded. pentru noi. sensul primordial al culturii este acesta :
comunicarea dintre om si oameni.

Ne-am pus, adeseori, aceastii intrebare : ¢e a adus nou, timpul acesia,
al nostru, in viala noastri culturald ? Am spus : gustul si elogiul libertitii.
Line, dar aceasta nu a lipsit niciodati culturii noastre nationale. Ce alteeva ?
I bine s stim asta. Mediltalia noastrd trebuie si se ridice alunci, si, pe
¢it poale fiecare dintre noi, deasupra timpului vielii noastre proprii §i si
priveased mai de sus §i mai sus.

Intr-un riistimp echivalent cu aproape a treia parte a celui mai bogat
in evenimente secol al umanititii, problemele culturii au ocupat, in sfera
unui amplu eapitol al istoriei civilizaliei omenesti, un loc mult mai important
decit oricind in trecut : noile mijloace de comunicare si revolutia spirituald
au impins loate componentele ei pe primul plan al interesului.

O alti premisd a modificirilor inregistrate pe aceste planuri — (atit
in crealia ¢it si in receptarea fenomenului cultural si mai ecu seamii a
esenlei sale)] — e scurtarea efectivd a perioadelor demarcate in interiorul
acestul proces, astfel incit insdsi succesiunea generatiilor, in noul ei ritm,
ridicd problema acutd a relaliei dintre continuitate si progres.

Cultura romdneascd se prevaleazii de un dublu avantaj, accentuat mai
cu seamit in ullimul decenin, adicd dupd Congresul al IX-lea al partidului.
si anume ¢d stiinla, literatura si arta noastrd an avansat pe lerenul ferm al
unei crealii intelectuale legate de interesele si sperantele poporului, ci, de
veacuri, intelectualitatea romfnid a tinut pasul cu progresul multilateral al
patriel §1 ¢ii socialismul a fost servit cu crediniii si devotament de cei mai
de seamd ecirturari si artisti, ined de la inceputurile sale programatice in
Romidnia, inseparabil de patriotismul lor luminat. Logica istoriei literare, cum
o denumea Ibriileanu, previzind infiptuirea celor doud mari idealuri ale
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noasire — idealul national si idealul democratic® — s-a aplicat nu numai
la literaturd, dar si in activitatea obsteascdi a oamenilor nostri de culturi.

Al doilea avantaj al principiilor ce c#liuzese dezvoltarea culturii socia-
liste constii in teza fundamentald a partidului nostru comunist, pornind de
la faptal cdl ,societatea socialisti multilateral dezvoltatii g eomunismul nu
pot fi realizate deecit pe baza celor mai inalte euceriri ale stiintei si culturii®,
e omul nou, ciitre care tindem, este un produs al educaliei prelungite a
constiinlei sale, realizate practic prin instrumenle cu care lucreazd, prin
inséisi natura muncii lor, savantul si artistal.

In aceastd relajie categoricii, filozolia romineasci a societiifii, exprimati
limpede in Program, vine cu contributii fundamentale, ce constituie, dupi
pirerea mea, si trisdturile el definitorii ; as releva acum doud : prima esle
continuitatea national-istoried a progresului uman, a revolutiel, iar cealaltid
este caractern]l educalional al societiilii noi, intemeiald pe conceplia materialist-
istoricit si dialectici a progresului. pe alianfa si prietenia cu atoteuprinzitorul
nostru suflet zbuciumat, al oamenilor, al tuturor camenilor.

Noi am avut multe prilejurd, in anii din urmi, si cugetiim asupra rolului
teatrului in general si al miscéirii noastre teatrale in special, la ceea ce repre-
zinti artele spectacolului in cadrul ,mijloacelor de comunicare in masi™ in
mijloacele si obiectivele frontului ideologic din tara mnoastrd, in ,creatia“ si
.educatin® pe ecare o finlelegem, intr-un fel anumit, aici, la noi, ca parte
integrantid a filozofiei noastre active, prin excelen{di civied. Dezbaterile pe
marginea noliunii de ,teatru politic® au intervenit cu alte lamuriri. Personal,
nu cred eff noliunea, ca atare, aduce ceva in plus, cel putin din punctul de
vedere al testrului roménesc care n-a disociat miciodatd interesele cetidfii®
de ale persoanei umane. Programul permite clarifieiiri majore si in aceasti
privin{i si revine criticii teatrale datoria de a le aprofunda in continuare.

De asemenea, nu se poale ciuila vreo discrepaniit intre chemarea tea-
trului de a educa si de a face plicere, de a ,amuza® in sensul de la care
un spectacol cu o incirediturit culturald sirict necesard nu s-a dezis niciodali.
Precizarea se impune acolo unde intréi in chestiune modalitatea in  care
aceastii artit specifici serveste un scop inalt, adicd finalitatea ei, de noi
toll acceplata.

De la autorul dramatic si pind la interpretul siu se intinde o zond de
acliune in care rolul fiecdruia este determinat de personalitatea lui, mai
mult decit in alte domenii, acum cind ne gindim atit de intens la viitor.

Din marele numiir de teze capitale cuprinse in Program, eu as exirage
indeosebi direclia umanisti. aproape vizionard, a poziliel noastre practice si
teoretice falii de relajia dintre ~iitorul societdfii si wviitorul persoanei umane
in programele noastre social-economice pe termen lung, penlrn ¢i in alte
climate ideologice aceasta este relalia care nelinisteste cel mai mult pe filo-
zolii stiinjei si pe politologi si pentru cdi, reluind cuvintul de inceput al
celebrului monolog hamlelian, aceasta e inirebarea sfirsitului de veac la
care asistdm,

E meritul partidului nostru de a fi reluat in consideratie si a fi plasat
la locul cuvenit, adicd pe unul din primele locuri, daed nu chiar pe cel
dintii in ordinea prioritililor edificiirii societéitii socialiste si a societiiti comu-
niste. progresul ca fenomen, eca expresie exterioard a esenfei sale etice :
omenia. Dar adeseori formele exterioare de manifestare a lucrurilor denatu-
reazi, redau in mod inexact adeviirata lor esenti. Asemenea denaturiri ale
socialismului au avut loe §i in tara noastrdi, ea si in alte tiri. Dar trecutul
aparline trecutului, cu experieniele lui, bune si rele, si noi credem in realitatea
programului nostru de viitor,
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Progresul echivaleazi cu lichidarea oricirei forme de exploatare a
omului de e¢iitre om $i a unei najiuni de ciitre alta. Progresul echivaleazi cu
stergerea privilegiilor unor persoane sau calegorii de persoane, cu egalitatea
in fata legilor si eu egalitatea sanselor in dezvoltarea aptitudinilor personale
si realizarea pe plan social a personalititii fiecdruia. Aceasta este echitalea,
adevirata egalitate in drepturi, permilind tuturor membrilor societifii parti-
ciparea la intreaga viald economico-sociald a t{irii, la conducerea ei politic
st la propisirea ei spiritvali. Avansind paralel cu libertatea napionalii, eu
libertatea personali, libertatea de crealie si de congtiinld presupune cresterea
spiritului de rdspundere in orice domeniu de aclivitale. a constiinciozitiilit §i
diseiplinel, a constiinfei socialiste a [ieciruia, precum si o intinire a caracte-
rului democratic al activitilii partidului si statului. Programul insistd asupr:
activitifii de formare a omului nou, inaintal, cu o constiinld revolulionara,
in stare si inleleagid schimbiirile ce se produc in societate si sd aclioneze in
mod constient pentru transformarea lumi in  concordanid ecu nizuiniele
popoarelor, de drepiate sociald si nalionald, de echitate si de bunastare.

Premisa de fond este — dupi cum rezulti clar din proiect — pnineipiul
unirii tuturor cetiifenilor {irii, indiferent de sfera pur individuald a constiinei,
de nationalitate, in procesul de participare activii la munca pentru realizarea
obiectivelor economice si soecial-politice ale activititii de viitor, partidul pro-
nuntindu-se, in acelasi timp, pentru promovarea fermii in viala sociald a
concepliei stiintifice materialist-dialectice despre lume si viala.

Programul este si un elogiu al inteligentei, al educatiei muliilaterale,
al culturii s1 artel, pentru ¢i in etapa dmedial superioari a soeietiilii actuale,
adielt in numai sase ani. se va trece in Roménia la obligativitatea inviitimintului
secundar, echivalent cantitativ si superior calitativ in raport eu ceea ce, sub
vechiul regim. reprezenia bagajul de inteligenia si culturd al unui Lintelectual®.
Noua intelectualitate exprimii in practicd extinderea valorilor inteligentei la
seard nafionald pornind de la fapiul ei societatea socialisti multilateral dez-
vollalii si comunismul nu pot {i realizate «decit pe baza celor mai inalle
cuceriri ale stiinfei si culturii. In societatea comunistd orice intelectual va fi
o constiin{d. lar poporul va fi un intelectual colectiv.

In perspectiva istoricii si elici a nagterii acelui popor omogen al socie-
titit comuniste. a .poporului muncitor unie”, Programul preligureazi apro-
pierea continui a oamenilor munecii, firi deosebire de nationalitate, apro-
pierea popoarelor si mersul lor, intr-o unitate tot mai deplinii, spre socielatea
care va asigura adeviirata egalitale si libertale penteo lofi oamenii.

In aceste mari direclii ale unui viitor ce echivaleazi cu o parte impor-
tantii a vielii noastre sociale si individuale, slujitorilor artei le revine obligajia
de a medita cu seriozitate la rolul lor personal in acest urias mecanism
spiritual, la faptul i intregul lor bagaj de ecunostinte si intreg talentul lor
se adreseazii de-acum inainte unui auditoriu de o alti naturdt deeit in trecut
si ¢i de aceea mesajul lor trebuie sd fie conceput si si se exprime pe miisura
acestui nou rol important, de faclor activ intr-o acliune mai ampli, aceea
prin. care inaltele principii afirmale vor pitrunde tot anai adine in toate
sferele vieiii soeciale, ale relafiilor dintre oameni, contribuind la omogenizarea
orinduirii noi. la inaintarea fermid pe drumul propus si acceptat de
intreaga [ard.



ALEXANDRU
BALACI

OMUL CONTEMPORAN
IN' CENTRUL SCENE

Afirmam si altd datd cii ceea ce defineste cultura romaneasci
contemporanii este un climat de emulatie favorabil elanurilor si
ciutarilor creatoare, exprimirii ideilor intr-o inalti formi artistica.
In avintul tuturor energiilor creatoare ale poporului romdn, oamenii
de culturi au vizut si vid dzvorul mereu viu pentru fAurirea unor
opere ale ciror pagini, secvenle sau acorduri sii cuprindi fintr-o
forma variatd si armonicdi, faptele si idealurile omului nou. Ei vor
sit aleagd tot ceea ce [Auresc mai frumos in culoare, sunet sau
cuvint pentrn a zugrivi, in realitate transfigurali, tomultoasa
viatii a patriei noastre, nobilele insusiri ale omului care triieste
plenar. sub semnul libertilii ereatoare.

Problemele pe ecare le-a ridicat transformarea constiinjei oa-
menilor in spiritul contemporaneitiifii socialiste caracterizeazi lite-
ratura dramatici a acestor ani. Se transmite din paginele sale o
conceptie existenfiald, in care se infruntdi mentalitatea anarhici a
trecutului si intelegerea libertitii prin prisma noului umanism so-
cialist. Se did o luptd cu inerjia, se capteazii o dinamici nouid a
stirit dramatice.

In contextul culturii socialiste, teatrul rominese contemporan
dezbate inalte valori umaniste. Intrebiirilor cu semnificalii gene-
ral vmane, dramaturgii zilelor noastre le dau rispunsurm profund
actuale, corespunziitoare conceptiilor specifice orinduirii noastre.
Ultimele piese ale dramaturgilor il ridied pe omul contemporan in
centrul scenel, indreptind asupra sa prea luminoasele reflectoare
ale artei. Asemenea opere pledeazi emotionant pentru increderea
in om si in infinitele sale posibiliti{i, in pluralitatea energiilor sale
desciitusate. Existid o pledoarie ferventi si pentru ridicarea nive-
lului de constiintid a celor care luptii cu inertia, pentru a se ridica
la zonele armonice ale concordantei dintre etie si triire. Existii, mai
ales in lueriirile ultime ale dramaturgilor nostri contemporani, sen-
sul profund al solidaritiifii umane. Aceasta este o puternicd replici
a arlei teatrale socialiste, dati hotirit dramaturgiei  disperirii,
solitudinii, ineareeriivii omului intre zidurile invizibile, pirandelliene.
Dramaturgii Romadniei Socialiste, prin inaltul lor mesaj, se ridica
impotriva acelor care preconizeazi imposibilitatea comunicarii.
Ei nu aun tidiat niciodati linia tensionaltd de frumusele si incre-
dere umanistd, care leagit creierele lor efervescente de inimile mili-
oanelor de spectatori care ii aplaudi. Partidul conceptiilor celor
mai inalt umane revarsi lumina orientiirii sale asupra creatorilor
artei teatrale care o capteazii lucid si rafional, in toate reverbe-
raliile de culori si armonii.
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DINA
COCEA

Teatrul si formarea
constiintei socialiste

Angajat intr-un econtinuu dialog cu publicul siu, teatrul roménesc con-
temporan se definesle, programatie, ca o artd cu un profund confinut social,
raportati direct la realitatea umani, atit prin motivele sale de inspiratie, cit si
prin  destinaia finali a spectacolului, De aceea, nu concepem niciodatd actul
seenic ea pe un produs abstract, in sine, ci il investim eu atributele foarte con-
crete ale militantismului, ale angajarii politice, ale eficienfei educative. ,Teatrul
adresat publicului nu este decit in aparen{i un truism : in realilate, expresia
presupune cu exaclilate capacitalea teatrului de a interveni in procesul de mo-
delare a congtiinlelor, de a-l influenfa congtient in sensul idealurilor umanismn-
lui. ale etieii socialiste.

Dar aceasti relatie {eu determiniiri reciproee) teatru-public nu poate fi
considerati drept o realitate incremeniti, stabiliti odati pentru totdeauna. Publicul,
in primul rind, este un factor dinamie, intr-o mneincetatdi ascenden|ii calitativd si
canlitativii §i de aceea relajia noastrii trebuie considerati dialectie, in virtutea
unei interdependente mereu noi, uneori chiar mneasteptale. Nu mai pulem
pretinde (mi refer la toli oamenii de teatru, Tie ei regizori, actori, scenograli
sau crilici) s& aclionfim asupra publicului anuloi 1974 numai prin formele
de spectacol pe ecare le adoptam in urmi eu doulizeei de ani, si zicem,
Spectatornl de astizi este sensibil altul decit eel de atunci. Instructia loi colturali
si stiinlificd este mai cuprinzitoare si mai profundi. Acolo unde, in primii ani
de dupid Eliberare, pitrundean primele turnee ale trupelor de teatru, astiiz,
pe lingi ciminul cultural si ecbipele de teatru de amatori proprii a apirut
televizorul, Spectatorul de astiizi este mai pretentios si mai seleetiv ; pentru cii este
mai competenl i are la dispozijie mai multe mijloace de informare. In plus, el
are posibilitatea si aleagli, in orice moment. intre diferite manifestiiri cu caracter
de spectacol ; pe lingd teatru, cinematogralul, radioul, televiziunea si — de ce
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nul — stadionul il seolicith permanent, il obligh si opteze. 8i cind opliunea nw
este in favoarea leatrului, explicatia nu este intotdeauna calitatea de exceptie
a celorlalte manifestiri, ci poate [i, din pécate, si un semn de perturbare a relatici
teatru-public.

In asemenea cazuri, teatrnl nu-si mai poate exercita funciia sa educativi.
dialogul se poarti in gol, dispare in fapt. Desigur, nu este momentul si ne
alarmim, ciici cazurile acestea sint izolate gi nesemnificative in practica vietii
noastre teatrale, Dar fenomenul trebuie sd ne indemne la meditatie s5i la inigi-
ativi. Ciciy, in relatia amintitd, teatrul trebuie sid fie intotdeauna factorul impnul-
sionant, elementul activ si dinamizator, Nu putem astepla ca publicul si se schim-
be, pentru ca si ne schimbim si noi. Din contra, daesi finem — si finem ! — ca
teatrul nostra si-si implineascii rolul de modelator al rconstiinjelor, de cataliza-
tor al formiarii lor in spiritul constiintei socialiste, alunci trebuie si actionim.
Trebuie si clutdm toate clile noi de acces spre public si pe acest drum nici un
efort nu ¢ inutil.

Fste de la sine inteles ci principalele noastre stridanii se cuvin a fi
conjugate in scopul asiguréirii unei tot mai inalte calitiyi ideologice si estetice a
spectacolelor noastre. ,Astfel — spunea secretarnl general al Partidului, tovarisul
Nicolae Ceausesen — poeziile, romanele, *piesele de teatrn, vor pulea exercita o
puternied influenid asupra mintii si inimii omului de ozi, vor putea deveni pur-
titoare de mesaj ale celei mai inalte etici — umanismul socialist®, In numele
acestui inalt comandament moral §i social se impune ea teatrul nostru si-si
diversilice, in continuare, modalitilile de expresie, si ghseascii solugii noi de
sensibilizare a publicnlui. 8i incerclirile, initiativele nu lipsesc. Iatd, am avut o
»Gald a recitalurilor dramatice™, in care s-au produs citeva performanie artistice
deosebite. Fste o dovadi convingitoare c¢i — odala stimulate energiile si talentele
existente, ele pot conduce spre formule noi, captivante, de dialog cu publicul.
De asemenea, pe lingh ,scenele mari® ale unor teatre, de multe ori sub egida
filialelor AT.M., isi desliigoari activitatea studiouri, ale efiror actiuni au, adesea,
rezultate marcante, Este suficient st amintese de spectacolul de grup realizat de
filiala A.T.M.-Craiova, Soarele si luna, spectacol baladesc de o inalti tinuti ariis-
lick, totodald o vibranti valorificare a tezaurului nestru folelorie, de spectacolele
de poezie organizale in afara teatrelor, de wmulte ori printre speetatori,  la
locurile lor de productie. Actorii din Baia Mare au avut ideea (5i indriizneala)
de a cobori in abataje. printre mineri, pentru a-si recita versurile, si iniliativa lor
a avul un sucees imediat si de amploare. 8i exemplele s-ar pulea inmulli, inventarul
lor e departe de a [i epuizal,

Aceste incerediri de revigerare a artei noastre teatrale nu sint, nici un
moment, ,experimentc” (termenul e atit de demonetizat...) sterile sau estelizante.
Ele presupun, inainte de orice, infelegerea gi asumarea misiunii. sociale a tea-
trului, de implicare activi in procesul de influenjare si formare a personalitatii
umane, in concertul tuturor [factorilor ideologici si enlturali  dedicat edificarii
consliintei socialiste,
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ANCHETA REVISTEI ,,TEATRUL"

Conditia si misiunea

Suprematia

bilan(® literar, ¢ind a
wvenit vindul  teatrului, mai Ioteldeauna s-a
facut aprecierea el — faldl de muoltitodinen
vocilor lirice eare au lual in posesiune trai-
nici universul si modalitafile specifice, fafi
due prozit care a cunoscut o mai sublili pros-
peetare o universulul uman — existi rdmi-
peri in urmil, atit de ordin cantitativ eft g
calitativ. Observalie numai in parte inteme-
intih, Pentru it in ceea ce priveste cantitateq,
intotdeauna — wel putin in istoria noasird
lijerari — jextele dramatice ao fost mai
pulin numeroase deeit cele de prozi si, mal
ales, deeit eele de poezie. Situatie fireases,
avind in  vedere principala modalitate de
vaspindire a piesei de lealru : scena, spec-
tacolul. Desi in ultima vreme este de econ-
statat ¢d apar volume de teatrn in al eiror
sumar existi lexte eare nu au cunoseat lumi-
nn rampei. Explieatitle in aceste cazuri sint
diferite, datorindu-se poate uneori unel prea
mari receplivititi a editurilor, in ale ciiror eri-
terii nu intrd in mod obligatoriu perspectiva
reprezentiivii scenice a textelor, ori eileodati
unei mai rigide receptivititi a teatrelor. Ori-
crnm. intre aceste doudl exireme cred ci pol
fi aflate eauzele silualiei amintite.

In ceasurile de

Revenind insia, voi observa ¢i nu pro-
hiema eantitdtii literaturil  teatrale  trebuie
si ne preocupe f{desi o mai vie stimulare
a dramaturgiei originale va viza desigur si
sporirea numirului de piese) ei aceen a ea-
litagie el Sint incd puline piesele in eare
spiritul  actualitifil, fotrebiarile si confrunti-
rile atit de puternice, de dramatice ale e-
pocii de edilicare a wunei lumi noi, socia-

liste, sd-si fi allat o expresivd si memora-

NICOLAE
DRAGOS

ideii

hild intruchipare artistied. Desigur, o exe-
gezit a literaturii dramatice  va  consemna
nume de opere si autori eare au - [icut ea
interesul  publiculoi fatia de teatrul contem-
poran si cunoasedi un puls normal. Piese
semnpate de Horia Lovinescu, Aurel Baranga,
Titas Popoviei, Paul Everae, 1. R. Popescu,
Eugen Barbu Teodor Mazilu, Al Mirodan,
Ion Baiesu, M. R. lacoban, Petru Vintila.
au  fost intimpinate, ou  indreptitive, favo.
rabil de efitre eritiedi §i de wiitre spectatori,
St totusih.. Fatd de avdienta ampli a tea-
trului, fatd de puteren sa de influentare, 1i-
teratura dramatied se afld, erved, Intr-un mo-
ment in care are a-s1 susline marele siu
examen.

Depisirea descriptivismului, a tHustedrii prin
conflicte sehematice a unor idei de rezonanii

seeiald, a  inventdrii  unor false conflicte
ori a4 unor personaje pitoresti, menite  si
eseamoleze [ragilitatea  dezbaterii, a  intrigii

i

cistigat, Dar nu s

dramatice sint un bun
suficient. In wviziunea mea, teatrul de azi,
fard a triada tradigitle teatrului clasie roma-
nese, este chemat sii-si innoiasedl atit conti-
nutul cit s modalititile de expresie. Con-
flictele nu sint doar etern wmane, el an un
pregnant caracter social, politie, sint con-
flicte ale unui timp anume. ai ciiror prola-
gonisti sint el ingisi oameni superiori, mul-
tiplu superiori, Esenta conflictelor este fun-
damental alta iar lipsa de nuantare in infa-
tisarea psihologiel personajelor ar teada in-
sisi realitatea.

In esentd, un mai avizat efort de inovare
in idee, de creare a unui teatru revolutio-
nar -in adeviiratul inteles al cuvintului  —
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teatrului nostru

adicd  angajal, umanist, patetie, tulburitor
prin sineceritale, prin earacterul pledant, prin
profunzimen ecu eare angajeazit dezbateri din
perspectiva viitorului.

Conflictele vechi, eterne ale teatrului nu
pot fi suficiente Intr-un featrn now. Shake-
speare nea transmulal tragedia greach in An-
glia vremii sale si a ioavalit teatrul lumii
cu o galerie infinitd de regi, lorzi, bufoni
ote,, instramente vii® prin ecare demiorgul
teatrului  propunea  contemporanilor i pos-
teritdtii reflexii mereu netuale despre existen-
ta si caracterul uman, despre timp si isterie,
despre wviald, Intr-un cuvint. Opera shake-
spearceanit este un document nepieritor despre

o epoeit anume, Ln documente dramatice de
o forfi inegalabili are dreptul  si  aspire
epoca de azi, la documente in care marele
personaj nu poate fi altol decit ideea. Pen-
trun efi triaim un thop al saprematier ideii
Dar ‘al ideii care nu poate exista deeit prin
mijlocirea  wunor ocameni  puolerniei, visitord
incurabili. slujind eu abnegalie coltul faptei
A unor oameni adevirali.

Teatrul nou se eere si se apropie de via-
th. Nu en sfiala i ritualorl. €0 privind via-
ta drept In fafd. Asa cum el este privit de
viatd, Din aceasii intilnire se pot dvi —
aacii vor fi de {ald sutori de talent deosebit
~ nol piese memorabile,

VALENTIN
SILVESTRU

Meditind la destinul teatrului

Dacéi printr-un mijloe — pe care azi nuo-l
cunoastem — s-ar puiea face o antologie a
spectacolelor rominesti din ahimii treizeei de
ani, s-ar vedea ¢i tot ce a fost mai bun in
teatrul contemporan a alirmat, cu sirilucitd
convingere, ideca comunistd. Istoricul de
miine va avea a urmiri fecundilalea aceslei
idei s uringa eantitale de talent ecu  ecare
a fost eaincorporatiin fapte de artd. Teatruol
national s-a integral, eu devotament, operei
de formare a eongliintei socialiste si in rezul-
tutele acestei opere revolufionare e infuzil ¢
contributia sa,

Programul  Partidului  Comunist vorbeste
despre viitoarea dezvoltare a tiri, despre
destinul mpatiunit ¢i al statului, despre con-
figuratia ecivilizatiel materiale si spirituale a
poporului nostru, Cum se va inscrie aportul
culturii pe acesle grandioase orbite reiese,

de asemeni, din  doeumentul fundamenial.
Avind deel datele generale ne putem intreba
sioin ce fel wva evelua arta teatrolui in
viltoarele decenii, care vor fi noile sale ca-
racteristici, cici e ecert o depozitind, co
sacralitate. tradititle eele mai insemnate, ea
va triii, deopotrivii, laolalti cu intreaga ideo-
logie, procesul de innoire determinat  de
prefacerea continud a realitiitii,

Citind Directivele Congresului al Xi-lea al
Partidului Comunist Homin remarci formu-
liri de importaniit programaticdi si sens teo-
retie, referitoare la evolutia viitoare a pro-
duetiei materiale, ce pot fertiliza si gindirea
celor preccupati de dezvoltarea unor demenii
mai particulare ale vietil. Se prevede. de
pildd, intr-un loec, ridicarea ealititii produse-
lor industriale fa nivelul celor mai bune
realizdri objinute pe plan internajional si e
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limpede e¢i nu alta are a {i aspirafia eelor
ce creeazit bunuri spirituale, aflati, la rindu-le,
in competifie mondiali. Se wvorbeste in Di-
vective de ridicarea generald a nivelului de
civilizafie in toate zonele, aceasti prevedere
tintind amplificarea dotirilor si erestersa ea-
pacitifii de creafie pe intreg leritoriul, eon-
furm politicii de pind acum gl care a ficut,
de pildit — daed e si ne referim la migea-
rea teatrali — si avem una din cele mai
descentralizate, mal puternice, mai diverse,
mai eficiente §i in acelagi timp mai unitare
miselivi de acest fel din Europa. E de pre-
supus ¢ ea va continua si se consolideze,
iar aparifia de centre urbane noi precum si
dezvoltarea considerabili a unor intregi {i-
nutari va solicita noi modalitifi de acliune
si de difuziune a teatrului, poate si statorni-
eirea unor noi nuclee de creajie, in oriee
eaz noi metode de convergeniii cu realitifile,

Cer un studiu atent si caracteristicile de
ordin ealitativ, unele chisr de directie este-
tiefl, anunjate in Directive. Cind se stipu-
leazii cfi, odati cu valorifiearea tradifiilor lo-
eale, arhitectura neilor constructii va trebui
si confere tuturor oragelor {arii o infdjisare
modernd, aceasti prevedere vizeazdi un com-
plex de factori, foarte diversi, si un rezultat
de ansamblu menit si influenteze, la rindul
siu, in sensul expus. Modernitaten diverse-
lor sectoare ale wvie{ii romdnesti in viitoarele
decenii va i funciard, decurgind din ridi-
carea pe un plan superior a activitilii poli-
tice, ideologice si educative, de formare a
omului nou, imbunitilirea continud a orga-
nizfirii unitare si conducerii stiintifice a tu-
turor domeniilor de activitate..” Dar eca si

pinit aeum, acest proces de modernizare, an-
grenind gi categorii atit de delicate cum este
cea exprimati in cerinla de a se acorda o
atenlie deosebitd studierii  biologiet omului,
adaptirii sale la econditiile moderne, vor
controlate de eriteriile ferme ale unei inalte
lunctionalitifi sf ale maximei responsabilititi
sociale. In Directive se vorbeste despre siste-
matizare, perfectionare, repartizare judicioasd,
gospoddrire rafionald, erestere echilibrata, si
ar trebui si vedem aiel nu numai aspectele
materiale implicate imediat ¢i 1 conceptok
etic al cercetdrii stiintifice ece a prezidat in-
toemirea Directivelor st care ,va aborda noi
probleme ale cunoasterii, va juea un rol tot
mai mare in transformarea naturii si socield-
tii in folosul omului, va participa la efortu-
rile desffisurate pe plan international pentrm
descoperirea de noi mijloace de Tmbunitd-
tire a vietii umane, de ridicare a gradoloi de
civilizafie a soctetiifil omenesti™,

¥ in afari de orice indoiald e si cultura
noastrd teatraldi se wva dezvelta, perfectiona
§i moderniza pe aceste coordonate gi in acest
spirit, clutind si aflind necontenit posibili-
titi speeifice de influentare spirvituali eonform
cu cerintele societdtii, adaptindu-se la exi-
genjele gustului si determinind gusturi noi.
explorind mai sensibil realitatea si investi-
gind mai aplicat formele ei, participind mai
direet §i in expresii mai personale la viatw
civied si politiedi a {irii. oblinind un plus de
personalitate  in  cetatea literelor si artelor
prin opere capabile si dea idei gi s producd
imagini memorabile, prin poezie si adevir,
fnseriindu-se cu certitudine nationald in cir-
cuitul mondial al valorilor.

MIHAI
NADIN

wintul si valoarea lui

Fste dincolo de orice dubiu faptul i un
anume cuvint, sau cuvintul fn general, poate
exercita o uriagh influenid, sau ci  acelasi
poate risuna in gol, chiar rostit cu mare
frecventdi, dar lipsit de acoperirea in va-
loare pe care actul social al comunicirii il
presupune. Fird a idealiza forta cuvintului

— mai ales acum, ecind se wvorbeste mult
despre propensiunea imaginii, analizindu-se
stadiul atins de fapt de eivilizalin noastrd

in domeniul comunicfirit interumane — nu
putem s nu observim i ori de eite ori el
a  cunoscul, pe scena leatrului, o eclipsa,

nceasta s-a datorat, in primul rind, tot cuvin-
tului, respectiv ecelor care, in calitate de
dramaturgi  sau  interprefi, i-au  subminat
autoritaten,

Dupd cum se stie, cuvintul s-a ariitat a fi
o armi politich de neignorat. El participi
fa  construclia  ideologiei, este instrumentul
confruntirii  noastre de [fiecare zi, dar si
acela al confruntirii de durati dintre con-
cepiil, dintre idealuri. In sfera relatiilor inter-
umane covintal de onoare angajeazit perso-
nalitatea in mod expres. El este un cuvint sub-
finiat si a apirut din momentul in eare
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euvintele no au mai fost, in mod subinteles,
toate de oncare. Pe scend {si In general in
formele de expresie artistici bazate pe co-

municarea  verbald) cuvinlele continud  si
aibs ereditul acoperirii in adeviir — unul
din wvalerile de bazd ale ecuvintului, prin

care acesta ¢ coneetat la procesul conoaste-
rii —, gi chiar daci adevirul nu este, luat
in sine, un eriterin al valorii artistice, el
constituie tolusi o componentd necesard,
Covintele nu sint Io sine adeviirate sau
aninecinoase, expresive sau fade, stimulatoare
sau inhibante, angajate sau npeuntre f{ea si
amiotim citeva din wvalorile ce le pot lua).
Dar ele pot i folosite spre iluminarea
nmpumahlm a unui adeviir, sau spre acope-
rirea lui, spre stimularea semenilor spre atin-

gerea unor idesaluri sau spre dezamigirea
ori dezarmarea lor {relativd insd ). Prin en-
winte se insereazi in operd morala celui

care se simie chemat si indreptiiit s ofere
un exemplu moral. Cuvintul de onoare ce
fintri in textul unei plese sau e rostit pe
seena rviu\n'?enm;iilgr teatrului, fie cel facal
pe scindurile scenei, in studioul radiofonic
san in faja camerei de loat vederi a tele-
viziunii, nu este si nu poate fi un ewviat
intre cuvinle, ci anume cuvintul menit s
exprime cu maximi ev;wvﬂvlmt&* chiar .ra-
tiunen de a [i a unel piese sau a wvoui
spectacol.

[nelinind aiei, din necesitiji ce aparfin lo-
gicii demonstratiei §i nn unei convingeri
estetice, balanta raportului texi-spectaeol in
favoarea textului, nuo ne rimine decit 58
tragem (pentru_ aceasldi ipotezd de luern atit
de dragi 1ramaturgilor) concluzia ci textul
e primordial atuncl §i nomai atunci eiod fie-
eare cuvint atinge eota de adeviir, expresivi-
tate si foriii de influenti pe care publicul e
indreptifit s# o pretindid teatrului. Sau pe
care teatrul e dator s o asigure benefli-
einrilor sai de drept. Dincolo de formularea
disjunetivii se afld realitatea faptulai cd cei
doi termeni sint echivalen{i si complementari.

Fireste, despre covint se poate discuta
oricit de mult {eftd vreme discujia  insisi
nu se transformi In exces de cuvinte in
sine, in wverhiaj sau nu se ineaed in con-
fuzie si formule uzate), Dar nimic nu ar
justifica o demonstralie abstractd atuneci cind
pe seend nu se vorbeste despre cuvinte, ¢i
eu ajutorul covintelor despre viaji in deter-
minarea el atit de complexii si contradictorie.
Chiar teatrul eare a problematizat eriza co-
municlirii a ficut-o apelind la cavint g atrd-
gind atentia -asupra posibilei sale wzuri,

Faptul ef existh o sensibilitate socialid la
anume cuvinte  explics, desigur. si Irecvenia
lor in dramaturgia unei epoci date (in litera-
turit in general), Un dictionar de frecvenii
a euvintelor .in  piesele lui Shakespeare nu
este o imagine a lui Shakespeare, ¢i a
epocii. Camil Petrescu scriind Jocul ielelor
nu a colat pur gi simpla termeni ai mediu-
lui deseris, ¢i a realizat up conflict cu sem-
nificalii adinei aducind In actualitatea dra-
maturgiet roménesti cuvintul eu semnificatie

social-politied, Cred, de altfel, c# arla este
o obsesie lucida, declaratid, si e ea aduce
in prim plan, ¢ind este bazatd pe comuni-
cares verbald, cuvintele: prin care se ex-
primd continutul cel mai adine al gindirii
camenilor in evolufia lor istoried. De aceea,
este practic imposibil 8 muil un cuvint din
context fiard a afecta echilibral intregului.

Medioeritatea se impune tot prin cuvinte.
Si intristéitor e faptul ¢ ea se impune une-
ori prin cuvintele aparfinind unor adeviirari
de care sintem prea adine legali ea si ne
permitem  plastografierea lor. Atunei cind e
vorba de calitatean deplorabils, citeodatd, a
unor insiiliri e aparenti dramatiesi, aspirind
spre un regim de recunovastere  publici de
care sint departe de a i indreeptilite, avem
toate motivele, [ird a face inutile procese
de intentii — desi ipocrizia n-ar trebui si
ne lase indiferenfi — sd apirim cuvintul de
uzurlt nemeritati,

Un exemplu. Legiturile omului cu Tomea
se instituie diferentiat. In sfera relajiei om-
naturd dialogul ne e prin intermediul cu-
vintelor ; aici e hotiritoare practica, iama,
chiar. daca ea urmeazit proiectulul, exprimat
intre altele gi prin cuvint, Despre amploa-
rea acestei practici, despre dramatismul ei
sau  despre momentele de farmec romantic
ori chiar idilie, ale raportirii omului la me-
diul natural sau construit, de exmtenw cu-
vintele pot raporta. Acest raport, in imagini
artistice ea cele ale teatrului, pf)ate deveni
realmente un document al evolufiei umane.
Tmi amintese insd despre’ cele citeva  piese
scrise pe tema, atit de generoasdl in sine, a
construetiel  hidrocentralei de la Porjile de
Fier gi a mutatiilor ce le-a  determinat.
(Despre  efortul de pﬁmgamivam ar merita
diseutat de a:emu’m in alt context desigur).
St imbinind aici experientn de reporter —
de atitea ori atit de generoasi sub raportul
reve a{uh}r ce mi le-a prilejuit privind se-
menii mei aflagi in avanposturi de  diruire
gi eroism —, eu aceea de cititor al drama-
turgiei originale gi spectator, pot spune ci
nicl una dintre piesele ¢e au folosit cuvintul
legat de Poriile de Fier nu a réspuns exi-
gentelor, social, istoric sau estetic. Exemplual
priveste  relajia  omenaturid, dar si relafia
sociald, adief nivelul la ecare chine faptele
de solidaritate, de eroism se asociazll eavin-
telor, fie ele de indemn, de fmbirbitare, de
evaluare lueidd gi sincerh a  scopurilor si
mijloacelor acliunit sociale.

Nu pot erede — das un alt exempla —
in autenticilatea unui dramaturg care cileazi
din istorie pedalind  pe fraza sforditoare (si
inghesuie in  parantezele indicatiilor de ros-
tire - explicalii. evident tautologice fala de
text)  gi sare apolipeste secole, pind in. ac-
tualitate, : insiiilind . comedioare despre miraj
si adoleseentd dupi tiparul atitor piese, deja
uitate, eompuse in intervalul dintre cele dous
mari conflagratii.  Persoana  ne . interescazi
prea pulin In aceste -cazuri. Postura ineri-
joreazi. Sau, ‘mai -exact, impestura. Din
zecile de piese §i piesule tipdrite de insti-
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tufia  eare, sub denumirt c¢e s-an  schim-
bat in timp, se ocupdt de migcaren de ama-
tori, dacit rezistii timpului eiteva. Verba vo-
fant se -spune; dar cuvintul rTimine, sau
mai exaet irebuie si ridmind. Am scris o-
datd un articol prilejuit de redescoperirea
unor piese datind din  perioada de dupi
1944, Am  nuamit citeva titlurt — fird =
dori si adue niminui vreun prejudiciu —
esre se exeludeau de la sine, prin calitatea
deprimantd a pieselor ce le desemnau, unei
asemenea redescoperiri. Relin reaclia unuia
dintre sutori 1 o scrisoare voluminoasii, zeci
de citate din presa timpului, eitale din re-
feratele  unor eonsulianti ai Directiei Tea-
trelor. Mai exaet : copia in xerox. Chiar
faptul ¢ Tolosise xeroxul, un mijloe de mul-
tiplicare al acestui timp, nu-l ficuse atent pe
autor asupra factorului timp. El inveca ju-
decata istoriei, dar se plasa in afara wei,
wdiedt  ignora  devenirea. Cuvintele elogiilor
de circumstan(d {sau de altd naturd] se ofi-
fiseri 1a fel en 50 cuvintele piesei,

fatd deei o vorbind despre calitaten
dramaturgiei — ileal de © concretete izbi-

teare —. despre elimatul de exigenld, ajun-
gem st la euvintul eriticii. Orielt de efemer,
in waport eu acela al literaturii, euvintul
eriticii nu poate avea o altd determinare si
o alti justificare cit aceea a obiectului la
eare se referd. Tudor Arghezi critic de 1tea-
tra, de pilda. a fost de o necrulare pe eare
timpul a justificat-o toemai din perspeetiva

-

perenitiifii, a valorilor. Indreptifirea exigentei
critice std atit in condifia el sociald, cit s
in criteriile pe carve este datoare si le folo-
seascil,

In momentul in care Gaston Bachelard de-
finea lumea cuvintelor prin  termenul de
logosferd, el nu avea in wvedere faptul ci
s-ar  pulea ajunge la considerarea acesteia
ca un inventar global de cuvinte din eare
fiecare isi alege ceea ce §i convine, De fapt,
ne aleftuim, din cuavintele de care avem
trebuintd, inclusiv din cele pe care le in-
ventdm noi insine, Jogosfera proprie. Cuo-
vintul, de onoare ssu nu, prin care ne
exprimim. nu a fost intii ; Goethe era in-
dreptiatit si considere fopta primordiali. lar
o asemenea indreptiilire nu este nici astizi,
in epoca anticipérilor de tot felul. compro-
misd. Si aict putem Tace o ullimid observatie.
Cuvintul e singurul eapabil si dea expresie
umanismului, fiind chiar un ‘indice al uma-
nizirii, prin aceea ¢i defineste modul sin-
gular al comunicirii intre fiinje inzestrate
eu  sensibilitate i inteligenti. Comunicarea
in domeniul masinilor se face prin semnale.
Astiizi se intreprind fnsil inecerciri de a fn-
sera, in raportul dintre om gi cele mai per-
fectionate unelte ale sale, euvintul, De ace-
ea. nicl un efort nu irebuie considerat en
fiind prea mare atunel cind e vorba de a
pasira si de a spori forfa cuviotulai in do-
meniul siu specifie de existenld. ‘B teatrul
este un asemenea domeniy.

LAURENTIU
ULICI

Spiritul actualitatii

Mult asteptatul reviriment al dramaturgiei
noasire contemporane, previzut de cillre cel
optimisti cu un deceniu in urmi, nu s-a
produs ined. Avem, ce-i drept, astizi cifiva
dramaturgi importanii (clasieii, de-acum, Au-
rel Baranga, Horia Lovioescu, Paul Everac
precum s laboriosit AL Mirodan, Teodor
Muzilu, Ton Bilesu), unii ivi{i in aeest ultim
deceniu (intre ei Paul Anghel, Bomulus Gu-
ga, Paul Cornel Chitie, Tosif Naghiu si, mal
ales, D. R. Popescu, probabil eel mal inte-
resant dramaturg de az), dar aivelul gene-

ral al dramaturgiei e mediocru si, in orice
caz, mult sub wvaloares poeziei si a prozel.
Fard s incerc mumaidecit o explicalie ex-
haustivii a acestel stiri e fapt, aproape una-
nim  recunoseutd de alifel, se ecuvine sit fae
aici douid observatii eare rezumi in definitiv
un punct de vedere in legituri cu ceea ce
mi se pare a fi sansa dramaturgiei de a
depiigi un impas prelungit si de a se afirma
in conlinuarea unei tradifii dintre cele mai
fericite. Ar fi, mai intii, imperatival unei
dramaturgii  actuale, in sensul agezirii in
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pagind dialogatd a unor conflicte, situatii,
personaje, mentalitifi ete. reprezentalive pen-
tru [fizionomin econtemporand a societafii ro-

minestl, Indiferent de modul dramaturgic
adoptat — eomedie, drami, tragedie, cu pro-
priile lor modalitifi — esential riamine un-

ghiul sub care autorul dezvoltd materia dra-
matied, Iar unghiul acesta rezumd in ultima
instanid vizitnes dramaturgului. Simpla pre-
zenldi in trama unei piese a unui econflict ori
a unor situajii actuale nu e suficientd spre
a decide ecaracterul de actualitate al acestein,
Se cade ca o constiinjd severd sd selecteze
dintr-o  avalangfi  de aminunte conflictuale,
situationale $i esracterologice, multe din ele
redundante, pe acelea apte de a colporta
semnificatia  umand  specilicd unui  eonflict
dramatie sau altuia si, totodats, o semnifica-
tie  umanid  cu  valoare supraindividoala.
Fixistenta socinlt din anii nosgtri inchide in
dinamica el numercase ,motive® peniru o
meditatie de tip artistic gi la fel de nume-
roase ,pre-texte® pentru o constructie dra-
maturgied semnificativi. Nu e vorba, firegte,
de a muta niste ¢t se poate de reale scene
de wviald® pe scena imaginard a dramaturgo-
lui i niel micar de a prelungi prin inter-
mediul fanteziei artistice realitatea de toate
zilele — se sgtie doar ei realitatea intrece
in meprevizut imaginalia — ei de a gisi
echivalentul artistic  pentru  ceea <ce  este
definitoriu in realitate. Totul =14, in aceastd
privini{ii, in puterea de lInjelegere a seriito-
rului si, bineinjeles, in capacitutea lui de-
monstrativi, Actualitatea unei piese, ea si a
oriclirei opere literare, isi face din spafiul
fizic gi din timpol fizie al contemporaneitifii
o vonditie facullativi, in dese cazari necesard,
dar nieiodata suficientd, Aceasta din urma
este asiguratd de modal meditatiei  artistice
a autornlui, Pe seurt, sansa de a {i actuali
a dramaturgiei noastre este condifionati ne-
mijlocit de felul de a ginli aetual al dra-
maturgului.

A doua observatie tine de ceea ce am
numi  condifia  artisticd a  dramaturgiei g
foarte multe lueruri din economia unei piese
intrdd in slera de acfiune a conditiel artistice,
Pregnanta tipologicd, naturalefen si profunzi-
men dialogului, eloeventa situatiilor, coerenta
actiunii  dramatice, stabilitaten  arhitecturii
dramatice, toate acestea gt altele ined sint
la dispozifin expresii a seriitoralui, Inntl a
da sugestii sau a propune nu stin ce directii
in acest domeniu, chiel aiel ¢ vorba de talent
gi, mai mult decit a-i constala prezenia sau
absenta nimeni nu poate face nimie. Niei
chiar autorii, oricit firesc orgoliu ar pune
la  bataie. Ceva, iotugi, se poate pune in
discutie : personalitatea dramatorguloi (s ce-
lui, se injelege, care si-a dovedit talentul).
Adesea, cind vorbim despre un atare subiect
ne marginim Ja a delimita comparativ tri-
shturile personaliti{ii ereatoare, [ard si ba-
gim de seami eff, in fond, structura acesteis
scapfi judecitilor eomparative. Personalitatea
unui dramaturg nu se confundi cu valoarea
pieselor sale, e mai curind eu Jocul geo-
metrie al fieclirei opere in rtaport cu ceen
ce este comun g caracteristie in toate. Tim-

brul - proprin - al . unui dramaturg conserva
deopotrivd talentul propriv-zis literar si ea-

pacitatea de a injelege si a gindi in spirital
actualitdtii. Tneit, ¢ de asteptat ca devenirea
dramaturgiei noastre s se produci in am-
bele direciii ale timbrului® artistic al auvto-
rilor de teatru.

La wrma urmelor, observatiile de aici ¢
actualitatea ecomunicirii dramaturgice si res-
peetiv personalitatea bivalentd a seriitorului
tin de bunul simp eritic si sint, ea alare,
la indemina oricirui cititor de teatra. De
abin de aici Inainte poate incepe o diseulie
despre dramaturgie i primul termen ce ar
trebui adus in prim plan esie chiar opera
deamaturgich, opers  vie, concretii, iar nu
opera de principin. Dar asta e o altd po-
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DUMITRU
SOLOMON

indi cutezator

Ne aflim fIntr-un punet vital al evolutiei
sicasire ; drumurile ecare au fost si care vor
fi se clarificd net, trecutul si prezentul se
adundi prin ceea ce an mai bun spre a
intemeia viitorul, istoria nu se mal consem-
neazit retrospectiv, ¢i se construieste sub ve-
ghea lueida, stiintifiecd a  spiritului uman,
purtim istoria nu pe umeri et in constiinti,
fiecare pas nu mal cade in rispunderea desti-
waulut ei in rdspunderea noastri omeneasci.
Programul partidului este eurajul de a gindi
si de a infiptui istoria. curajul de a privi
prin lucruri si dineolo de lueruri, euraj pe
care nu-l pot avea i nu l-an avut niciodata
deeit comunistii. LA i revolufionar. a fi
comunist inseamnit a {i explorator Indriznet
#l noului, a privi intotdeauna inainte ciitre
ceea ce se dezvolti, a gindi cutezitor pe
baza experientei revolutionare a maselor, a
actiona pentru unirea efortului acestora in
vederea transformiirii revolutionare a socie-
1" A fi explorator indriiznet al noului,
a privi intotdeauna inainte, a gindi cutezitor
— iatédi eiteva din trisdturile spirituale ale
comunistului, asa cum sint ele definite in
documentul eare lumineazi drumul spre in-
trarea In secolul al doufizect si unuvlea al
istoriei noastre, Sint idei reluate si Intdrite,
cfici ele numese precis conditia moral-spiri-
tuald a omului care cladeste nu numai pen-
tru sine. dar si pentru multele generalii ce
vor veni: ,Comunistii. toli constructorii so-
cialismului din patria noastrit trebuie si do-
vedeasct  spirit euteziitor in gindire si in
munedl, in intreaga lor vialdi, indrizneals si
fermitate in promovarea noului.® Cu legi-
tim#  insistentd, Programul partidului vor-
beste cu indrizneala omului comunist, de gin-
direa euteziitoare. de promovarea noului. Ni-
mic mai adeviirat. mai firesc, mai exaet nu
se puale spune despre spiritualitatea speci-
fiefi & revolutionarului.

Daca  fiecare creator de bunuri  mate-
riale trebuie angajat in aceasti explorare a
noului, cu atit mai mult creatorul de bunuri
spirituale se impune a fi el insusi un explo-
rator al noului, un explorator indrdznef, cu
spirit cuteziitor in gindire si in crealie, pri-
vind iIntotdeauna inainte ciitre ceea ce se
dezvoltd., Termenii sint limpezi, fird echivoe,
dar iati cd nu o datd ni se Intimpld 83 ne
surprindem eu privirea nu inainte, ciitre ceea
ce ¢ nou si se dezvolti, ¢i In urmi, ciitre
drumurile biitute, citre formele invechite si
eomode, stiruind In a parcurge mereu asee-
leagi trasee, in copierea unor experieni{e con-
sumate, efrpind, reparind, dar nu construind,
A gindi cutezitor fnseamnii si a gindi ori-
ginal, liber de scheme si de prejudeciifi, de
dogme st de constringeri, asa cum este defi-
nitd insisi gindirea marxist-leninista @ [ Teo-
ria marxist-leninisti nu este §i nu poate fi
o conceptie inchisii, fncheiati o datd pentru
totdeauna, ea nu este o dogmi, nu poale
elabora scheme wvalabile in orice conditii si
pentru orice etapd® A gindi cutezitor in-
seamni st a gindi profund. dineolo de apa-
rente, «¢ifict indrizneala spiritului vine nu
numai din desprinderea de tipare §i dogme,
dar si din capacitatea de a te sustrage ispi-
tei aparenielor si de a explora in adincime,
elitre esente. Uneori, fascinati de aparente,
pierdem tocmai sensul fundamental si defi-
wtorin al lucrurilor, al misefirii sociale, al
conditiei umane. In sfirsit. a gindi eutezitor
inseamni a gindi nu numal sineron cu epoen.
dar st a o devansa, vizionarismul nefiind o
stare metafizied, «i, dimpotrivi., una dialee-
ticd. Marile opere artistice au diinuit si prin
aceea eofi au reflectat o realitate dintr-o pers-
peetivi superionrit acelei realititi.

Pe aceea, s din multe alte motive. tre-
buie s ne intrebim ‘mereu dacii gindiren
noastrii artisticd este cu adeviiral cuteziitoare,
daci n-a inghetat. daci n-a rimas inrobitd
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anor formule vechi, dacid nu paraziteazii con-
fortabil pe trupul robust i hriniter al tra-
ditiei, dacii nu 11 este lene sau teami si
priveased inainte céitre ceea ce se dezvolti.
In ecazul particular al literaturii dramatice,
nu ered ¢d reprezinti o gindire artistied in-
drazneald adaptarea, readaptarea §i amenaja-
rea vechilor sau mal noilor tipare dramator-
gice, revenirea la mereu acelagi tip de per-
sonaje si de eonflicte, concurarea manualelor
de istorie, in incercarea inutildi de a epuiza
lista domnitorilor, dupd ee  Delavrancen,
Alecsandri, Hasdeu, Davila, Torga, au . dat
totusi scrieri fundamentale in aceasti direc-
tie, dupli eum niei ambitia de a descrie rea-
fitaten, de a face iconogralie scenicdi nu se
poate numi spirit cutezitor in creajie. Sint
incrediniat ¢fi literatura dramatici trebuie si
exprime profund, curajos, angajat, problema-
ltiea omului contemporan, or, asla nu se poate
face prin folosirea nu gtin ciiror scheme dra-
matice vechi, in care si [ie inghesuite reali-
tifile socialiste, ci prin crearea unor sirue-
turi dramatice noi. Nu este normal, in fond,
ca strocturile si formele noi, revelutionare in
arta dramaturgich s aparit in literatura unei
soeietiiti en insdsi revolutionard 7 Nu esle mai
firesc oare ca tonul Indriznelii, al inovatiei
artistice si-1 dea dramaturgia socialistd, cu
alte envinle, si exportfim inteligentid artisticd,
noulate ereatoare. cutezanlii revolutionard, de-
cit si le importim ? Gustul conservator, co-
moditatea in  gindire, inertia, desuetudinea,
schematismul nu pot i proprii unei lieraturi
care este menith si reflecte realitdfi revo-
lutionare. (a expresii ale unui spirit nou, in-
driiznet, piesele noasire de teatrn au infinit
mai multe sanse de a trezi interes atit pu-
Blicului intern elt si celui de peste hotarele
tirii. Daecd in plannl economieil am reusit si
echilibrim schimbul, exportind din ce in ce
mai pufine materii prime s din ce in ce
mai multe produse finite, de mare complexi-
tate, nn vid de ce in colturd nu s-ar pro-
duce acelasi fenomen, intregindu-se mani-

de un mare §i binemeritat sucees In striini-
tate, cu manifestiiri de egald valoare ale
artei noastre culte, ecu o traditie de patru
secole §i eco momente de cea mal fnali
valoare, inclusiv in ultimele trei decenii, In
definitiv, literatura noastrd dramaticd, in-
treagn literatord, dispune de un atn, care se
cere doar a fi folosit cu talent, inteligenti si
curaj : noul in relatiile soelale, in climatul
moral, in constiinii, acest factor inedit, eare
nu seaminii eu nimic din ceea ce a stat in
obiectivul dramatorgiei pind acom. Omul in-
susi este altul, In dubla sa calitate, de pro-
duefitor §i proprietar, capabil si& gindeases
gi sd hotiirasci asupra destinuloi societdtii.
deci un element de structurd, care poate si
genereze (si genereazii) un nou tip de drama-
turgie. Dar no o dramaturgie, asa eom o
inteleg unii, fird confliet, fird drama, hri-
nindu-se din replici juste puse cap la cap.
Aceastdi literaturi exisid, no se mai pune
problema construirii ei. Ea s-a constituit gi
are chiar si cijiva elasiel, pe care ezit si-i
numese pentru a nu ofensa cine stie ce ierar-
hii secrete, prezenle probabil in mintea mul-
tor oameni ai serisului. Aceastd literaturii are
si un numir impresionant de titluri, Numai
in ultimii doi ani au avut loe 90 de pre-
miere cu piese roménesti noi. B foarte mult,
dact nu chiar prea mull, ciici nu toate cele
noufizeei de plese noi sint cu adeviirat noi,
nu toale cele noufizeci de piese poartd spiri-
tul unei gindiri indrefiznete, revolutionare, nn
toate pitrund in constiinfa spectatorului, nu
toate wvor rimine in  constiinla epocii. ca
parte constitutivii a istoriei noastre contem-

porane, a spiritualitfitii  socialiste. Simplifi-
eind wsor sensul wunei legi de diamant a
dialecticil, se simte nevoin aceluil salt care

si marcheze trecerea cantitiitii o ealitate :
nu atit piese multe, cit piese bune, pro-
funde, adeviirate, capabile s# exprime in
chip indriizne}, inteligent §i emolionant pro-
blematica densi a epocii noastre revolutio-
nare si capabile in acelagi timp s# treacd

festirile de artd populard, care se bwwwicimebireolo de ramp#d. In spativ si In timp.



Criterii

Discutia privind conditia literaturii noastre
dramatice in econtextul socio-cultural pe care-]
siribatem pune numercase probleme privind
statutul ei estetic, relajia cu realitatea sociali,
functia ei specificd, modalitijile sub ecare cir-
culd, conditiile in ecare prin interpretare ca-
patd  Lexistenii scenicdi”, toate vizind in
ultimiéi instanii locul ei in ierarhia valorilor
literar-artistice. Aspectele enumerate sint mult
prea bogate in substanifi pentrun a putea fi
abordate toate in interveniia noastri in acest
cadru, dar mi se pare ¢i — dintr-un anumit
punct de vedere — toate se focalizeazii in
stabilirea ecriteriilor de wvalorizare specifice li-
teraturii dramatice.

Prima problem# care se pune in acest caz
este aceea dacd putem vorbi de criterii spe-
cifice, proprii numai literaturii dramatice, si
nu trebuie si vorbim de literaturi n general.
Evident, existd criterii general-valabile pen-
tru intreaga artd, altele pentru fiecare ra-
murid a ei g, in sfirgit, unele proprii doar
unei anumite specii — in eazul nostru litera-
turit dramatice. dar va fi extrem de greu si
le clasifieim rigid in sertiirase izolate. cind
fiecare ceriniii generali ecapiti o intruchipare
specified in cazul dat. Nu wvom face deci
departajiiri foarte categorice, desi trebuie si
ne intrebiim de ce se intimpld adesea ca
literatura dramatici si riimind in urma pro-
zei sau poeziel sau ea dramatizirile wnor
raloroase romane st aparft  mult  siirdicite
atunci ¢ind apar ca piese,

Unul dintre criteriile aplicabile intregii Ii-
teraturi este. dupii cum bine se stie, veri-
dicitatea. adici miisura n care aceasta co-
respunde sensurilor intime ale realitifii mate-
riale sau spirituale reprezentate. Este vorba
nu de copieres servildi a vietii ¢i de trans-
figurarea ei in forme specifice, esentialy fiind
nu exactitatea de detaliu ei sensul. intrucit
— agd ecum se aminteste si in Programul

ION
PASCADI

¢ valorizare

P.CR. — ,adevirata arti a ewprimat intot-
deauna realitatea socialii in procesul dezvol-
tivii el istorice™,

In  literatura «dramatici aceasti cerin{i
apare sub forma speecifich de LOGICA A
ACTIUNIT DRAMATICE in sensul ¢i o re-
plici sau alta, o anumitd construefie a operei
sau alta o pot face sii corespundi acestei
logiei sau dimpotrivi s-o trideze s prin
aceasta s duedl la pribusirea intregului edi-
[iciu, Actiunea dramatici este ea finséisi o
eonstructie a elirei desfisurare este in functie
de veridicitatea ei gi care Imbraci forma spe-
cifiei a CONFLICTULUL Se va putea spune
¢ intreaga literaturi epicd se bazeazdi pe
confliet, ceea ce este si adeviiral, dar niciieri
acesta nu deving un mortar atit de necesar
in legiitura dintre ciirimizi ca aici (se stie
¢t lipsa temporarii a conflictului intr-un ro-
man san prezena lui dear es un fundal nu
impieteazd asupra statutului siiu estetic, in
timp ee in cazul literaturii dramatice lipsa
conflictului, chiar de la o repliei Ia alta,
opreste aclinnea in loe, o face si inghele si
prin aceasta sit nu poatli exprima realitatea
in mod veridic).

ixistenta unuoi conflict presupune un de-
cupaj pelar, aparitin unor personaje sau si-
tuatii ce propun obligatoriu ALTERNATIVA.
Cursul aefiunii obligi la o alegere dintre posi-
bilititile existente de continuare. Piesele
nereusite sint toemai acelea in care conflictul
lipseste, este artificial sau in orice caz nu
ist subordoneazi intreaga deslisurare a eve-
nimentelor. Socialmente vorbind, o asemenea
defectiune de constructie derivi din lipsa de
curaj in abordarea vietii in toati eomplexita-
tea sa, ea dezvoltare dialectic-contradictorie,
desi documentele partidului nostru indeamna
in mod conseevent la aceasta, in toate dome-
niile materiale si spirituale.

Existd inefi o particularitate a conflictului
dramatic 1 aceea cii el trebuie s# se inscrie

18 www.cimec.ro



intr-o CONSTRUCTIE ORGANICA, pe eare
o motiveazd sub raportul existentei sale ar-
tistice, dar pe care o limiteazd la cursul ac-
tiunii intr-un interval de timp dat. Nua vreaun
st spun prin aceasta ¢fi orice conflict trebuie
sit se dezlege la sfirgitul piesei — asa enm
din piicate se intelege adesea — si cu atit
mal putin eft acest deznodimint trebuie si
fie unul wvesel, fericit, Stringenta conflictului
dramatic  este, dupf cum se poale vedes,
mai mare deeit in slera epicului $i chisr daed
el rimine deschis, situatlia aceusta trebuie pre-
gitith prin insiigi deslisurarea lucrarilor.

{ntre criteriile «de valoare wvalabile pentru
intreaga arti se inserie g1 erpresivilatea,
adici forfa de a exprima sugestiv, convin-
gitor mesajul care-i este propriuv. Expresivi-
tatea mesajulul artistic presupune un limbaj
spectfie, diferit de Ja un domeniu la altul,
ba «chiar de la o operd la  alta, dar
elementele acestuia  devin  esentiiale pentra
ea arla s nn fie nomai un recipient al uoor
valori de alt tip, ¢ chiar modual lor de
existent.  Diversitatea 1 existenia  uner
particularititi  proprii  fleciirei creafii  artis-
tiee sint eu limpezime exprimate in Progra-
mul P.CR. atunel eind se spune: ,Creatoril
din domeniul literaturii, muzicii, artelor plas-
tie, teatrnlui, cinematogralului, manifestin-
du-si  liber islentul, folosind  stiluri i
maniere de crealie variate, sint chemali si
fiureasedl opere wvaloroasse..”. Aplicati litera-
turii  dramatice cerin{a  expresivitd{il  eapati
aspecte cu totnl specinle: o piesi trebuie
serist in aga fel ineit fiecare cuvint al el
si poatd i vizut, deci ea trebuie si se
bueure de o FORTA DE VIZUALIZARE
deosebitd, potind fi trapsformatd in  intre-
gime in SPECTACOL.

Caractern]l acesta spectacular al literaturii
dramatice presupune ins# nu numai imagines
vizuali ei §i pe ecea auditivd, textul drama-
tic obligind la EXPRIMARE SONORA ceea
ce nu se intimpld in literaturd in genere,
Tot ce este seris urmeazd a fi vostit i
vizut, iath o lege valabili pentrn orice operd
a literaturii dramatice care aspird si fie RE-
PREZENTATA, Spre deosebire de alte cazuri,
aici judeciim luerurile nu numai prin prisma
literarititii lor dar mail ales sub raportul
TEATRALITATIL adied al posibilitiatilor de

a trece de la text la spectacol. Existd nume-

{i reprezentate si deci nu se buoeuri de

atributul  teatralilatii, ceea ce dovedeste
~— daed mal ern nevoie — ci avem de-a
face eu o arti autonomi a  spectacolului

fautonomi in ciuda faptulul ei porneste de
la un test). Interminabilele discufii asupra
primatului textului sau regiei igi ghsese, dupi
piirerea noastril, rezolvarea in analiza teatrali-
titii celui dintii s in recunoasterea faptului
cii pentru a deveni spectacol rolul de moasa
il are cea de-a doua.

Un criterin general valabil pentru intreaga
artii, ba chiar pentru  valorizarea Intregii
culturi, este cel al wmanismului proprin so-
cietifii noastre. Vorbind despre literaturi in
general aceasta presupune off omul — ea tota-
litate a relatiilor sociale, cum se exprima
Marx — este atit obiectul artei oft si su-
bieetul ciivela i se adreseazii, ale eirni idea-
lurl si nizuinle le exprimi. Doecumentul de
partid deja ‘eitat subliniazit eu griji  acest
principiu atuneci cind precizeazit i operele
de literaturd si artd au menirea de a infi-
tiga cit mai fidel, in limbajul lor propriu,
realizitrile, preccupiirile, aspiratiile, gindirea
si simijirea maselor largi populare®, adici
trebuie s& pund in centrul atentiei lor uni-
versul uman contemporan.

Literatara dramatici face luecrul acesta in
modul eel mai direct prin  caracterul el
ANTROPOMORF, in sensul ci insisi con-
struclia ei se inlemeiazd in exclusivitate pe
PREZENTA UMANA a PERSONAJULUL
Fxpresivitatea el este realizatd prin om in
sensul ¢ acesla poartd inclirefitura artisticd
fird vreun alt intermediar, ci valentele tex-
tului se cer actualizate printr-un reprezentant
tipic al unei atitudini, mentalititi, situatii,
Niediteri caracteristicitaiea nu este o trisiturd
imanentd ca aiei, in sensul cd personaje ne-
semanificative pe  plan uman nuw fncap in
ceonomia structurald a unei piese. Multe ne-
reugite  artistice apar insi din exacerbarea
acestei nevol de tipicitate sau  dimpotrivi,
din caracterul sters, lipsit de relevanii umani
al unor personaje.

Trecerea in revisti a acestor erilerii de
alorizare  este, credem, semnificativi pen-
tru faptul e planurile social-politie, etie, filo-
zofic si estetic, desi pot fi distinse, nu pot fi
rupte ei dimpotrivd se afld intr-o dialectici

conse texte de mare valoare dar care nuwpwelcimd&erpitrundere.



CONSTANTIN
PARASCHIVESCU

JAceastd oglindd...”

Un mare artist contemporan fices nu de
mult o declaralie pe et de simpld, pe atit
de profundid in semnificatiile ei @ Loamenii
au nevoie de cineva gare si le {ind o oglindj
in fata... Dar lre‘hum sl gtii mm"t cum si I,ll
oglinda, eind si unde s-0 pui®. Ne-am amintit
neeste ecuvinte simple reﬂectmd mai ales ln
rostul si rolul teatralui in ajunul acestui
ultim sfert de secol spectaculos, si cu pre-
(‘ﬁ!.']('l‘e la rostul si rolul Jui in ceen ce ne
priveste, ca  entitate nationald angajati  in-
tr-un vast, ewceritor si stiinlific proces de
dezvolture  a  societdilii  pe  coordonate noi.
«Oamenii au nevoie de cineva care si le {ind
o oglindd in fati." — adevir de mult con-
firmat in [filozofia artei, dar int#, gindindu-ne
o elipi mai mult la el, intreziirim o relatie
mai pufin cercetati ; de context si de con-
sens. Ce fel de oglindd ? Eu pot sa prind
intr-o  pitrificd de bozunar reflexul ‘unel
pig\ﬁtliri de soare care s-a asternut intr-o di-
mineatd pe nasul iobitei — sint astfel in
consens cu vremea 7 Poate ¢ii cea mai ni-
meritd oglindid a vremii noastre ar i eerul,
pe care l-am cucerit si lam seos din tradi-
tionala lui .izolare dp metaford, integrindu-l
dimensiunilor noastre palpabile. Ce fel de
fatda ? O incursiune in istoria esteticli ne
aratii cfi a fost reflectatit in apele adinci ale
artei eind supranaturn — I eval mediv —

cind natura — 1in Renastere. Antichitates
e. din punctul de vedere al transfigu-
riiril  arlistice, o super-naturd ;  toate di-

mensiunile spiritualitilii omului sint reflec-
tate pe un plan mitic de o intensitate co-
virgitoare. Dar astizi 7 E posihil ca, date
fiind numeroasele asocialii care se fae intre
momentul Renasterii gi momentul actual avin-
tat, de revitalizare §i regenerare a structuri-
Inr societdilii pe esente noi, sit fie vorba tot
de naturd, ea in Renastere, dar de un con-
cent de naturd care priveste realizarea omu-
tui in structurile noi care i se imnun, altfel
spus de naturd sociald. In oglinda cerului,

omul nu e numai un ins, e¢i o rel f;{ae. el nu
se exprimii in exclusivitate pe el gi nimieni-
cin lui, ci exprima lumea, miretia el de a se
erea si desfivirsi, Henasterea din care extra-
gem atitea similitudini, cerea o societate pen-
tru individ ; renasterea noastrd cere un indi-
vid pentru societate,

oTrebuie sd stii exact cum sd (il oglinda..™
— st sesizezi, adicd, din context sensul di-
namic al lucrurilor §i fenomenclor. Ce revi-
talizare pentru o literaturd dramatict anga-
jati in acest proces riscolitor dacdi punem
exact si serios problema sensului dinamic al
luerurilor si fenomenelor ! Ce aripi.. Si ne
gindim o elipi cd. intoarsi cu trei-patru de-
cenit, dilema de fond din Femeia f[ericitd,
de pilds, daedi presupunem i ar fi existat
condifiile ea ea si aibd loe, s-ar {i rezolvat
in termeni exact inversi decit In conditiile
noastre de astizi, in favoarea edtunului ame-
nin{at de ape, a unei umanitdli patriarhale
ameniniate, adied. Sensul dinamic actual al
fenomenelor este acela care a determinat o
noufi  optied, progresistii in  substanti. Un
speetacol de televiziune promova textul unui
debutant ecare preluera in conditiile trans-
formirilor de astizi din wviala satului uan
motiv traditional judecata obstei ; Hora
intreruptd, de Constantin Popa. In judecata
ohstei e pusi acum o problemi de mentali-
tate striet socialisti — cazul unui tindr care
gi-n fdcut dreptate singur, la minie, insu-
sindu-gi un bun care fnel nu 1 se cuvenes,
Ne intoarcem mereu cu gindul si exemplifi-
cirile la o piesd de mare actualitate istoricil
—  Puterea si Adevdrul de Titus Popoviel.
Dar, de ce ? Pentru cft in ea gisim exprimat
In un inalt grad de tensiune sensul dinamic
al fenomenelor, care desparte, intr-o ecom-
plexitate aparte. personalitiifi si perspective
politice diferentiate ca structurd, Cimpul e
vast. contextul deosehit de generos ea hogiitie
si diversitate — in ce constii sensul dinamie
al celor ce se iIntimpld, iatd ce ne poate

20 www.cimec.ro



spune inspirat teatrul de astdzi, propunin-
du-ne confruntiri vii de opinil si mentalitafi,
dileme reale, spirite integrate fnlr-un proces
de trapsfigurare sublim.

LCind st unde s-o pui. — dar asta iIn-
seamnid exact, cu alle ecovinte, tezd, Teatrul
este tezd 7 Numai o deformare a termenilor
ar mai putea susfine ¢i nu, dar o bagateli-
zare ar [i suos{inerea el execlusivistd, [ard
udaosul ef este — mai mult ca in oricare alt
domenia al artei -- lezd transfiguraia. Ce
expresiv o spun cuvintele unoi filozof con-
temporan de rezonanili renascentisti pe eare
putem si-l citim @ ,Meritul poetului se ha-
zeazdi pe accentuarea realisti a tezei sale,
pe scoaterea iIn reliel a glasului luerorilor,
pe gisirea valorii necunoscutei si pe aduce-
vea in plind luming a tezei, care e frumu-
setea lucrurilor insesi® (Miguel de Upamu-
noj. Teza e implicatd, iatd, inlreaga imagine
artistici o exprimfi, n-o demonsireazit ea un
wrgwmnent, ea o expunere seacil. Se spune ci
cel mai impetnos dramaturg cu tezd ar i
fost mai ales thsen, dor nu e adevirat decit
intr-o. anumiti acm-’ptiunv restrinsii a tezei.
Pe firul ‘istoriei, inapoi, intilnim mari dra-
maturgi cu tezd eare se cheamd Vietor Hugo,
Moliére, Shakespeare, Goldoni, Plaut, Sofoele,
Zschil, Asadar, teza e alteceva decit mnorala,
decit dadiesala pedagogied, e [ilozofie intru-
patii. 5i pentru o filozofie care sii ne emotio-
neze prin econcretetea ei, prin timbral e
unic de vibratie si de persuasiune pe eare-l
poate da steiluecit teatrul, putem s militaim
en perseverenti in contextul ariel noastre
noi, Un dramaturg pasionst si declarat al
tezei este, de mai bine de un decenin, in
actualitatea miscliril teatrale roménesti, Paul
Everac, si dacit depunem ostenealn de a re-
citi eiteva din zecile sau sutele de cronici
care i-an fost consapcrate, vom constala cu
surprindere — surprindere dacdl am uitat de
asta | — i majoritates

defini ea interesantd”, ,originald®,. ,pole-
micid” teza propusd in noua lucrare,~incita-
tia la care e supus speetatorul si eititorul-in
eontact cu opera sa. 51 docd ne gindim mai
bine, ,tezele® lui Paul Everac au dinamizat
ceva in spiritul fiecArei stagiuni in care s-au
propagat, au creat o stare de disputd si de
emulajie — gi atunci de ce sd nu admitem
cit teatrului i este mai proprie ca oricdrei
alte arte teza cu care iese in lume, s ei
aceasta  este | fromusejea loerurilor insesi™ ?
Oglinda..,

Un sonder din judetul Vileea m-a luat
pentru elleva clipe deoparte, in timpul in-
registririlor  la spectacolul  Momentul 4044,
dupd Adincimi de Constantin Chirifs, si mi-a
pus intrebarea asta simpla si, evident, ne-
indreptatita oo rosturile  noastre  precise :
wde ce nu se inregisireazii ceva cu felul eum
lnereazis  muncitorii 2%, Pentra e oglinda
noastri nu era de documentar 5 dar, nefiind
de documentar, ea ar 1i avub co atit mai
mult rostul de a transfigura spiritul in eare
lucrenzlt, telul nou de devotament si eroism
in care se petree elipele incordate ale acesior
mari snonimi. A ficut-o ? In parte, Ceen ce
u-n mai putur reda en wvibratie oglinda a
fost  aspectul impresiopant al acestui fel,
spiritul de soblim dramatism in care se con-
eretizeazd Intr-un caz sau altul, De ee ? Pen-
tru ¢, in toate, au lipsit .cuvintele® — i
eorespandeniele lor telegenice — care supra-
vietuiese in vorbire® (E. Hemingway) si co-
respondentele e telegenice. De unde reiese
cd oglinda, oricit de bine ar fi indreptata
spre ceen ce trebuie si rivoim s8 vedem,
oricit de exact ar prinde sensul dinamic in
focarul ei incandescent, mai are a fi stearsd
din eind in cind, bine lustruita, pistrata la
incandescenta sublimdl a telului pentru enre
a fost niiscocith §i indreptatd, in vreme, a-

lor incep primwwicimesmora vremii sale.



AUREL
BADESCU

Permanenta unor exigente

Funetia teatrului in societate — zicea lleli-
ade in 1833 — este ,sd imblinzeascq gi sd
destepte  duhurile dupd trebuintd, sa ddrd-
piane obiceiurile eele ruginite §i sd insufle
virtutea”,

In .Gazeta Teatrului Najional® din 1835,
teatrul era numit .0 seoald de morald, de
invdtdturd si de bundeuviingd® care .face pe
oameni mai soplabili™,

I. Voinesen I considera, in 1836, ci sco
pul teatrului este indreptarea  moralului”,
e teatrul e o .gcoald de moral practic®. In
acelagi an, B. Catargiu seria si el : Privip
teatrul, o scoald de moral”.

In 1846, N. Apolloni afirmi : . Teatrul este
singurul agezdmint carele [drd ingrewiere nu-
treste puterile sufletulul 3 el, printr-o nobild
petrecere, ne formeazd mintea si inima. Tot
ce dd un prep mai mare scenei teatrale este
ed ne invatd virtutea, omenia §i drepta-
tea (..) Teatrul prin glume gi satire, fdrd
sd ne atingd amorul propriu, infdfisindu-ne
totodatd virtutea gi vitiul, fericirea si mizeria.
intelepciunea si nebunia, ne invapd interesul
ce urmeazd sd simiim pentru cele dintii i
despretul ce sintem nevoili sd avem cdire
cele din urmd®. Teatrul este o,scoald prac-
tied™.

Penten €. A, Rosetti (intr-un articol din
1859) + Teatrul este scoala in care populul
(.Y sd duce seara spre a-si odithni i mintea
si trupul, si-nvatd morala, patriotismul, wvir-
tutea®.

Tatii citeva worbe ,batnte in aur®, exirase
din lungul sir al gindurilor despre teatrn
formulate in ecultura noastrd  de-a  lungul
anilor. Am ales intentionat pentrn a le re-
aminti alel o serie de opinii mai timpurii:
ele ilustreazii elocvent faptul ci ined de la
inceputurile sale. incl din primele momente
dupil ce s-a intimplat ea .pentrn intiia oard
romanul s inecalle coturnul, sfi ia masea
comicii i si facd si riisune pe gendt asti
limba“. gindirea romineasci despre rosturile
si misiunea teatrnlui {dramaturgie si spec-
tacol} in societate a evoluat neabdtut vpe co-
ardonatele unet serit de convingeri piistrate
nealterate. meren aceleasi, poteniate de la
enocil la epoci. Intotdeauna s-a crezut la nol
eii rolul teatrulul este acela al unet tribune
de afirmare a idealurilor celor mai inalte ;

al unei scoli de educafie patriotici si cetiife-
neasefi, de morali. Rosturi profund umanis-
te pe care — in contextul mai larg al unei
culturi nationasle — teatrul are posibilitatea,
grafie specificnlut sfiu ea artd, de a le exer-
citn  la modul eel maj  direct, imediat,

L3

Beamintim astizi. de liecare datdl cind dis-
ecatim o nouidl piesit originalidl ee apare si se
joaedr, complexul de sarcini ce stau in Tata
dramaturgiei nationale, 5i nu este Intimplitor
faptul cfi precizindu-le nu Tacem in substanii
decit s reluiim — [ireste, Tmbogifite si ra-
portate semnificativ la realititile politice i
sociale ¢e le triim — angumentele gi apelurile
care — cum spuneam — au constituit de-a
lungul timpulni permanente  ale  conceptiei
noastre «despre funciia teatrului in societate.

Astfel, dorim o dramaturgie originali de
tinuti, elaborati pe baza unor eriterii ide-
ologice ferme si limpezi, pentru cd acesta
este rostul ei fundamental : de a-gi asuma,
odatii eu statutul de operdi de artd, si pe
aceln de operd de ideologie. Dorim o dra-
maturgie originaldi  ecu  profunde rezonante
umaniste si de Tortdi edueativid, O dramatur-
gie nuantatd, In afara linearului i a sche-
matismului, a moraliziirlii  ostentative 81 a
minoralul, pe milsura complexitifit realititii
de la care porneste. O dramaturgie, care prin
axnl ei principal — textul pe teme de ac-
tualitate — sl fie en adevdrat originald, ro-
mdneased, pentru e no alta este misiunen
ei deeit de a constitui — paralmazind cu-
noscutul adagin_ — o oglindd plimbatd de-a
langnl soeietdfii noastre de astdzi, prin fafa
unor oameni ce asteaptii st trebuie s se
recunoasell in piesele sale,

Misiunea nceasta e elar precizatd pentru
intreaga cultnrd si arti romfneascd in Pro-
gramul partidului. Prin Jarga sa accesibili-
tnte, prin eapacitatea emolionalll aparte. prin
directetea sa specifiedi, teatrul — ea formi
de arti — constituie wvnul din factorii eun
cea mal insemnatid pondere in implinirea el
De aici, obligagiile multiple ee 11 revin,
precum si sansa de a participa armonios,
e rol snecial s imporlant, la imbogitirea
patrimonialni unei culturi militante,
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literatura dramatic
0

si moralismul

Dramaturgia esle un gen literar care res-
pird prin intermediol muoljimii. Teatral isi

piistreazit caracterul civie ehiar si in silile
minuscule  ale avantgardei, unde — eind
nu-si dezminte sensul arlistie — ziimisleste

mijloacele de eaptare a amliteatrelor wviito-
rului. Com am pulea si desprindem  lite-
ratura dramatiesi de natura sa adine sociala?

Cind fo tommna anului 1944 revolufia a
cuprins spatiul inireg al istoriei noastre na-
tionale, teatrul s-a gésit dn situatia de a
traduee  imediat In  imagini scenice febra
sehimbarilor fundamentale. Tmi amintese ci,
participind in acele zile la pregiltirea unor
spectacole muneitoresti in fabriei. am  sim-
(it e aeuitate et de anacronice deveniserit
dinte-o datd schemele de _suecces la public®
ale vechiului repertorin. In vreme ee socia-
lismul inainta eu pasi repezi in viala on-
menilor, ‘neveia de innoire a textelor scenice
si-a aprofundat  exigenfele.  Bineinieles = cil
procesul de transformare a structurilor dra-
maturgice n-n fost s nu este simplu. Dar
incii din primii ani ai soeieliifii romdnesti
socialisie obligatia  politied o teatrului s-a
impus ea o necesitate artistiedl de prim ordin
si a operal nu numai ‘asupra temelor eon-
flictunle ¢ si. in directia expresiei literare
specifice, De la scenetele ocazionale, scrise
abrupt in lunile care au wrmat Eliberirii, gi
pind Ia dramele de intensi meditalie sociali
apirate in anii din urmi, a fost parcurs
astfel un drum eonsiderabil,

Paralel cu piesele descriptive, inscrise li-
niar In marzinea ovenimentelor, s-a afirmat
treptat  superioritates  lextelor angajate  in
dezbaterea  moralistid, De In bun  ineceput
drama de idel modernit s-a afirmat. ne plan
universal, ea o modalitate de clarificare o
dilemelor etice, O cuolturi. eliberata «e devi-
erile ipoerite de Ia temele [undamentale ale
omului, avea si ghseasell, asadar. In expe-

rienta piesel ,de idet™ un impuals cdire o
dialectici dramaturgicit  superioari,  Proble-
maliea morali a contemporaneititii a gisil
astfel, in literatura dramaticd a Romiénie

V. MINDRA

d

socialiste

socialiste cadrul unel expresivitifi eapabile
st dued marile intrebiri pind la complexa
lor eluecidare,

Am mai avut prilejul si constatim el
pe calea acestui moralissn superior, cele mai
valoroase piese de teatru romdnesti de as
tizi contureazd dimensiunile vnui nou cla-
sieism,

Fiirit a aceepta anchilozele unui aecademism
desuet, textele la care ne referim au pus
capiit viziunilor existenfiale ineefosate si,
paralel cu ciuatiirile unor formule dramatics
cu adeviiral noi, au asezat la baza acliunii
scenice un ideal umanistic limpede, idealul
omulul comunist, Reflectarea in arti a gra-
dului  dezveltirii seciale din fiecare epoci
nu trebuie ingeleasii exclusiv  (si limitativ)
in sensul wnei oglindiri figurative si directe
a faplelor din realitatea imediatd. Fird indo-
inld «f, pe o cale sau alta, imaginile con-
temporaneitdfii joach un rol de prim ondin
in demounstratia dramaturgiei de idei. Dm
indicele major al umanismului socialist  sa
relevit in actualitatea interioari a conflictelor,
in esentializaren curajoasi a lermenilor lup-
tei dintre noo si vechi.

In  aceastd perspectivi, idealitatea creatiei
amatice devine cu  deosebire importanta.
u injelegem prin aceasta o [avorizare =
pieselor eduleorate, in care, din dorinta rele-
varii idealului, sd tesim asculisul econflictelor
vietit,. Destule egsecuri au fost inregistrate
prin confundarea finalitatii educative a lite-
raturii cu tezismul mirunt, Fste insi necesari,
pentra izbutirea artistich a dramei liferare,
piistrarea contactului din adine en modelels
umanismului  socialist.  Adeviirul intreg ca-
pitid reliel prin depiisiren  descriptiei  natu-
raliste a conflictelor, depiisire giratd toemai
de raportarea implicitd a faptelor la eriteriile
unei  moralitiyi  substantiale,  fundamentati
pe increderea in omul eliberat de exploata-
re. (. Calinesen exprima remarcabil aceasti
condifie a impliniril. afirmind  intr-un  ar
ticol din 1962 ei: Un artist ocoleste deo-
potrivii perfectiunea”, cu primejlia de a
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ciden in schematism si de a nesocoti studiul
procesului care singurul este exemplar, pre-
cum evitd copia individului  comun, riu
definit.” O anume rotunjire ,ideald”, arati
eriticul, o0 deflinijie clard a direcfiei etice
viispunde principiilor artei, [iind totodatd in
acord cu exigentele educative”. Aceasti ,ro-
tunjire”, orientatd in sensul afirmirii ade-
virului, eapiiti o insemnitate specifici in
realizarea structurilor sintetice ale operei dra-
maturgice,

Incid de la finceputurile literaturii drama-
tice romdinesti s-a  vorbit stiiruitor despra
teatru ca despre o ,gcoald de moral®, in
spiritul unui clasicism reactivat prin renas-
terea socialii a natiunii, Experien{a acumulati
de-a lungul timpului a demonstrat e din
aceastd definifie s-au putut desprinde atit
impulsul  efitre creatii dominate de cultul
marilor valori etice cft si ,,moraliziirile” [a-
cile, de un didacticism agresiv si inoperant,
Pentru noi astizi, in zilele edificiiril socia-
lismualui  maltilateral  dezvoltat, misiunea
educativii a poeziei scenice nu poate [i in-
teleasd in afara problemelor fundamentale pe
care le ridicd realizarea unor raporturi eali-
tativ noi inlre cameni.

Recent, Programul Partidului  Comunist
Romin a pus hotiritoare accente actiunii
de ,afirmare deplind in wviaja sociald
a principiilor eticii i echitifii  socialis-
te”, relevind inaltele obligatii ale participirii
energice la constructia noii orinduiri cu sub-
linierea  concomitentt a corolarelor spiritu-

ale, inerente acestei devotiiri ciitre colectivi-
tale,

Nu incape indoiald cii dramaturgia noastrd
se poale realiza pe sine, numai concepindu-
si operele viitoare in ambiania marelui pro-
gram spiritual al comunigtilor. Putem numi-
ra si pind acum pasi importanil In aceastd
directie. ksential este si intelegem cd marele
drum al literaturii dramatice nu poate Ti
gisit in afara proceselor de construelie mo-
rald a timpului nostru gi cdl reluarea in mi-
crocosmosul scenie a dezbaterilor din con-
stiin{a epocii este sortith esecului dacd Tfap-
tele si ideile nu sint adine si clar suanjate
in spiritul marxismului creator.

Cind Strindberg si Ibsen au pus capit
dominatiei dramoletelor teziste, reinstalind
teatrul european pe tirimul dilemelor prin-
cipiale, ei au dialogat in numele individului
liber, ameniniat de convenjiile unei soci-
tili dezumanizate. Astiizi gi la noi, drama-
turgia se afld in faja cadavrului descompus
al individoalismului, manifestare a  egotis-
raului antisocial, intr-o vreme ecare leagd li-
bertatea de sim{imintul responsabilititit co-
lective. Apfirarea omulul continud in alte
conditii, intr-o lume care a dizolvat vechile
conven{ii ipocrite. Fiiri a simplilica miscarca
dinlduntru a marilor transformiri, dramatur-
gia nouldl trateazd despre problemele indi-
vidului privind (fari complexe} ciitre con-
turul moral al eroului integru, altfel spus,
citre omul elasic al epocii comunismului
infiptuit,

NATALIA

STANCU-ATANASIU

oniruntarea cu

Oricit de riguroasii si sigurd pe aprecierile
ei, critica nu s-a putut dispensa niciedatd in
validarea operelor artistice de acea instanti
plind de surprize care a fost, dintotdeauna,
judecata timpului,

Contractind timpul, apropiindu-ni-l pe plan
ideal, din wunghiul realiziirilor ‘materiale si
spirituale cu care se va solda trecerea viito-
rilor 15 ani, previzind devenirea si evolufia
aspiratiilor s valorilor umane. Programul
Partidului Comunist Boman favorizeazii o ne-
obignuitd  anticipare a unei  asemenea
sprecieri. Prefigurarea gtiin{ifici a evolutiel
societéifii noastre ne ajuti si putem ant-

14

Lopinia public

eipa azi judecata timpului in domeniul wva-
lorilor spirituale, si putem decanla mai lim-
pede  operele eu gansa  perenitifii - de cele
cfemere,

O mare tentajie in privinta teatrului : ju-
decata  globalii  asupra  conditiei  literaturii
dramatice din ultimele decenii §i asupra posi-
bilitdtilor ei de wiitor.

S-au scris, incepind din primii ani ai so-
cialismulni si pinit azi numeroase opere dra-
matice. Putem eita dramaturgi aparfinind
tuturor generatiilor, a ciror evolulie indivi-
duald s-a soldat — intr-un subtil acord eu
modificarea continuturilor de viafi selectate

24 WWW.Cimec.ro



— cu o pregnantd largire a ariilor ideatice,
tematice, cu o interesantli diversificare sti-
listied,

Argumentul suprem, de existenfd, al dra-
maturgiei romdinesti g precizarea locului el
in ansamblul culturii socialiste ne este dat
de definires contributiei ei specifice la pro-
gresul nestru social, politie, spiritual,

Luptind  eu  ilustrativismul  unor  serieri
date, eronat, drept exemple, ori cu diferite
Windreptare” eare preconizau lipsa de confliet
sau prescriau riguros — limitativ ,econflictele®,
termenii gi solutiondirile lor, dramaturgia ade-
virati o reflectat cu  pregnantd, in  chip
substanfial istoria, npoeile mentalitifi, $5i =
facut-o, intr-adevir, in chip specific, insistind
asupra dramatismului devenirii, asupra coli-
ziunilor in care s-au decantat atitudini, s-au
eristalizat eroi, asupra ineclegt@rilor care au
permis, care au adus progresul.

laspirindu-se din actualitate i folosind for-
mule aproape documentare sau  dind  friu
liber fanteziei, puterii de a construol uni-

versuri a creatorului, dramaturgia noastrii a
dat o for{d particularil de iradiatie aspirati-
ilar comuniste, a ecreal premiza identilicfirii
eu modelele ideale. Drumul a fost cel de la
divertismentul {interbelic} la teatrul de idei
st dezbatere, de la literatura fotografierii”
unor faple si oameni sau a schifrii — nuo-
mai -~ 4 unor procese intericare, la cea a
radiografierii  proceselor de constiin{d  care
le-aw declansat, sau le-au suceedat.

Prin exceplionalele perspective pe care le
prefigurenzii si le precizeazii ea obiective con-
erete de actiune, Programul Partidului Comu-
nist Romén indeamnd la o meditalie mai
atentii asupra functiei de cunoagtere si anti-
cipare, care o dubleazii pe cea de reflectare.

Dramaturgia a pésit in chip mareat si ori-
ginal in directia acelui imperativ al docu-
mentelor  privitor  la literaturd  care sunit
astlel 1 ,sfi-l ajute pe oameni sii priveasell
mereu finainte, s le dea o imagine inflica-
ratdi a  perspectivei istorice, s prefigureze
schimbiirile viitoare ale socieliijii, si insu-
fleteased  masele populare, tineretul patriei
noastre ln  lapte mirefe inchinate realiziieil

Foarte edificator pentru valoarea serisului
nostru dramatic, multe dintre devenirile so-
ciale, dintre caracteristicile simiirii si gindi-
rii romfnesti revelate de program drept ca-
racteristici actuale sau modele de atins au
fost prefigurate de dramaturgie. Multe dintre
idealurile spirituale de azi care vor deveni
realiti{i ale constiiniei comuniste gi-au ince-
put opera de fascinalie prin cele mai bune
piese, in cele mai puternice spectacole de
teatru.

As incepe, upmind firul documentului men-
tionat, prin a mi referi la noul npostru sen-
timent al istoriei — exprimat cu atita preg-
nanti si personalitate de citre Horia Lovi-
nescu, Panl Anghel, Dan Tarchila, AL Voitin
gi muli alyi dramaturgi, in chip superior
confrafilor  lor autori de romane istorice,

Ag aminti acuitates crescindi a preocupii-
ril etice §i politice la dramaturgi precum
Aurel Raranga, Paol Everae, ). R. Popescu
sau Titus Popoviei, Teodor Mazilu, As in-
demna la o cercetare mai atentd & intere-
santelor serieri de teatru poetie si filozofic
ale lui Horia  Lovineseu, Marin Soreseu,
D. Solomen, care au largit nebinuit medita-
{in asupras umanismului socialist, an revitali-
zat, la ridaeind, <ciile de influeniare &
omului nou.

51, in sfirsit — doar mentionarea ‘unui
aspect  esential pentru conditia dramaturgie
roménesti fn anii nostri @ relatia el cu pu-
blicul, {relatie modilicati prin inséisi politiea
noasiri colturalii, care a lirgit aria specta-
torilor si a situat in centrul repertoriilor
erealin originald).

I

Putini sint dramaturgii care au seris sau
care serin Lspectacole in fotolin®, Majoritaten
isi deliberenzfi serisul in vedereas confruntiirit
imediate — prin intermediul scenei — cu
.opinia  publied™ a  contemporanilor. Majo-
ritatea au  beneficiat incd de la debut de
examenul luminilor rampei — atit de clari-
ficator pentru formarea lor ulterioard — con-
fruntindu-si conceptiile si limbajul cu preocu-
pirile, aspiratiile gi gindirea maselor largi.
Confruntare ecare va rimine gi pe viitor prin-
cipala piatrd de incercare a dramaturgiei

visului de aur al omenirii — comunisomaw.cimeosestre.



BOGDAN
ULMU

Prezentul istoric

Ultimele trei decenii de teatru romdnese
sint ‘in esenld desemnate de concepte etice
i estelice majore. Politicul, istoricul, patri-
oticul au  devenit termenii  consecvenji ai
ecualiel spectacolului.

Un gen reabilitat dupid Eliberarea Putriei

esle acela al teatrului de inspiratie — de
evosare sau de parafrazare — istoricii. Dar,
vontinuind  tradifin  Inaintasilor  ilughi  —

Alecsandri, Delavrancea, Davila — drama-
largii ultimilor ani citese istoria intr-o noufl
madalitate, Duedl  seriitorii  elasiei  urmiireau
st redestepte in lector sentimentul patriotic,
re-producind evenimenlele glorioase ale tre-
cutului — co precidere, sub semnul Tidcli-
titii fatd de doecument — dramaturgii de
azi, paradoxal, inteleg trecutwl eca prezent.

Daci pe linia traditiel eroii sint idenliznti
in fermitatea, linearitatea, limbajul lor ro-
mantic Ispeecilic vremii), seriitorii actuali —
Horia Lovinescu, Mihnea Gheorghiu, Paul
Exverae, Dan Tirchild, Virgil Stoeneseu, Al
Miradan, Al Voitin, AL Popeseu, Paul An-
ghel, Mircea Bradu, A. Gh. Ardeleanu, Const.
Paraschiveseu, Paul-Cornel Chitie, Deak Ta-
mas, Mihail Davidoglo s.a. — demonstrenzi
cit marii oameni ai neamului sint contempo-
ranii mostri. nn reconstituind  si restituind
realitalea. limbajul. obiceiurile arhaice ; vor-
bele. gindurile, hotiririle marilor eroi sint
firesti, neincorsetale, convingiitoare prin na-
turalete. Esenta. de fapt, este aceeasi. Unicd.
3 oglindid uringlt insit o multiplicd, suges-
tiv, peste ani. Atmoslera acestor texte e
colorati de cotidian, tot asa cum temele
lor patroneazi viata noastrd cotidiand...

0O paraboli inteligenti, plind de rafinament
st bon simt. care alterna intr-un stil cu-
ceritor  aloziile  la eontemporancitale  cu
umorul  subtil  —  Croitorit cet mari  din
Vialahia de Al Popescu — a cucerit cititorul
prin diseretia  wvibraliel patriotice.

Tot pretext istorie este insi si Petru Hares
al lui Horia Lovinescu. Opusi figurii cen-
trale a TLweecafdrului, silueta  desenatd  de
sulorul contemporan derbate problema  res-
ponsahilititii continuatorului.

Intr-o modalitate literard policrom®. scrie-
rea  lui Milkinea Gheorghiu Zodia Taurului

propune o dezbatere de maximi cerebrali-
tate, in care eroit apar ca ‘intr-un caleido-
scop, la comanda unui comenlator §i specta-
tor neutru — de altfel, ca si eel din stal,
Deasupra  cioenirilor, polemicilor, Iuptelor
abile ale personalitililor epoeii, se relielea-
zd, astlel. viguros, figura complexd s lui
Tudor Vladimirescu, inaltele lui ealititi de
diplomal §i strateg.

Aceste texte - cirorn memoria noasir
imperfecti nu le poate alituea chiar toate
lucriirile onorabile ale teatrului romdénesedin
ultimii ani, dar cirora nu uiti si le adaoge
Proeesul Horia de Al. Yoitin, Viteazsul $i
Sdptamina  patimilor ale Jui Pausl  Anghel,
Urme pe zdpadd si Tancu la Halmagiv de
Paul Fwverae, lo, Mircea Voievod de Dan
Tarchili, Viad Tepes in ifanuarie de Mircea
Bradu, Cereand pentru Doja de A. Gh.
Arleleanu, Cronica personald a lui Laonic
u lui Paml-Cornel Chitie. ne obligh si econ-
statim cd teatrul de evocare istoricit dobin-
deste azi, la noi, ea pretutindeni, girul mo-
devaitijii. El indeplineste, in contextul tea-
tral creat, o dubld funetie @ a) aceea de prou-
pectare pioasi a trecutulni, de omagiere ne-
cesarii a celor care au pus bazele alivmiri

noastre nalionale ;s b} de subliniere a con-
tinuitdlil napiunii, a statornieiei ‘idealurilor
ei, ea si a eonsecventei lor urmiriri.

Din fericire, vedem din ce in e mai rar
spectacole eare nu infeleg aceastd dubli ipes-
tazii si funetie a teatrului istoric (acea ne-
intelegere ecare socoate eit dstorin poate fi
mimatd prin  prezentavea i delilarea unor
osteni eu  halebarde de earton sau  hoieri
cu  eaftane naftalinizate). Az ne-am  con-
vins e istoria nu poate [i despirtita de
actualitate, efi sareina dramaturgului se con-
fundi nuo eu descoperirea treculului, ei cu
valorificarea lui in eontextul aspiratiilor pre-
zentulul,  ,Adeviirala arth a  exprimat In-
totdeauna  realitatea  soeiali  in  procesul
dezvoliirii el istorice”, Intuind acest adevir.
limpede exprimat de recentul Program al
P.C.R.. dramaturgia noastri istorici contem-
poranit rdspunde plenar. prin piesele citate,
$t nu numai prin ele, adeviratei, majorei sale
chemiri.
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V. MOGLESCU

tina  dintre  ideile insemnpate care se degajd  din - cuprinsul  Programului
partidului este aceea ofi modul de existenii ce tindem sii-l Thurim in pericada istoried
urmittoars va consta tob mal mult din {inerea sub control a legilor sociale obiective astfel
incit acestea s nu-l mai domine pe individ ea niste forfe oarbe ef dimpotrivii 58 1 se
supunii ca niste unelte doeile. Astfel, Tususi coneceptul de destin va incepe treptat s
eapete un nou eonlinat, cici faptele sociale nu-l vor mai coplesi pe om, Taeind din el
un obiect neputincios in  jocul hazardului, asa eum, pe vremuri, {iranul izolat si
inspaimintat, privea deznadijduit cum se abate asupra lui secets sauw grindina.  Dar
no numal  oatit. Insfsi alefituirea  unul  ssemenea  program  face parte din  acfiunea
transformatoare menith o Thuri acel fel de wviala, in care oamenii si fie in stare
a stipini wemirile propriilor lor activitali si a no se lisa stipinili de ele. Cici
nu a existat niciodatd pind acum in istoria pelitieh a Bomfniel vreun alt partid al
ciirui program sit rezide — ea acesta — in prefigurarea unui iIntreg proces istoric. Si
acest proces are in ultimil instanth un singur sens, acela de a duce la omogenizarea
intregului organism  social, omogenizare care, departe de a constitui o uniformizare a
indivizilor ce-l compun, dimpotrivi este menitd si asigure libera si deplina expansiune
a personalitifii lor creatoare. cu toatlt begiitin sufleteasci pe care ea o presupune. Atare
amogenizare este calea istoricd practicd §i concretd de eliberare a individului de ceen ce
marsismul a delinit intotdeauna drept alienarea acestuia de propria sa esentii.

tste absplut limpede ¢fl dramatuegia — ca de alifel intreaga literaturd si artd —
cumt  de fupt o sublininzit  cu “tirie  chiar Programul — nu onumai o ed nwn o wva
trebui, dar nici nu va pulea si se sustragh acestui grandios proces si intr-un fel san
altul se wva integra in el, contribuind cu mijloacele specifice de care dispune, ln accele-
rarea ritmurilor sale, Firegte, tum o wva [ace. nu se prea poate spune en precizie dinainte
eici, daell procesul insusi in ansamblul lui are un earacter prin excelenii ecreator.
implicind larga desfiisnrare a initiativei maselor, cu atit mai mult, acliunea artei si
liveraturii in general si a dramaturgiei in speecial, de stimulare a constiingei acestora,
de dinamizare a ei, presupune libera, neingridlita alirmare a neturii fiec

arul talent dn
parte, Din spiritul colectiv ce-l va degaja integrarea intr-o directie unied. intr-un stil al
epocii, a turor facturilor artistice individuale, se vor eristaliza. si trdsitorile ce vor
wolora In <hip absolut distinet modul propriu de participare a artei si literaturii la
acest proces. Cdei o directie unied va trebui neapiirat si se concretizeze cu timpul
intrucit arta gi literatura in general si dramaturgia in special. ca expresie a procesului
istorie «de eare amm amintit, nu vor putea si nu tindd gi ele spre omogenizarea eare
conferi un sens obiectiv miselirit sociale in ansamblul el S chiar mai mult deeft atit
prin caracterul lor omogen, arta gi literatura vor anticipa, pe planul ideal al fanteziei
artistice, omogenitatea soecialdi, contribuind s prin aceasta la  gribirea ritmurilor de
oblinere a el

Astfel stind lucrurile, nu se poate vorbi de rolul ce-l are de indeplinit literatura
Jdramaticd in procesul istoric prefigurat de Programul p:}rtidghu ca g de mugiu! in
vare-si va indeplini in chip optim acest rol decit luind in consideraie (}f}in‘i zxr;ghz}a?l de
vedere deoscbite : cel general. al artei si literaturii in ansamblul lor, si cel specifie, al
propriilor ei mijloace de expresie. .

Tn Iumina celui dintii, este necesar si se sublinieze cu toatdi pulerea i prineipalul
fuctor de ceen a ce am imdriznit s numese mai fnainte omogenizarea {eare repet: nu
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inseamnfi eftugi de pujin uniformizare} artei si literaturii noastre il constituie insfigk
constiinia participarii lucide a ereatorilor la procesul istoric sus amintit si contributia la
aceelerarea ritmurilor sale. Ceea ce noi numim eu un termen general continutul ideo-
logic al artei nu este altceva decit expresia acestei constiinie lucide. Stiut fiind, ea
o operd artis'ich, oricum am privi luerorile, este rezultatul filtrdirii prin personalitatea
ereatornlol o complexulul de imagini §i reprezentiri oferite de lumea din jur, o asemenea
congtiingd lueidit’ nu poate fi impusa din afard ; en no poate fi deeit rodul unei reflectii
si @ unei lufiri de pozijie asupra tuturor faptelor si relatiilor in care este angrenath
fiinta sa.

Problema fundamentald eare se va pune tuturer creatorilor din domeniile artei sk
literaturii in wviitorii ani wva fi, fird indoiald, aceea a unei juste orientdri in mullitudinea
de fenomene, extrem de contradictorii, prin insfigi natura lor, care vor ecaracleriza procesul
istoric lu care ne-am referit mal inainte,

Aceasti orientare are §i va avea din ce in ce mai mult o ¢iliuzd filozoficd unica,
marxism-leninismul aplicat la condifiile concrete de dezvoliare ale {érii noastre, dar en
nu wva fi, in nici un ecaz sulicientd ; inarmat en astfel de ciliinzil ereatorul va i in
situalia de a-gi determina, in chip de sine statdtor §i cu deplin sim{ al rispunderii,
alitudinea fatd de un mers al loerurilor care, in nici un caz nu poale avea un echi-
valent in trecut. Cel de al saselea simi al artistulul va avea astfel posibilitatea si se
exercite pe deplin in toatd libertatea, dezviluindu-ne laturi §i comportamente umane,
tendinlje sociale nemaiintilnite pind acum si ecare, ined in germene fiind, trec ne-
observate de jochiul liber”, ea si spunem asa, al non-creatorului.

Desigur, anii  si  deceniile ecare vor wurma nn se vor scurge in  linigle.
Programul finsusi precizeazii eii procesul istoric de inaintare spre comunism ca orice
proces, se desfisoard in conditiile solujiondrii anumitor contradicfii. De altlel, dintotdeauna
stinm el socialismul se dezvolti prin solufionarea contradictiilor neantagonice intre vechi
si nou. Dar, pentru artist care, in virtutea modului sfiu propriu, subiectiv, de a percepe
luerorile, este intotdeauna ispitit sid caute a fructifica in opera sa dimensiuni nedezviluite
incd ale naturii umane, problema criteriului obiectiv de distingere a noului de vechi
este dupfi piireren mea de maximid insemniiate. In primul rind el va trebui s tind
seama de considerentul ed In conceptia noastrd noul si vechiul sint ecategorii istorice si
trebuie abordate ea atare. Pot fird indoiali exista, de pildi fenomene ale wvechiului
care sii se manifeste pe ealea unor atitndini sufletesti ecare n-au mai fost intilnite
ping acum. Asadar noul. sub raport psihologie. poate exprima wvechinl sub raport
social g1 istoric. Aci intervine, intre altele, modul in care se poate afirma spiritul de
discernimint al artistului. Punind din plin in lumind eceea ce am numi inedit™ din
punet de wvedere psihologic, el wva trebui totodatd si plaseze acest inedit® intr-un
asemenea conltext de relalii sociale in continud transformare, incit sii apari limpede
earaclerul lui perimat din punet de vedere istoric. Ciei criteriul obiectiv al distingerir
noului de vechi existi: el constdi in misura in ecare un anumit fenomen contribuie
sau  dimpotrivi frineazli procesul omogeniziirii sociale, ce caracterizeazi, dupi .cuom
o indicd  Programul  partidului, inaintarea  spre  comunism. In  acest  sens
mi-as ingddui o mieli digresiune, ea si spunem asa, de ordin sociologie. Se crede, de
obicei, ¢ infrontarea intre veehi si nou are un caracter inter-individual, ea concreti-
zindu-se intr-o ciocnire de caractere opuse, asemiiniitoare acelein dintre bine si riu,
infiisatd in basmele populare. Desigur, existd raporturi sociale pe deplin controlate de
colectivitatea uniti si constientii, dar existii §i sectoare intregi, mai ales la nivelul micro-
social, in care raporturile intre indivizi au un caracter spontan si aclioneazii ca niste forfe
oarbe asupra destinului fieciiruia dintre ei. De pildi. mentalitatea de proprietar particular
- incit destul de puternici — duce uneori la relajii de complicitate care seé constituie
in nicro-structuri sociale ce tind sii se sustragi controlului’ societiifii in ansamblul e
ldentificarea unor astfel de micro-siructuri, dizolvarea lor, integrarea indivizilor ce le
enmpun. prin reeducare, in colectivitatea mare a poporului ece tinde si devind tot mai
omogen nu are numai un caracter prin excelenti dramatic. dar demonstreazii eu priso-
sinlit i atit in spatele vechiului eit §i in cel al noului nu stan doar simple caractere
individuale €i forfe sociale mai mult sau mai putin structurate., Dacii seriitorul in general
si dramatorgul in special va avea o perspectivit larg sociologici asupra unor astfel de
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conflicte, opera sa va dobindi dimensioni eu total nemaiintilnite pind acum. Disolulia
unor astfel de micro-structuri are valoarea unet ample dislocdiri sociale. Dar ea nuo este
singura pe care o presupune procesul omogenizirii sociale. Amplul program de industriali-
zare @ regiunilor rimase in urmi, eu brusea schimbare a modului de viafi pentru
milioane de oameni, pe care ea o implied, cu asculitele conflicte interioare, decurgind
din mnecesitatea adaptarii vechii lor mentalitéiti In noua situatie deschide de asemenea
perspectiva  unor mutalii  sociale profunde, dintre cele mal interesante pentru  cei
dornici si ridice arta lor la indlfimena epocii pe care o trdiesc.

Dar, mai ales, dramatorgului asemenea fenomene gi conflicte i oferi un material
bret dintre cele mai pretioase, Cred cffi noua perioadd istoried ce ni se deschide in fapa
conferd artei dramatice (in variatele el ipostaze : spectacolul de teatru, piesa televizati,
filmul ete) o responsabilitate sporitd fatd de trecut datoriti marii dezvoltiri pe care av
luat-o mijloacele audio-vizuale de diluzare a operei literare. Dramaturgia incepe si se
adreseze unui public eel pufin tet atit de numeros ca acela al prozei. Dar necesitatea
ca ea si se ridice la inflfimea grandiosului pe care ni-l oferd epoca mai decurge si din
propria ei structurd intimi, Ined  Hegel afirma ea ,Dat  fiind faptul ¢a atit din
punctul de vedere al confinutului cit $i din acela al Tormei, drama este cea mai perfectd
totalitate, ea trebuie considerald ca treapta cea mal Tnalth a poeziei si artei in general”.
Dupia el, ,printre diferitele genuri ale arter covintulul poezia dramatici este, la rindul
ei, aceea care unesle in sine obiectivitaten epopeil cu pripeipinl sobiectiv al lirieii®
Aceasta Tnseamnd el prin insdist natura el dramaturgia are capacitatea de a lumina
deopotrivii interioritatea i exterioritatea umand, in deslisurarea lor mai ales temporali
si fard ca mersul acfiunii s aibd prin ceva de suferit de pe urma unei atare
concomnitenie. Dar, mai mult deeit atit, totalitatea dramei este consecinia unei structuri
interne care, prin ea insfigi, are darul de a reproduce o desfisurare dialecticd a lueru-
rilor, ea s34 nu mai vorbim de faptul ed insusi dialogul din care ea este constituiti nu
peale genera tensione $i crescendo f{aga numita progresie dramaticd) daef nu pareurge
spirala tezei. antilezel si sintezei,

Cam fenomenele si contradictiile de care am amintit mai inainte nu vor puolea
[i intelese decit in lumina unei astfel de spirale inseamnd cid ele isi dau aproape
singure  forma  dramaliei  corespunzidtoare continutulai lor. Fireste, in eazul in care
anutornl  dramatic posedd o viziune realistd  strict tradigionald. Dar ne e mai putin
adeviirat ¢fi pentru unii ea s-ar putea infdfisa prea ingusti in raport cu complexitaten
mereu ereseindd a fenomenelor wiepii, Modul in care a evoluat literatura dramaticd in
ultimii einecizeei de ani a dus la tot felul de imowvalit st unilateralizéiri, in eadrul
elirora  accenlul eiidea cind pe subiectivitatea liricii  ecind pe  prineipiul obiectiv al
epicii. Ele sint desigur un bun eistigat al limbajului artistie. Problema eare se pune
insii acum este de a le integra intr-o viziune en adevdrat noud in eare noutatea sit nu
s#e mat redved la experiente de ordin formal ei s8 reprezinte ansamblal adecvat de
mijlosce pentrn punerea in lumini a unuoi eontinut ideologic nou. expresie a unor reali-
tafi sociale noi. $i In aceastd privinti oo pot fi date nici un fel de retete. In ciuda
a ceea ce susiine o anumilid parie a esteticii idealiste, noi consideram ¢ intre ideologic si
estetic nu existi nici un fel de antinomie, O astfel de incompatibilitate ar fi posibila
numai in ecazul acelor ideologii care provin din postulate formulate apriorie in chip
speculativ. Pentru ideologia marxist-leninisti pe primul plan st nigcarea realului in
toatdi eomplexitatea lui. Dacd aviorul nostru dramatic va (ine pasul cu aceastd miscare
opera lut va dobindi de la sine expresivitateas formald corespunziitoare si deci si stri-
fucires ariisticd spre care se indreaptd nizuiniele sale,
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LEONIDA
TEODORESCU

calismul: tactologie sau sens

Poate ¢ nici un punct de vedere n-a generat atitea deformiiri ale recepliirii operei
literare ca ideatismul pur, ca receptarea operei lterare prin extratextualizarea absolutd
a ideilor implieate. Abordarea aspectelor ideatice ale crealiei dramatice actuale devine
cu atft mai imporlantd pentrn raporturile noasire cotidiene gi mai en seam#l pentru efi-
cienia acestor raporiuri, cu eit gradul de complexitate a fenomenului dramaturgic contem-
poran esle in afara discatici. Pentru efi astazi {gi prin astizi inteleg un prezent literar,
deei o perioadi si nu un moment) asistiim. poale pentru prima dati in Intreagi istorie
a literaturii romdne, la o miscare dramatich gi nu la un simplu cumul de piese si de
autori, Meritul revine in egali misurd exponeniilor twturor tendinielor si germenilor
de seoli prezente in peisajul dramaturgie contemporan i, cel pufin din acest punct
de vedere, nn esle c¢azal s fetisizim o anume stare de loeruri in detrimentul unei
alte stirt de lucrori, pentrn cfl eeea ce intereseazit in fond in literaluri este valoarea.
Valoarea este cea care consacrd stiluri, seoli, miseiiri, idei de orice ordin, iay non-valoarea
esle cea care le compromite. Nimic n-a compromis mai mult stilurile, seolile, miscirile
literare, dar gi ideile extealiterare (filozofice, morale, politice) decit maculatura subliterari,
autojustificati  intoldeauna prin scopuri elevate, scopuri pe care maculatura nu face
decit st le pulverizeze si sii creeze la receptor o stare de inhibitie §i chiar de into-
leranti,

Scopul rindurilor de fafi nu este fnsii eel al discutiirii conditiei wvalorii, ¢i a
factorilor implicati, a ciiror pondere este delerminanti pentrn starea si evolutia drama-
targiei noastre de astizi, Si pentru ¢fi preocupiirile realiste in dramaturgia noastri
actuald reprezinti nu numai un fenomen simptomatic, dar si un eaz de proliferare
conlinufi, ne vom opri la elleva aspeete fundamentale ale vealismulul. care reprezinti
dincolo de orice fel de importanii teorelicl, si momentele fundamentale ale realitijilor
noasire,

Realismul s-a definit chiar la inceputurile sale ea o literaturid a posibilului exis-
tential. Accentuez asupra envintului posibil. pentru cit aiei s-au ecomis cele mai mari
derogiiri de la spiritul realismului si chiar de la litera sa. Ce intelegem prin posibil (in
acceplia estelici a termenului) — o problemii de factologie sau o problemit de spiritu-
alilate. o problemit de fatadi sau o preocupare de profunzime. o chestiune de echivalen{i
printr-un mimesis exterior san un proces de recunoasteri, echivaliri si determiniri prin
substante ? Daecii vom accepta prima ipotezdi — posibilul factologic — atunci din sfera re-
alismului vor fi excluse toate lucrérile care contin, de pildi, elemente de fantastie, si
astfel Fratii Karamazov va deveni un roman nerealist, spre deosebire de Crimd §i pedeap-
sd care va i un roman realist, spre deosebire de romanul Dublul care va fi un roman
nerealist spre deosebire de Oameni sdrmani eare va i un roman realist ete. ete. (¥
asemenea inlelegere a realismului (prin posibilul factologic) va duce la un haos estetic.
espingerea {din punctul de vedere al esteticii realismului) a unei serii de opere de
cea mai mare valoare §i chiar. mai mult decit atit, la un fel de obsesie a echivalentelor :
— a spus sau n ficut Danton asa cum alirmi Camil Peireseu —, a putut sau nu a
putut Danton s# facd {adiet s miinince, st bea, si spunii, si aclioneze) asa cum Fface
tn piesa loi Camil Petreseu ? 8i de aieil o falsi dezbatere, Ce face Camil Petrescu ? Repro-
duee istoria sau o deformeazii? Va urma un efort imens de echivalare g1 de informare,
al ciirui rezultat wva fi nul si prin aceasta diuniitor, pentru cfi orice efort nul este
diiuniitor ehiar prin definitie. Luerul cel mai grav din aecest punet de vedere il econstituie
fapiul et adeptii posibilului factologic eludeazi aspectul uman al literaturii. Aceastd eludare
se realizeazii eel putin fn doudi sensuri. Tn primul rind. datoriti faptului ¢ exacerharea
eehivalentei faciologice duce in ultimi instantit la anularea sensului moral al personajelor,
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peniru cii sensul moral va deveni o chestiune de mina a doua, important va fi daci in-
timplarile, prin aspectele lor exterioare, sint posibile sau nu, iar nu dach sensul uman
al intimplirilor se inscrie in sfern posibilului moral §i psihologic. Astfel, faptul si nu
sensul faptului devine factorul axiologic, ceea ce va duce la o pervertire a valorilor {lite-
rare i extraliterarc) gi la o dezicere faji de elementele fundameniale nu numai ale
literatorii, dar ehiar si ale existeniei noastre,

In al deilea rind, este vorba de o confuzie (mult mai rispinditi decit pare ea la
pruna vedere) intre personajul literar si omul real. Personajul este in toate cazurile o
problema de fictiune, mai mult — este chiar ficliunea insiisi, momentul fundamental al
eonvenliei literare, Sensul uman al acestei convenlii, care se numeste personajul, trebuie
dutat in momental psihologic si etie al personajului, in convertiren filozoficului, poli-
tieului, socialului In textul i subtextul psihologicului st al eticului, Daci vom vedea
in personaje numal nigte oameni resli vom renunia, pe de o pdrte, la literatura insisi
{prin renuntarea la una din conveniiile ei fundamentale), iar pe de alth parie, vom
renunia la ideea de dezbatere, pentru efl personajul == omul real nu reprezinti in niei
o dmprejurare o sferfi a dezbaterii, dar reprezinti in toaste cazurile ddosr o <chestiune
minori a echivalenjelor factologice. Problema nu este unde am viizut o intimplare ca
asta, ei umde am vilzut un sens ca acesta, pentrn od literatura reprezintd sublimarea
unor intimpliri in vederea unei concretiziiri literare (31 nu existeniiale} a sensului uman
al intimplarilor.

De aiei, insfi, deeurge una din problemele cheie ale realismului : raportul dintre
idee si caracter. Nu vreau &4 complie prea mult luerurile sub raport terminologic si din
aceastdi pricini voi trata noliunea de caracter in acceplia cea mal curentdi, cotidianid a
termenului. Ideea in sine este, evident, un [actor extraliterar. Ideea devine un factor
literar doar prin textualizare. Aleci intervine, desigur, in mod decisiv momentul valorii —
nu existd idei mari intr-o piesd proastd, nu existi idei mari decit inir-o piesit mare,
dar, dupfi com am mai spus, in rindurile de fati nu diseutim condifia valorii, <l
provesul valorilor. In literaturd (dramatici .au nedramatics) nu existd idei in sine, nu
existd deeit fdei ineorporate, a ciiror valoare §i sens se realizeszd toemai prin gradul
de incorporare. Momentul esential san, In cel mai riu caz, unul din momentele esentiale
ale incorporirii este cel al earacterului (repet — in sensul curent al termenului). Daci
vom respinge acea inlelegere rudimentiirii a realismului care se poate defini prin posibi-
lul factologie, atunci ponderen pe eare o ocupi caracterele in delinirea operei realiste
devine de o evidentii coplegitoare,

In sisternul axiologic al operei realiste, insi, caracterul nu este unidirectional,
nu este doar un fapt In sine, c¢i este si un fapt prin sine, cu alte cuvinte sensurile
dramatice se realizeazii nu prinir-o deseriplie caracterologied, ci prin sinteze ecaractero-
logice, iar haza sintezelor este reprezentatii de conflicte $i mai ales de valentele de
dramit ale conflictului. Din acest punet de vedere, conflictul privit prin prisma posibi-
tului - substanpial devine unul din momentele fundamentale al meeanismului  operei
dramatice realiste, Un conflict eare fine sirict de {actologie va amplifica superficialitatea
echivalentelor in detrimentul oricfirei preocupiiri de profunzime. Lucrurile vor semiina
din ce in ce mail mult la suprafala lor si se vor instriina din ee In ce mal mult in
substanta lor. Ideea posibilului factologic transpusi in sistemul conflictual al operei
dramatice -va genera un esafodaj de false echivalente. care poate dnvita uneori lan o
deseriptie, dar eare nu va impulsiona niciodati spre sursele nmane ale dezbaterii.  Or,
dezbaterea este ehiar raliunca de a fi a literaturil ¢i sensul moral al activititii noastre
seriitoricesti.

Rindurile de fa{il no epuizeazd, desigur, problemele esentiale ale literaturii realiste
de astizi, Ne-am oprit cu preciidere asupra acelor probleme, care dineolo de aspectele
lor teoretice, au gi niste consecinle in planul activitifii noastre practice, in planul rela-
tiilor ‘moasire cotidiene, O ultimd problemi pe ecare vrean s-o ridie este cea o calitifii
receptiirii. Dacit receptorul nu este declt un cititor neavizat, si atit. daed prin nrmare
apiniile sale n-an deeit un earacter strict familial, atuneci se poate lipsi de unele instro-
mente de cunoastere esteticii, ¢ drept in detrimentul in{elegerii obiectului, adici a lite-
raturii insisi. Daedi insd receptorul nu este doar un simplu cititor neavizat, daci prin
preocupiirile, ocupaltiile sau ambitiile sale se plaseazii in sfdrele de eontact cu literatura
atunel eludarea instrumentelor de cunoastere esteticd, in consecinlii ignoranta si dile-
tantismul devin un riu social. Cele citeva probleme ridicate in rindurile de fati vor,
printre altele, si atenlioneze atit asupra dificultiitilor pe care le peprezintd cunoasterea
estetich (de altfel, ea orice altd formé a cunoasteril), ca si asupra perieolului pe care-l
reprezintii deformarea diletantii a notiunilor de bazi ale cunoasterii estetice.
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PREMII PENTRU DRAMATURGIE

In zilele de 26 si 28 octombrie ac, Uniunea scriitorilor §i, res-
pectiv, asociatiile seriitorilor au Incununat activitatea literard pe anul
1973 cu premiile devenite traditionale. Dramaturgiei i s-a [dacut eu-
venita cinste ca, prin scrisul reprezentativ al cltorva consacrapi, sd

figureze in palmaresul  festiv,

Consemnpdm  premiofii  pentru

drama-

turgie ai Uniunii seriitorilor §i ai Asociatiei scriitorilor din Bucuresti,
cu sentimentul perenitdpii valorice a textului teatral.

10N BAIESU — Chitimia (Premiul Uniunii
seriitorilor). In  ordinea comediei tragice,
piesa loi Baiesu s-ar putea defini drept un
joc de-a wiata furati. Ambiguititile si alu-
necirile din planul real in eel [fantastic
prin recitatival lui Chifimia T si prin cel
al lui Chitimia I sint subtilitali caracte-
ristice dramaturgiei lui Bilesu. miza lui de soe
prin care-si inviluie ideea. De la comedia de
moravuri la farsa tragied si de aici Ia absur-
dul ionescian, ilustrarea ideii ¢ in viali nu
se poale Irisa [Ari consecinle se bucurd de
virtuozilatea unui seriitor care are voluptatea
jocului, Un mare burlese se aseunde sub aceste
maodalitifi de tehnicd teatrali usor pedante...
Preluind identitatea unui mort. seducindu-i
logodnica. personajul preia si excentricititile
defunctului ea si eum afectul si intelectul ar
deveni si ele .bunuri® asimilate in automatis-
mul acaparirii. Alei savurim elementul lite-
rar, de purd teatralitate. si consecintele care
deeurg din aceasti falsificare a eului sint
spectacolul acestei comedii umane cu sufi-
ciente caprane ca sl parii alteeva, spre deliciul
autorului.

MIRCEA RADU

TACOBAN — Simbati la
Veritas {(Premiul Uniunii scriitorilor). Beplica,
oarecum, la drama liricd a Luciei Demetrius,
Intiinire peste ani, piesa lui laceban inves-

tigheazd o Imprejurare festivi :  agapa
primului deceniu de la terminarea facultdtii.
Eroii sint filologi in majoritale, adied expo-
nentii unei calegoril intelectuale dispusi, la
modul agreabil, si piardd orizontul misurii,
fabulind, Oamenii nostri sint insd ,,normali®,
preacupati de wviald, chiar blazati. Destine
ohisnuite cu miei drame surde, distonind
doar fosta speranti publicisticd a facultifii,
Valentin, ratat definitiv. Plesa nu are o ar-
hitecturd, e doar o surprindere cinematogra-
lici de reactii, de viali condensati la spo-
vedania din fata paharului, o clipi numai,
ea apoi totul si reintre in cotidian. Intere-
seazit resortul lirie, omenescul amar al imba-
trinifilor cu zece ani, resemniirile si sperante-
le, candorile si platitudinile, adied un ealei-
doscop de stiri la care se participi cu sur-
priza nouliifii urmiteare. 0 buni comedie cu
destuld substanjd caracterologici.
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CORNELIU LEU — Femeia ferieith (Premiul
Asoeiatiei scriitorilor din Buecuresti), Insoli-
tul piesei std in eriza de personalitate, fer-
tila pentrn fixarea sa sociald, a unui tindr
fiu de prim seerctar judeiean. Indoindu-se
de sinceritatea econlui succeselor sale inte-
lectuale, intr-o clipd de ironie colegiald pen-
tru L biiatul tatei®, Dan pleacdi in clutarea
unui destin biirbitese si direel, pe un san-
tier de construetii, aldturi de proaspila sotie,
fostd colegd de liceu. Inte-un fel, [l do-
vedesie tenacilatea tatilui, mogtenindo-i ca-
racternl  aprig.  Gherasim, primul secretar,
trebuie si faed fald si conflictelor cu An-
dronie, adjunctul sin, omul metodelor mo-
derne. In  atmosfera satoratd  de conllicte,
Cornelia, mami si solie. doreste cerliludinea
fericirii... Pentrn a 'declansa in fiecare vrou
resarturile  personalitipii  sale, dramaturgul
apelenzit ln o sursd generali de verificare 2
caracterelor in stare limitd : inundatile din

1970. Bi, potrivit robustefii interioare, fie-
care personaj pareazid gocul moral produsde
cataclism, fiilnd ulil siesi si celorlalii, prin
devoliune totald fath de interesul obstese.
Si ' Cornelia, Temeia care impiirtiseste, din
iubire, nelinistile tuturor, e [lericitd sim}in-
du-se si simiindu-i utili. Admirim la Corne-
liu Leu intuitia dramatici potentind situaiile.

IOSIF NAGHIU — Intr-o singuri searit {Pre-
miul  Asociatiei  seriitorilor din  Bucuresti).
Structura dramatici a piesei se centreazi pe o
idee de memento. Fostii combatanii ilega-
listi, Marcu si Oniga, isi redezviiluie iden-
titatea dupd trecerea anilor. Prietenia unei
vieli care nu se poate tulbura ,jintr-o singuri
seard” dureazd trainic, nestinjeniti de absen-
le fizice, alimentati doar de sentimental cer-
titudinilor cigtigate de mult, Este implicati
§i o ,dramd a infelegerii®, a lui Petru, eu
ostentatii retorice i teamit de subtilitijile 13-
cerii. Piesa lui Naghin ni se pare, la acest
nivel al confrantirii, o infruntare a genera-
tiilor din launtrul  aceluingi  cadru  soeial.
Fati-n Tati, Oniga si Petru stabilese raportul
raturitate-tinerefe in lumina seeluiasi ideal.
Unul a lupiat construind i n-a putut gusta
bucuria traiului confortabil, celilalt, analitie
piné la duritate, vrea sii demonstreze cii viala
trebuie realizald si personal,

Din bogata recoltd dramaturgici a anului trecut, piesele premi-
ate — toate publicate la tunpul euvenit in paginile revistei noasire
— au menirea §i capacitatea si configureze o direclie politici si
esteticA a teatrului roménese econtemporan. Problematica dezbiatuta,
pasiunea ideilor in lumina orientirii generale a culturii noastre, ilus-
treazd efortul ereatorilor teatrali de a [lixa, la o elevati temperaturi
morald, intelegerea evenimentelor prin transligurarea artistici. Pre-
miile de azi omagiazii simbolie climatul de muncd si diruire al
dramaturgilor romdéni. Un regret totusi: absenta lui Marin Sorescu
si Dumitru Solomon din acest minunehi de distinetii. Tabloul stilis-
tic si temalic al dramaturgiei anului 1973 ar f fost mai deplin

coniurat.

"t“
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STAGIUNEA 1974 —1975

Potrivit ‘unei vechi si bune traditii, eveni-
mentul central al viefii teatrului il constituie,
indeobste — atit pentiru publicul spectator eit
si. pentru slujitorii scenei, ineluzindu-i aiei si
pe autorii dramatici si pe eritici — ‘premiera.
Aceasta polarizeazii pe buni dreptate inte-
resul tuturor prin capacitatea ei de a rils-
punde setei, niciodati potolite, a omului, de
cunoagtere, de noutate, de autodepiigire ; pre-
miera reprezintii in acest sens elementul di-
namie, factorul motor al wiefii teatrale si, ca
atare, lipsa ei de pe scend arfi de neinchipuit.
Dar premiera este, prin defini{ie, un fenomen
treciitor @ evenimentul o datd consumat — in
afarit de ecazurile de exceptie ale eiderilor
flagrante — spectacolul-premierf ajunge un
spectacol curent al stagiunil respective, jar
slagiunea sau stagiunile urmitoare il fnre-
gistreazdi de reguld in rubrica repertoriali a
reludrilor ; prin  aceasta, spectacolul intrd,
peniru mai multd ori mal pulini vreme, in
ceen ce s-ar pulea numi zestrea productivdl a
teatrului.

Asa stind lucrurile, preocuparea acuti — si
fireascd — pentru premieri, se cere dublati
in mod necesar ev o preocupare perseverenti,
sus{inutd pentro fondul de spectacole care se
constituie treptat, la nivelul fieciirni teatrn
si al tuturor impreuni, toomai prin acumu-
larea premierelor devenite reluiiri, Ciel, daei
premiera reprezinti elementul de noutate
obligatoriu in activitatea oricirui tealru, re-
pertoriul de relufiri asigurd continuitatea ; si

MIHAI
VASILIU

epertoriul permanent

titi 3 relajia dintre cele doudi ipostaze ale
spectacolului fiind una de interconditionare,
modul in eare se realizeazdi echilibrul celor
doi termeni nu poate rimine o preocupare
periferici a teatrului, nu se poate cantona:
intr-o  atitudine indiferentd sau rutinierd.
Toate acestea sint, desigur, foarte elare ‘si
n-am i pus in disculie problema enunjati
daei teatrul roménese, Tunctia lui social-edu-
eativi, n-ar trebui s réspundi, Intr-un viitor
apropiat, in lumina Programului partidului
de fiaurire a societiitii socialiste multilateral
dezvoltate §i de inaintare a Romiiniei spre co-
munism, exigenfelor unei etape noi de evo-
lutie, ealitativ superioari.

Intr-adeviir, privind lucrurile prin  prisma
prezeniei pe scenele noastre a spectacolului
in premierd, constatim ci dramaturgia origi-
nali romineasci s-a dezvoltar in ultimii and
sonsiderabil din punet de vedere cantitativ
si a inregistrat o seami de succese promifi-
toare pentru continuarea unei evolufii anga-
jate in marile probleme ale contemporanei-
titii | noastre socialiste ; constatim, de ase
menea, ¢ migsearea noastril teatrali si-a do-
vedit in ultimele stagiuni adeziunea din ee
in ce mai evidenti la imperatival promo-
vitrii dramaturgiel nationale, cfi ea’ abordenzi
cu indriiznealft valorificarea literaturii drama-
tice, striiine, si. demonstreazii in acelasi timp
o maturitate artistici mai echilibrat  distri-
buitd pe intreg teritoriul {irii. Daei privim
insit lucrurile sub raportul assamblului re-

In ultimi analizdi, permanenja acestei acWwiv.cimpetorial al teatrelor si in deosebi intr-o vi-



ziune e perspectivi a  acestul  ansamblu,
atunci apar necesare citeva consideragii. Ele
uu-%;a propun, fireste, sii epuizeze problema,
ci i olere, peate, unele puncie de reper
pentru o diseujie mai largi.

In primul rind, o analizd cantitativd a si-
tuatiei relufirilor in ultimele stagiuni relevi
cresteri substantiale in aproape toate COMpaT-
timentele repertoriulul @ numiral 1otal al pie-
selor Inserise la capitolol reludrt a crescut de
fa 223 in stagiunea 19711972 la 319 in
staginnea care incepe, realizindu-se un spor
general de 43%; ; eu acelagi procent mare
s-uu imbogiilit relufirile din dramaturgia na-
yionaldt {de la 105 la 130 de titluri}, in-
deosebi pe seama piessl roménesti contempo-
rane (de la 67 la 104 titluri) ; o ecrestere
masivii se observii, de asemenea, in zona dra-
maturgiei universale contemporane, unde nu-
mitrul pieselor s-a dublat (389 in stagiunea
19711872 ; B0 in eea actuald). Raportind
aeesie mfm Ia mumirul eolectivelor noasire
teatrale rezultii cd, dacd in medie in reper-

torin]l unui teatrn figurau in  relvare, in
19711972, 5,5 titluri, in prezent, numiral
lor se ridicd ln 8, deplisind co aproximativ

2 titluri media numiiraloi de premiere la un
teatru. Aceastd situalie de ansamblu reflectd

stefidaniile  conjugate ale tuturor factorilor
care compun viaja noastrdi teatrali de a

imbogili meren fondul pieselor allate in eir-
culajie ; ea constituie, fird indoiald, reversul
poziliv al cresterii constante a numirolul de
premicre,

Cousiderind buni saa chiar foarte bund o
asemenea configuralie cantitalivi a reludri-
lor va atare, in misura in care ea relevd o
cireulafie mai mare si mai variatd a drama-
turgiei pe intreg teritoriol $iril — trebuie si
observiim insd, mai ales daci aplicim con-
sideraliile noastre la eazurile particulare ale
teatrelor, cfi sintem incsi destul de departe
{cu unele exeepiii, desigur] de  momentul
transformiiril repertoriulul de reludri in sine
intr-un reperioriv permanent. Cicl acomula-
rea mecanicll a mprwmna{n!nr date din cind
in eind in reluare ou orice piesi (chiar daci
premiera ei a fost la vremea respectivi justi-
ficatit «in t1oate punciele dJde wwlu‘rw) nu &er-
nificd aulomal exislen{n unui reperloriu per-
manent, acesfa presapune atit o seleciie su-
biectivii a TiecArui teatru — izvorltd deopo-
trivii din wvalorile estetice si din exigeniele
educalive si politico-ideologice ale pieselor,
¢it i o selectie obiectivd — a timpulai, care
confirmi sau infirm# valorile respective,

Tn acelusi timp, repertoriul permanent soli-
el organizarea unuai echilibru corespunziitor
fntre principalele ecompartimente ale drama-
lurgieli — mnafionald si universald, clasied gi
contemporand — precum si intre speciile dra-
matice. Or, dach analiziim situalia actuali
relufirilor la nivelul teatrelor, putem constata
eu usurin{i et — din felurite motive (co-
mentarea lor depiiseste cadrul  acestor rin-
duri), teatrele pistreazii adesea in repertoriu
lie piese pe care le reiau foarte rar, §i care

dispar astfel, de fapt, din atenfia puhﬁcului,
fie, dimpotrivii, spectacole ,de serie” {nu ne
mfmlm. desigur, la cele de autentiefi valpare),
care, chiar dacii piistreazii o vreme adeziunea
publicului, nu-si justificd totdeauna deplin,
prin valorile lor, ealitatea de a lace parle
dintr-un adevirat repertorin _permanent {ei-
thm, printre altele, Teatrul ,Nottara®, Teatrul
de Comedie, Teatrul National din Cluj-Na-
poea; ; unele teatre meniin in repertoriu
fourte multe piese, duecindo-te la gindul ei

prezenia unora din  ele %if* formald (de
exemplo, Teatrul National din lasi, Teatrul

Maghiar de 5Stat din ngi apoca) ; altele,
prea putine (Teatrul Nafional din Craiova,
teatrele din Botogani, Petrosani, Piatra Neamf,
Turda, Sfintu-Gheorghe ete) ; sint 5i eazuri
— gnai rare — ¢ind apar in listele de re-
luiiri titluri pe eare, in nmd evident, teatrul
respectiv. no le mai poate juca (Teatrul Na-
tional din Timiseara), dupfi ecum apar si
situatii in care se Incearch teoretizarea re-
stringerii numdbirului de premiere pe seama
succesului persistent al unor spectacole, me-
glijindu-se, iarisi, echilibrul 1 eare ne refe-
ream {Teatru]l de Comedie),

Mentinerea calititii
spectacolelor

Chiar dac uneori existii imprejuriri obiec-
tive gare explich — cel pulin parfial — ano-
maliile” citate cu titla exemplificator, aseme-
nea  sitnatii  demonstreazi  en  evidentfi  cof
incd lipseste o conceptie clarfi, bine chibzuiti,
vizind transformarea repertoriuloi de reluiiri
intr-unul permanent, Firegte, nimeni nu se
asteapldi ca un asemenea salt si se produci
de pe o zi pe alta, dar cursul striduingelor
rimine deocamdatd lent, prea lent; faptul
poate i observat si in cazul teatrelor natio-
nale — desigur, in mod diferentiat, intrucit
cele din Bucaresti si indeosebi lasi mani-
festii o preocupare ceva mai atentdi in aceastii
privin{i — institulii care sint obligate prin
statutul lor si reanlizeze programe repertoriale
permanente. Helufirile nu pot constitui, asa
dar, un repertoriu permanent decit in mi-
sura in care ele devin active in toate sensu-

vile, predominind, bineinteles, aspectul efi-
cientei  sociale $i  estetic-educative,

In al doilea rind, existen{a unui repertoriu
permanent presupune  menfinerea  calitdpii
spectacolelor {exemplele care pot ilustra ne-
glijaren acestei obligafii sint Inc#, din pieate,
prea cunoscute eca si mai fie necesari cita-
rea lor), condilie inseparabili de exigentele
mentionate mai inainte, Fiard indoiald, men-
tinerea ealitdifii tuturer spectacolelor apte si
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econstituie un reperiorin . permaneni prezintdt
variate dilicultagi — intre care, Indeosebi in
cazul teatrelor din tard, insuficienta stabili-
tate a eadrelor artistice. Dificultiijile, de orice
naturi ar {i ele, nu sint insd insurmontabile,
dachi existii eonvingerea eolectivii a necesitifii
de a le invinge si daci este aplicatd en
fermitate, la toate nivelele, o conceplie real-
mente elari in privinla repertoriului perma-
nent, {Oare acum cifiva ant nu pirea insur-
montabild™ deprinderea unor teatre en ideea ne-
cesitdlii de o juea in fiecare stagiune cel
pujin o piesi eontemporand romdaneased 7 sl
eite mai sint azi tealrele eare nu propun,
ele, cite doud premiere originale 7 5§ fie mai
greu de ifnvins reticentn falit de mentinerea
meren proaspdtd a ecelor mai bune specta-
cole, prinir-un conirel mai exigent, prin re-
petitit si periodice inloenirt de interprei, de
exemplu 7}

Perspectiva

Tn ol treilea rind, ideea de repertoriu per-
manent nu poate i Inchipuitd fird aceea de
perspectivd o existenfei teatrului in genere :
un  repertoriv permanent devine funepional
numai dacd se incadreazi intr-o viziune com-
plexd, de ansamblu, asupra activitilii tea-
trului, in directia lucrului en autorii drama-

tici pentrn realizarea sau desfivirgirea unor
piese  anume, cit mail  potrivite cprofilului
institaie! respective, in direclia elaborarii si
apliciirii consecvente a unui plan de valorifi-
are a dramaturgiet elasice romdnesti sl uni-
versale, de prospectare a pieselor striine
conlemporane, in direciia intensificirit st di-
versificdrit relapiilor cu publicul. Or, {ird a
ignora sau pega luerurile bune infaptuite in
acest sens, in diferite proporfii, in teatre,
trebuie si recunoastemy eii, in genere, scere-
tariatele literare luereazii la repertoriul ori-
ginal mai putin din “iniliativd proprie, pre-
ferind  ofertele apropiate de perfectare, el
doar patru sau einei teatre (nici unul din
Bucuresti) au elaborat pind In prezent f{en
multe imperfectinni} planul de valorificare a
dramaturgiei clasice pentru urmiitoarele citeva
stagiuni, cft se luereazd cu nejustificati timi-
ditate, In celelalte directii amintite.

Insemnind deei un echilibru stabil intre
noutate gi permanentd, intre diferitele eom-
pariimentiri  ale  dramaturgiei, i{nsemnind
menlinerea calitiitii speetacolelor §i atragerea
constanti a publicului prin eele mai variate
mijloace, insemnind wvalorificarea maximi a
potentialuluil artistie si dezvoltares lui armo-
pioasi in perspectivi — repertoriul perma-
nent  se  constituie ea una din laturile de
primit importanld pentru progresul teatrului
rominese. Realizarea lui — ericite eforturi
ar cere aceasta — devine din ee in ce mai
evident o condilie necesard pentru amplifica-
rea elicientel social-edueative a scenel noastre
nationale, pentru angajarea ei tot ‘mai pro-
fundd in infiptuirea  marelui  Program ol
partidului care va asigura inaintarea Roma-
niei spre comunism,




VIRGIL
MUNTEANU

Expansiunea featrului

Din multitudinea de idei ciiliuzitoare pen-
tra toalfi activitatean noastrdi prezentdt si vi-
itoare, din  bogifia de inviiminte nobile,
dititoare de noi imbolduri g deschizitoare
de noi dromuri, cuprinse in  Programul
Partidului  Comunist Romdn, desprindem o
idee ecare In eonciziunea si limpezimea ei,
sintetizeazii una din directiile pe care urmea-
zi st se concentreze intr-un = plan strategic
elaborat cu chibzuin{d si viguros aplicat, efor-
tarile slujitorilor teatroloi: Prin ceracterul
lor, precum gi prin organizerea largd o difu-
zdrii in mase, operele de artd wvaloroase tre-
buie sd devindg bun al Intregului popor®,

Fste reliefatdi pregnant necesitalea sporirii
inifjiativelor gi acliunilor menite si transforme
intr-un bun ¢it mai larg accesibil, et mai
riispindit in mase, spectacolul de teatru va-
loros, Iste pusii in evidentd, cun putere de
piitrundere, deplina egalitaie gi absoluta inter-
dependenti a celor doi termeni ai ecuoaliei
stinte, dar din p#ecate, nuo intotdeauna sti-
vuitor aplicate in viati : efortul de a realiza
un -spectacol bun, bogat in continuiul de
idei. limpede in intelesurile sale, trebuie
dublat de efortal la fel de mare si la fel
de insemnat de a-i da o largd rispindire
in  mase. Asupra acestei chestiuni  sintem
chemali st meditim cu un sporit sim} de
riispundere. Iste indeobsie cunoscat faptul
i incd din primii ani de dupii Eliberare,
teatrul & cunoseut in fara noastrii o expan-
siune eu adeviirat explozivit ; in primul rind
prin revolulionarea asezfirii sale institutionale,
De la cele patru Teatre Nationale existente,
in pulini ani s-a atins obiectival realizfirii
unei relele de institutii teateale care, practic,
acoperdi intreg teritoriul patriei noastre. F de
la sine inteles ci o nsemenea ampld actiune
a presupus considerabile investitii ‘materiale,
precum si un efort cu adeviirat urias peniru
a asigura la inceput si pentrn a imbunitit
permanent structura eolectivelor artistice ale
acestor  institujii. S-an  indfiliar  edifiell  noi.
adevirate monumente arhitectonice, au fost
inzestrate cu utilaje de facturd moderns si,
luera foarte important, a fost organizat pe
baze noi inviithmintul artistic superior, me-
nit s adminisireze an de an teatrelor o
infuzie de tinerefe, de forie proasspete. Tot-

odatd a fost impulsionatii ecreatia dramatici
originali, situatd ferm pe pozitiile revolutio-
nare ale intregului nostru poper; s-a_ in-
vestigat cu stiruinié si cu exigentd fondul
national si universal penira a se asigura
teatrelor un repertorin de cea ‘mai elevati
tinutd artistied, de cel mai inalt continut
educativ, proprii unel migeliri teatrale  care
de la fnceputurile sale gi-a asumat cu dem-
nitate si sim} de rispundere rolul de in-
riurire si transformare a congtiintelor in spi-
ritul idealurilor inalte ale eomunismuloi.
Toate aceste alefituiese rezultanta wnui pro-
gram politic-eultural elaborat ecu inelepeiune
si tradus in viatdt cu perseverenli,

Expansiunea teatrului se exprimi cel mai
eloevent nu atit prin. acoperirea teritoriului
geagreafic de efitre refeaua institujionald, eit,
mal ales, prin cucerirea unor largi mase de
spectatori, prin pitrunderea tot mal accen-
tuatéi a spectacolului in mase,

Cifrele riguros sintetizate In statistici aratd
ci teatral ocuph un loe de frunte in an-
samblul wvietil culturale a f@rii prin numirol
mereu sporit de beneficiari al artei specla-
colului,

Nu e un secret pentru nimeni, dimpotrivi,
e o realilate obiectivi de care sintem obli-
gati si linem seama, faptul efi aparitia tele-
viziunii a dus la diversilicarea preoccupirilor
pentru culturd ale toturor cetdtenilor. Drept
fireasc# urmare, prin anii gaizeci, odatd cu
extindersa refelel de televiziune la scard na-
tionaldi, statisticile inregistreazii o sciidere a
spectatorilor  de teatra. Dar siatisticile, in
toatd  exactitatea lor obiectivd, nu pot in-
registra numiiral celor care au devenit consu-
matori de teatru prin intermediul emisiunilor
de televiziune inchinate speectacolului, Asadar,
dacl institufiile tentrale an pierdut o parte
din spectatori, teatrul insusi a cistigat un
numiir de iubitori ai spectacolului ecun mult
mal mare,

¥

Revenind la instituliile teatrale. iatd o3
cifrele publicate recent de ,Anuarul statistic
al RS.H — 1973 indici sincepind eu anul
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1970 un spor ritmic al spectaiorilor de tea-
tru. Ceea ce dovedeste, daci mai era ne-
vole, ¢t prevesltirile sumbre cu privire la
viitoral teatrului in conditiile coexistentei cu
televiziuniea au fost false si defetiste, <@
teatrul isi pastreazii doenl s#u important in
viala spirituald a poporului

La ora de fati sintem in situajia de a
constata ¢i, anuval, peste einel milioane si
jumiitale de ocameni de toate virstele merg
la teatru ; of seard de seard, silile de spee-
tacole sint pline ; e majoritatea covirgitoare
a celor eare ne fneconjoard intr-o sali de
spectacole .sint oameni tiperi; e el toii
privese speetacolul ca pe wn act de instructie,
chutindu-i Jlatura formativi si nu  diver
tismentul,

Plecind de la aceasti realitate obiectivi si
fesne de demonstrat, ¢ momentul si ne in-
trebiim daei s-a ficat sl se face totul pen-
tru asigurarea dezvoltiirii relaiei dintre tea-
tru si spectatorii sii ? Indemnul cuprins in
Programul Partidului de a asigura o ,orga-
nizare largd difuzdrii in mase® operei de arti
vizeazfi in mod direct §i spectacolul teatral,
si de aceea este necesar si reflectim Ia

elaborarea planului  strategic al  euceririi
si pe mai departe a spectatorilor. Publi-
cul  mnostru  de tealru are mnevoie Inecll

si fie deseoperit §i format. Relatia teatru-
public nu este o vrelafie pasivi si niei nu
poate {i lisatd la voia hazardului. Jar actiu-
nea de atragere a viiterilor spectatori e o
acfiune intensivit si de continuitate, nicide-
cum de campanie. Cinel milicane de specta-
tori ¢ mult §i pentru stadiul actual al dez-
voltiirii teatrului nestru si, in acelasi timp,
reprezintd mult, in comparafie cu {iri de
mai veche tradifie in domeniul teatrului. Dar,
in raport cu populalia activil a intregil {iiri,
realiziirile de pind acum lasii si se intrevadi
uriasul potential care rimine si fie valori-
ficat.

Studiile eu caracter sociclogic efectuate
pind acum, sondajele de opinie intreprinse
de teatre in parte san de institufii speciali-
zote, indic# rezerve serioase In ceea ce pri-
veste apetitul pentru teatru al multor tineri,
Lucra pind la un punet firese, daci ne
gindim la provenienia acestor tineri, la ni-
velul culturii lor generale i mai ales la
inrfurirea destul de precari pe care a exer-
citat-o  scoala asupra formiirii gustului lor
pentru artfi. Niel teatrele nu sint striiine de
aceastd situatie efectiv reald. In parantezi
fie spus, desi nu e deloc o problemi de
expediat in parantezii, cite din teatrele capi-
talei rdspund prevederii obligatorii de a in-
clude in repertoriile lor un spectacol pentru
copii ? Si cite teaitre organizeazi matinee
pentru geolari in rezonanii eu programa lor
analitiei 7 Formarea spectatorului de miine
nu poate fi lisatd in continuare exclusiv pe
umerii Teatrului Tiandiried® s Teatrului ,Jon
Creang®®, Asigurarea. prin repertoriu adecvat,
a unei punli trainice de legiturit intre teatre
si spectatorii foarte tineri este condilia dintii
a atingerii ununia dintre cele mai importante

obiective ale teatrului romfnese de azi si,
mai ales, de miine,

In directin activiziirii relajiei teatru-specta-
tor, sint demne de amintit doufi mai recente
inifiative prin care teatrul pirfiseste {igasul
traditional al spectacolului  desfiasurat  pe
scendt §i di o expresie noud raportului siu
eu spectatorii : Teatrul Mic a realizat un
spectacol din fragmente ale textelor clasice
romdnesti, un speetacol in eare improvizalia
isi ghiseste cimp liber de desfigurare, cu
participarea activi a spectatorilor, a mieilor
siii spectatori, si acest spectacol (Vreepi sd ju-
cafi cu noi ) se poate produce in fiece salit
de clasid din orice scoald. Acelagi caracter
de mare mobilitate il are un alt speetacol,
de excelenti calitate de altminteri, prezentat
de Teatrul ,Téndiiried” in ecurtea seolilor din
toate earticrele capitalel, cu piesa Sinziana 3t
Pepelea, Tatd cum exigenia artistici s-a fm-
pletit eu ineditul inijiativei i spectacolul a
coborit in mase, eucerind fird indoiald teri-
torii nol, spectatori noi. Mail wvechi exemple
ne vin in minte si dovedese eficienta, foria
de penetralie a teatrului in mase. €u ani in
urmil, citeva mii de spectatori asistau lao-
laltd, insufletiti de ideile inflicirate ale pie-
sei, la desfigsurarea in «cadru matural, in co-
muna Albae, a spectacolulni Procesul Horia
de Al Voitin, prezentat de Teatrul National
din Cluj-Napoca. Adeviirate pelerinaje se -or-
ganizau sponian, eu o impresionantd partiei-
pare de mase la reprezentatiile Teatrului din
Pitegti cn piesa To, Mircea Voievod de Dan
Tarchild iIn cadrul natural al curlii domnesti
din Tirgoviste sau cu piesele lui B. §t. Dela-
vrancea in spectacolul realizat de Teatrul
botosiinean in cetatea Sucevei,

Cu investilii  biinesti minime, dar cu o
mare investitie de inifiativd 31 de energie, se
aling parametrii maximi de eficienti in ma-
nifestiiri teatrale en adevirat populare si
sitrbittoresti,

Pe direcia stabilirii unor raporturi mai
strinse intre teatru si publie, a amplificiirii
rezopaniei pe care spectacolul in sine i
teatrul in  general o predue in congtiinia
spectatorilor se inseriu desigur reprezentatiile
fnsotite de expuneri explicative, de discutii,
de dezbateri. Sint multe tealre in {ard care
si-au fiaeut o traditie din stabilirea unor eon-
tacte mai apropiate cu spectatorii : conferin-
tele experimentale organizate de Teatrul Na-
tional din Timisoara si de Teatrul de Drami
si Comedie din Constania dupi exemplul
— azi, «in pheate, nementinut — siirbito-
regtilor matinee duminicale ale Nationalului
buecurestean ; intilnirile cu speetatorii, la lo-
cul lor de muncii ale teatrelor din Satu Mare,
CGalati, Resita, Sf. Gheorghe, Baciu, Tg. Mu-
res ; dezbaterile vil, animate, interesante, pli-
ne de prospelime si de inteligenti pe ecare
le iseli spectacolele briilenilor in rindul pu-
blicului loeal ; grupurile de prieteni ai tea-
trului, propagandigti voluntari ai spectacole-
lor sau cercurile de culturdt generald ; iatd
forme pe e¢it de diverse pe atit de eficiente
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de stimulare a expansiunii teatrului in mase,
de activizare a relafiei teatru-public. Impor-
tant in etapa actuald gi In perspectivi este
<a toate aceste inijialive, toate aceste aciiuni
si-gi plandd caracternl izolat si sporadie si
si-si dobindease maximum de eficiend prin-

tr-0 organizare generalizath, in conformitate
cu un plan strategic riguros elaborat, susti-
nut dus la indeplinire, astfel ca larga popu-
larizare, difuzare in mase a teatrului, si fie
nu nomal un oblectiv spre care tindem, oi
o realilate,

Puncte de suspensie...
AL. MIRODAN |

Foaierul

In iarna aenului 1961 Teatrul de Co-
medie, Infiintat in zilele acelea, pro-
punea spectatorilor o idee intitulatd :
spectacolul incepe in foaier. Mobilind
perelii, pind atunci fdrd expresie, cu
texte, fotografii, schife, tdieturi de
presd ete. cu adresd la spectacolele
vizthile in sald, teatrul se strdduia sd
scoatd foaierul din  imobilitate, si-l
wpund in migeare®, de fapt sd-l acti-
vizeze ideologic gi estetic,

De-atunci ideea a circulat, fiind bine
primitd in lumea teatrelor §i prilejuind
infuzii de artd in citeva foaiere,

Dupd ecum se glie materia preferatd
pentru infuziile cu pricina a fost gi
este in continuare pictura, fie apor-
tinind tinerilor cdrora in felul acesta
teatrele le oferd o mult rienitd (s vi-
zitatd) salé de evposifie, fie reprezen-
tind wvocaiile stiute sau  secrete ale
oamenilor de teatru ingigi. Cifi actori,
regizori sau scenografi nu ni s-au re-
velat astfel in ultima wreme, ei care,
altminteri n-ar fi indrdznit niciodatd
(poate) s pdgeased ca nigte pictori
wnormali®  (sau  intregi®) in  lumea
plasticii, Cea mai noud dintre inifia-
tive — suita de ,Ape” pastelate si
ginditoare ale lui Dan Nemfeanu ~—
ilustreazd cum nu se poate mai bine
Jacultdtile stimulatoare ale foaierului
(imtii, timid, aici, ed-i mai wsor; pe
urmd, cine gtie 7). Dar (asa ecum ob-
servase mai deundsi si Valentin Sil-
vestru in Informatia®) in foaiere ¢
loc {eu, privindu-le cu atentie si md-
surindu-le din ochi, as zice mult loc)
pentru un plus de mobilare. Si mo-
bilitate.

In primul rind cred ed foaierul (sd
ne intoarcem pufin la ideea : spectaco-
lul incepe in foaier) poate sd gdzdu-
iascd un autentic pre-spectacol, oferind
publicului la ora 7 o introducere la
cele ce se wor intimpla in sald la
7 si jumdtate. Introducere inseamnd
file din manuscrisul piesei {corecturile
lui Camil Petrescu pe-o drami sint
echivalente pentru cel ce le observi
cu o inifiere In ceea ce ne-am obis-
nuit gi nu e rdu sd numim lainele
serisului®), fragmente din  caietul de
regie al directorului de scend, schijele
de decor si costum {dar toate, pentru
a se wvedea eare si de ece anume au
fost pind la urmd alese), fotografii de
la repetijii, der nu convenpionale pen-
tru presd, ¢ din categoria reportajului
real (ce teatru ne va infdfisa, primul,
un film integral al repetifitlor de la
lectura inaugurald la ultima ,genera-
16“ ?) st altele.. gi altele.,.

In al doilea rind, pornindu-se de la
citeva incercdri, sfioase gi uitate, ani-
matorii foaierului ar putea — in sfir-
sit — sd-si anuleze reticentele g sd
mobileze  spajiul nu  numai cu  ele-
mente grafico-statice ci si cu prezenje
wii de tipul recitalului de poezie i mu-
zied sau al discutitlor ante ori post-
spectacol, aceasta pentru a md limita
la actele cele mai lesnicioase gi la inde-
mina oricui. E wvorba, de [apt, de a
privi foaierul altfel declt pind acuma
si a-l transforma in sale nr. 2 a
fiecdrei  sdli. Inir-o sald cu  funcii,
drepturi gi indatoriri permanente. In-
tr-o sald cu (de ce nu?} repertoriu.
Intr-o sald cu succese, controverse gi
edderi. Asteptind evenimentul, méd pre-
gitese, ou  entuziasm, sd devin cel
dintii cronicar al foaierului,
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DISCUTI

MIRCEA
BRAGA

LITERATURA SI SPECTACOL—

o incercare de definire
a ,artei spectacolului”

Aparlinind unui gen distinet si, ca atare
— dupli cum ne invald chiar manunalele seco-
lare — heneficiind de un regim nediserimi-
natoriu, fie si in raport cu romanul sau epo-
peen, piesa de teairn ne apare totusi pla-
satii oarecum pe un leritoriu de [rontieri”
Explicatia acestei stiri de fapte trebuie” eiu-
tatd  in  statutul sdu duplicitar®, deoarece
— literaturi fiind — piesa reprezintd si acel
dat ce implicd, la modul primordial, posibili-
tatea saltulul spre o altii artd, teatral, prin
inloeuirea dinamieil implicitului eu una a
explicitului. Asadar, textul dramatic contine
si premisa unei alte finaliziri® decit cea
strict  literard, datorith unei strocturi cu o
dubld  deschidere spre planuri artistice net
diferentiate : spectacolul nu este literaturd iar
literatura nu este spectacol, aserfiune ecare
trebuie inteleas#i in sensul ¢d elementele unui
strat, intrind in compozifia altuia, isi pierd
specificitatea inifiald pentru a econtribui la
elaborarea alteia, intr-un proces eare face
orice ierarhizare san ecomparalie inutili, in-
expresivi, Fiinded niei micar pe suportul
naivitifii. nu  poti proclama superioritaiea
spectacolului fn fata literaturil, ori invers,
din moment ce recunoagtern apartenenia atit
a primului, it si a celei de a doua, la sfere
artlstice ece sint aulonomizate si in specifie
imediat {de orgapizare si de manifestare a
.existentei”, de transmitere, de receptare ete.).

Deei, literaturs in sine sau literaturfi .anu-
latd” intru teatru. piesa beneliciazid de pe
urma acestei situatii, e adeviirat, de un spor
de wvitalitate, dar aluneci totodati spre un

wechivoe de folosinjd® care alterenzd de mulie
ori judeeata de wvaloare. Astfel, cind omul de
teatru spune @ ,piesii de lecturd”, el efec-
tueazii o negare a textulul respectiv de pe
pozitiile artet spectacolului, dar nu inchide
perspectiva ,valoriliedril™ acestuin in ‘raport
en un alt sistem de eriterii, cel literar,

Si mai noliim alci ¢t un transfer de cri-
terii de la o refea valorizatoare la eealalti
se echivaleazi, in cel mai ferieit eaz, ¢u un
hintus metodologie. In ultim# instanid, tea-
trele pot valorifiea si, deei,” wvaloriza piese
nesemnificative pentru literalurfi- s istora el
[eeea ece se si Intimpld), iar literatura poate
rejine si, deeci, valoriza piese reluzale reper-
torial {ceea ee lardigi se intimpld). Apoi,
pentru a da incdi un exemplu, sii sesizim
cft sustinerea tezei fidelitatii absolute fatd de
text izvorfiste 1ob dintr-un asemenea iransfer
de eriteril, consiituind peniru omul de tea-
tre un  eanon, o dogmi st — ca orice
dogmid — o eludare a specificititii,

Dar daed un teoretician, un critie, fie el
literar sau  teatral, apeleazi de mulle ori
doar la o singurd reiea de crilerii, in funciie
de _specializarea®™ sa, autorul dramatic tinde,
firese, spre integrarea produsului® siu in
ambele sfere, Alei, insft, intilnim actionind
inci o prejudecati : anume cea in wirtulea
cfirein se pretinde dramaturgiei de a ofer
fars abatere texte de maximi rezistenti, in
numiir mereu sporit, atit literaturii, cit si
teatrului. Ceringa, s-o recunoastem, esle idea-
la; dar se pierde din vedere cit sensurile
unei culturi nu se ,deduc” execlusiv din re-

40 WwWw.cimec.ro



sorturile capodoperelor, ei dintr-o pasiune a
erealiei cu rezultate situate inerent pe treple
calorice diferite. Aparitia unui Hege Lear sau
a unei Serisori pierdute in fiecare stagiune,
in repertoriul fiecirui teatru, ar fi nu numai
o imposibilitate, dar i o aberalie. o supra-
dimensional#d crizd de supraproduectie,

Deducem din aceasti stare de lueruri ci
— “intrati in regim teatral {si nu dramatie,
dacli e sA tinem la precizia termenilor 1} —
piesa se supune §i se inlegreazdi wunei alte
structuri, in conditiile unei noi specificitiifi
de sferit artisticd, Aceastdt integrare se petrece
sub semnul artei spectacololui.

Desi, cel putin in Hmbajul nu atit de
pretentios al  afirmatiilor imediate, teatrul
este consideral ea artd, coneeptul de ,arta
spectacolului® — adicd insusi suportul Leali-
titii* amintite — este Inci respins de nuo-
merogi - esteticieni. Considerat ea produs de-
rivat, spectacolul ar apare ea wn mozaie
impur, neantonom, in dependentii de diverse
limbaje artistice specifice. Ar rezulta, asa-
dar, o stroeturil artisticd de gradul al doilea,
viabild doar in misurn in care ,eomponenie-
le" de rang primar ii transferfi ritmul viesl
necesar, In  virtutea wunei atarl  conceplii,
spectacolul este un alia] in care elementele
initiale sl piéisireazii nealterate virtutile ori-
ginare ; eind spunem teatru, spunem litera-
turd, mimicl, elocinli, coregralie, piecturi,
muzich, arhiteetursi, mobilier, costumatie ete.,
toate acestea existind de fiecare dati in pro-
portii diferite, dar fird ca aceasti inegalitate
wponderalii” s& fie pragul spre o alth calitate,

Dacii acceptéim efi o asemenea opinie vi-

zeazii situalin  teatrului pind cfitre mijlocul
veacului  nostru, ficind  deci absiraciie de

saecifien]l spectacolulul actual — atunei pozi-
lia res;see!i¥§ se euvine cercelalfi on :ntm\ti(!
E adevirat, nici in istoria mai recentdi sau mai
indepiirtati  a  teatrulul  prineipiul. fidelitsgii
faft de text nu funefions pe miisura do-
rinlei dramaturgilor {daefi. odinioardt, aceasta
era o preccupare a seriitoralui 1) @ acterii s
insugean ideile de bazi ale textului si linia
generallt a personajului, lasind improvizatiei
un loe destul de important. Literatura era
sacrifieatfi In favoarea interpretiirii no atft
de ansamblu,  de spectacol®, et individuale,
atlesen prin neglijarea relatiilor din scend ori
a evoluliei partenerului. Extrem de semni-
fieativ este si faptul cf pind si in nu prea
intinsal repertoriu de texte clasice prefuite ea

literaturd, aceentul cidea pe fragment {de
pild#, monologul lui Hamlet), iar nu pe
totalitate,

Teatrul era aproape sinonim eu actoral, de
unde rolul preponderent pe eare il defineau
interpretarea, declamatia, elocinia. Se putea
juca frlt text, deci se putea improviza, fru-
pele ambulante puteau juca aproape in orice
conditii, interpretii puteau {i schimbati chiar
fari repetifii, pregiitirea unui spectacol putes
dura doar citeva zile, In este eonditii, di-
recioral de scenst {eind exista I} aves atri-
butii nu prea indepiirtate de cele ale regizo-
rului tehnie (de culise) de astiizi, S8 mai
amintim faptul cii decorul se improviza iar
eostamele si le Incropeau actorii, eunoscule
fiind de efitre parteneri — de multe ori —
doar in timpul reprezentaliei de premieri.
Asadar, teatrul wutiliza modalititi, formule,
limbaje ete, integral sau pariial, ale dife-
ritelor arte, fard o sintetiza, réiminind o arti
derivati din moment re era consecinla vunui
mixaj de elemente aduse din alte zone de
specificitate  {excludem din discufie teatrul
popular® care, ea oriee ramuri a folclorului,
reclami  In  cercetare parametri teoretici de
tip special), Pentru ca si apard spectacolul
ca artd si, in copsecinifi, dimensiunes ariei
spectacolului, era neveie de .un creator, de
monopolul unui unie ritm ereator integrator,
Actorul crease personajul si arta interpretiirii,
dar — el insusi componentdi a unuoi ansam-
blu — nu putea deveni centrul ordonator si
creator de structurd  al  acestul  ansamblu,
Acesta este momentul directiei de scenii, al
regiel artistice,

Ceea ce, in wvechiul spectaeol. se manifesta
ca element, pistrindu-gi o relativii avtonomie
de specific originar (literaturi, interpretare,
muzied ete). in speetacolul modern devine
stral  al unei  strocturi cu specifie propriu.
Spectacolul apare ca un univers artistic auto-
nom 3 el Isi are create dimensiunile prin re-
ordonarea. In  eadrul unei structuri precis
individualizate si suficiente siesi, a siraiuri-
lor asimilate, Dinamica de idei, ritmurile
substaniiale s finalitatea ansamblului nu - au
caracter literar ¢ spectacolul este mai mult
decit  momentul  interpretéivii 1 scenografia,
muzica ete, nu au autonomie i, deei, finali-
tale  caracteristici  domeniului.. Tar  cind
vreunul din aceste straturi redevine element
si se impune ca atare fn prim plan, viciul
nu mai este al teoriel, ci al spectacolului...



DIALOGURI DE ATELIER

cu
GHEORGHE LEU

despre

B profesia de impresar
® public: geografie si
psihologie W civilizatia
relatiei cu spectatorul
® politica programadrii
B cariera spectacolului — o necunoscuta?
® tinerii, o investitie de perspectiva

Acest birbat nu prea inalt, indesat, nitelus ciirunt, eu privirea
vie sub sprincene stufoase, mu e o vedeti — cel putin, nu in
sensul  consacrat al euvintului, Totusi, toli acei ce, intr-un fel san
altul au de-a face eu teatrul ,dinduntru™ fi cunosc competenia si
precizia exemplard ; nedesmintita sa amabilitate a devenit proverbi-
ali — .domnn Leu™ se comporti e¢a un diplomat in misiune. In
Teatrul ,Bulandra® e o figurd nu mai pulin boportantd decit oricare
dintre capetele de afis, Nu stiu dacli, din superstifie milcar, a pus
vreodatd piciorul pe seindura scenei, in acesti 17 ani de cind lucreazi
in teatru ; dar gtie totul despre acest complical mecanism, despre
piese, spectacole, creatori si spectatori. E un fel de ministru de ex-
terne, de ministru de finante si de consilier speecial, omul care tine
in mini legdtura cu publicul, programarea spectacolelor, difuzarea
biletelor. Presupun ci marii artisti ai trupei nu ar ezita si recu-
noasck faptul ci, fird el, multe s-ar ineurca ; viceversa, in cite tea-
tre n-ar merge treburile mai bine daci s-ar gisi astfel de oameni,
din specia rard, pe cale de disparitie, in stare si valoreze in mod
eficient, in fata publicului, efortul artistic, si determine finalizarvea
actului de creafie... Cine stie de ce, profesia — gi voealia — aceasta
nu se bucuri de recunoasterea meritald ; profanii isi inchipuie, pro-
babil, ¢& e o simpli treabi de functionar. Adevirul ¢ ¢ e vorba
de un mandat a ciirni exercitare cere subtilitate, initiativd ¢i consec-
venld, eculturd si simful realititii, tact, farmee §i caracter.. Aproape
o arti. Iati de ce am pitruns. co unul din obisnuitele noastre ,,di-
aloguri® de lucru, intr-un atelier® mai putin obisnuit : un birouas

de 2x2.
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— Btimate domnule Len, azi nu vii

cer locuri la un spectacol pe care vreau
si-l viid a treia oard. Incercati, vi rog,

s va delinigi domeniul de activitate.

G. L. Oficial, se npmeste ,birou]l organi-
zare spectavole”, De fapl, noi nu organiziim
spectacole, si in general nu organizim® ni-
mic ; sintem un fel de impresariat, nu chiar
in sensul. tradiional al covintului — au in-
tervenit si funetii noi, propagandistic-eultu-
rale, care dau acestel aclivitifi perspectivi
siradiatie in profunzime. Holul mostru e
si populariziim crealia, s informim publi-
cul despre ansamblul productiel teatrului s
sfi-i Inlesnim posibilitatea de a veni la spec-
tacole. In - afarft de’ aceasta, ne ocupiim si
de protocolul relatiilor teatralui.

— Ce intelegeti prin ,,a inlesni“?

G. L. In prineipin, o muolfime de oameni
sint dispusi s wvin#i la teatru ; au auzit de
o pies, le plac anumifi actori.. De la in-
tentie la acfiune, insfi, e un prag gren de
trecut 3 dacfi mm astepta  ea publienl  sd-l
treanch singur, rezultatul efortului de comu-
nicave artistici ar fi wnodest, Burcuorestiul s-a
dezvollat enorm spre margini 1 insfi teatrele
sint, ea si in trecul, centrale ; dupd 8 ore
de munch, obositi, preccupali, marea majo-
rilate a oamenilor no mai gisese timpul §i
energia fizici sl vinid pind in centru, la casa
de ‘bilete, en sperania vagh et ar giisi lo-
curi, Fatd de aceasti noull geografie, ros-
tul nostru e si crefim, In cartiere, in fabrici,
scoli, faculifiti, cit mai multe debusee de
difuzare a biletelor. Asa si procedim, Lp-
erfim eun delegati volunlari, din cirea 400 de
colective, reprezentind finiregul teritoriu  al
capitalei ; le punem la dispezitie, din vreme,
programarea  spectacolelor  {planificarea  se
face pe trei siptimini fnainte) ; pe aceasth
bazii, eei interesati au timp sfi se consulle,
st se hotiirascii si 8% formuleze comenzi fer-
me ; in fiecare vineri, difuzorii primese  bi-
letele eomandate pentru sliptfiming  viitoare
si un nou program pentru cea de-n doua
sfiptiminfi, pe care-l lanseazit spre inscriere,
Acest program are rvigazul si-si facd  loc
printre ocupatitle fleciirnia, n familie, en
prietenii, ete. Vreeau sfi spblindez in mod
special ofi, dupi o luptt durt eu comoditi-
tile, am reusit si impunem In mod strict
principiul ea inscrierile s se facd intr-
adeviir pe baza preferintelor reale, si nu
sit camufleze o vinzare de bilete condigiona-
t#, spre a biga ocamenilor ne git spectacole
pe care nu dorese si le vadid. E de preferat
ea uneori sala si nu fie pe de-n-ntregul
pling, decit si fie plink cu ocameni adusi
eun arcanul, ecare neau  acea ..dispozitie de
spectacol” eare transformi venirea la teatru
intr-o s#irhiitoare doritii si asteptatil.

— 3t rezultatul coneret ?

G. L. Atunel cind stagiunea se instaleazii in
drepturile et — mi refer la pervicada 45
octombrie — 15 ilunie —, cam 75%; din bi-
lete se vind prin aceastdi [filierd. Am mai
fncercat §i alte formule de rezervaire a lo-
curilor, insii, deocamdatid, aceasta ni se pare
een mai eficientdt ; perfectionaren e e cen-
trul de greutate al activitifii colectivului de
eare rispund. Pastrim insf cu sfintenie cola
de 25%; la casele de bilete, pentru publicul
care locuieste central si e obisnuit si - le
cumpere direct, san pentru  cei sesiti din
provincie ; si, mu In uwltimol rind, pentrn a
da o sansd si impulsului spontan, -atit de
normal, de a  merge dntr-o scard la un
spectacol, Daes toate posibilitdtile s-au epu-
izat si sintem mnevoili si refuziim pe eineva,
fncerciim  totusi s nu-l lasdim s plece su-
piirat ¢ personaliziim  relatia oft ‘putem, prin
amabilitate, noliim cereren, o tinem in ovi-
dentd pentru spectacolul viitor, eind i dim
prioritate. Sentimentul cfi poate lega o rela-
tie civilizatd, plind de buniveinjd, cu tea-
trul e foarte importantli pentru spectator gi
conltribuie mult 1a hunul renume al “teavralui
naosiri,

— Asta inseamndi ci dwmneavoastril
nu suferiti de ecogmarul neindeplinirii
planului de incasiri, de care se vaitd

alie teatre ?

G. L. La un moment dat, se poate in-
timpla ca loerorile si nu meargh strunf la
eite un spectacol ; dar reugim intotdesuna
s compensiim, Indicele mediu de ncupare
a sililor oscileazii intre 92 gi 959, (plani-
ficat — 00). Excelenta legiturii cu difuzorii-
colaboratori ne ajuti in mod esential ; am
reusit st punem la punct un sistem ordonat,
care evitit enervirile, cozile, pierderea  de
timp si ineurciturile. Avem o griji dea
dreptul pedantit si respectim ecotele cuve-
nite. si repartizim ea la farmacie biletele
mai ecerute, ea s nu nemulfumim pe ni-
meni. Acesti oameni au devenit prieteni ai
teatrului, i invitdm uneori la premiere, pur-
thm cu el discutil interesante — sursid de
investigatie sociologied foarte wutild pentru
noi,

N-as vrea sii se creaddl, insd, cf e destul
si pui la punct un bun sistern de difuzare,
pentru oa, asutomat, teatrul & aibi publie
Baza relatiei e repertorinl  — adicd lista
tithurilor 5 iar conditia sine qua non — ea-
litatea spectacolului 3 regizorul, distributia,
realizarea artistici.

— Existi si o influentsi dinspre pu-
blic in stabilirea repertoriului ?

{;b IJ.

fac : niei

Direct, nu; sondaje nuo prea se
n-ar fi realist ca spectatorii si
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propund pur si simpla nigte tithuri de piese :
inte-un  teatru, alegerea depinde de atijia
factori pe ecare publical n-are cum  si-i
cunoascd si sii-i ia in consideralie. Indireet,
insit, da. Vid toate spectacolele de pe afi-
sul celorlalte teatre, urmiiresc reaclin spec-
tatorilor, uneori discut eu unul sau cu altul,
precum i eu responsabilii culturali. Pot si
afirm ¢i am ajuns si cunose gustul, ,piaja
Bucorestiului, la orice ori; e un fapt —
explicabil — ¢& acest gust merge in general
spre spectacolul de relaxarve, spre comedie.
Nu putem forfa aceasti preferinjd in mod
brutal. Dar, cu tact, o putem orienta, mo-
dela. Pe de o parte, in consultiirile pe care
le  intreprinde directin  teatrului, transmit
observatiile adunate si incere s coniribui
o alegerea unor piese care sit sakisfacd i
nevoile publicului mediu. Pe de alta, prin
programarea  spectacolelor, avem ocazia sil
exercitiim o influenti oarecum mai sensibi-
la asupra spectatorilor. Priviti strict admi-
nistrativ, programarea e pind la un punet
un fjintar ; trebuie {inut seama de cuplajul
disteibutitlor intre cele doud sili, de zilele
cind  sint disponibili  actorii-oaspeti de la
alte teatre i al nostri imprumutali altora,
de limitele normale ale puterii lor, de difi-

cultatea tehnici a  manevrarii  decorurilor,
Dar existi un eriteriu §i mai important,
care trebuie st prevaleze — portita de ac-

ces spre publie. Se stie cd existi seri ,.bune”
de teatru (simbiita, duminica), si altele mai
pulin bune ; aga et fortez” polin, progra-
mind in zilele favorite acele spectacole —
eventual mai dificile — pe care teatrul e
interesat s le lanseze gi s le  susfind
acum, de exemplu : Intr-o singurii searli de
losif Naghiu, Dimpotrivii, cele care au ce-
vere mare se joacd fArd probleme la orice
orfi s in orice mmhtn. O politict a pro-
gramiirii e necesard si obligatorie,

— Care a fost cel mai mare ,suceces
de public® din istoria Teatrului ,,Bu-
fandra® ?

G. L. Tache, Tanke si Cadir: aproape o
mie e reprezentatii ; totodatd. cel mai
constant ea medie de spectatori. E pieat el
unele spectacole cu execeplionale sanse de
longevitate mor, din diferite cauze acciden-
tale. fnainte de a se i epuizat. D-ale
carnavalului ar face g§i astizi  sali  pline.
Dacii ar intra in deprinderile regizorilor sit
fach imediat inlocuirile necesare In  distri-
hutii, mari spectacole ar putea fi menlinute
ani i ani in repertoriul permanent, juecin-
du-se  cam o dati pe luni Ceea ce ar
avea st un bun efect asupra mentalititii
publicalui, acreditind ideea perenitifii  va-
lorilor teatrale.

De altfel. gresit se crede, dupd pireres
mea, ¢ numai acele qpc‘v:nml? care ,.merg"
mai greu trebuie propulsate in atenlia pu-
blicalui. Eu consider, dimpotrivi, ¢f e ne-

cesardt si o reclamit in plin succes, exaet
atunei cind e in toi psihoza procurﬁrii
de bilete. Astfel se ¢recazii curentul de in-
teres care intrefine in jurul teatrului o fla-
eiiri, prelungeste viata montirilor i le spo-
reste atractin... Dar reclama propriu-zisi se
face incd destul de prost.. Presa de mare
tiraj nu prea mai ascordf spalin pentru asta,

iar afisajul e sirficdcios, urit gi riu plasat

— Observ ¢ii dumneavoastrd puneli

problema impunerii spectacolului i
congtiina publied intr-un mod aproa-
pe stiintifie. Totusi, unii creatori sus{in
ci avem de-a face cu o imponderabili,
¢ nu se poate pronostica asupra cari-
erei unei montiri. ,Nu putem gt —
spun ei —, ,publicul e imprevizibil®

G, L. Eu nu cred in teoria asta. Nu mi
consider infailibil, totugi, dupi dtiti& ani,
re + sfi-mi dau seama incd de la lecturd,
51 cu atit mai mult de la alelituirea distri-
butiei, care sint sansele onei montiiri. Ex-
perienia  a  confirmat multe  pronosticuri :
pentrn Clipe de viald, pentru  Leonce si
Lena, pentru Play Strindberg ete.

Dac#t insii vrem cu adeviiral sii-i sprijinim
pe creatori, nu e destul si stim cu brajele
incrucisate si s ghicim in hobi viitorul ;
pe drept cuvint, ei agteapli si m[hwnlé’;m
dupit  puterile noastre, acest viillor —  gi
anume, pregitind drumul spectacolului  cé-
tre publie. Oferim colaboratorilor-difuzori o
documentare asupra proiectelor teatrelor pe
urmitoarele luni: tithuri, auotori, distribufii.

. unele plese, secretariatul literar le pune
iﬂ dnpwnm un rezumat ; oamenii au asi-
fel timp si se informeze iIn dreapta gi in
stinga, si mai comenteze. Dunpd  premierf,
organizim citeodatii reprezentalii cu diseulii.
In timp, aceste mici avansuri se acvamulea-
zi, ajung si constituie un eapital de dis-
ponibilitate faii de fenomenul teatral im
genere,

w Credeti ecdi fiecare tealru are un
publie al siu? Cine sint spectatorii
Teatrului ,,Bulandra® ?

G. L. Fiarid sd existe demarealil nete, fie-
care categorie de public gi fiecare institulie
de artd fsi opereazd propria sa selectie. Azi,
la Teatrul ,,Bulandra®, predominii tineretul :
peste 60%, din spectatori sint elevi, stu-
denti, utecisti din fabrici sl uzine. Aceasta
e de altfel sfera de influentii in care ne
striiduim si si organizdim ceva, s ne pre-
giitim, in mod activ, un public pentru miine.
Cu regularitate se includ in repertoriu piese

destinate  tinerilor. fie nemijloecit, prin pro-
blematiea f{in ultimii ani, Valentin 51 Va-
lentina, Noile suferinte ale tindrului W),
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fie prin adresa montiril. Avem griji i fie
utilizate pentru elevi si studenti cotele de
bilete mai ieftine, posibilitifile legale de a
da reprezentatii cu prej redus (50% din
salid Ia cite doud spectacole serale pe siip-
tamind, plus, integral, eite un matineu).
Programiim matinee pentro geolari, cu piese
utile formirii colturti lor generale, recoman-
date de  programa  analitich.  Incerciim  si
vedem mai departe de interesul momentu-
Ini; ea sa dau un exemplu, desi Serisoaren
pierdutd ,se vinde” excelent, o programim
duminica dimineats, pentra elevi. Incasfirile
vor fi eeva mai mici, dar e o ,jinvestifie in
perspectivi®, sigur rentabila.

Tinerii reprezinta un public de o dispo-
nibilitate formidabild, receptiv la nou ; aga
cfi e lirese st se ataseze de un teatru ca
WHulandrea®, pentru et echipa de aelori e
deosebit de inzesteatii, practich un stil de
joe modern si se creeazd montiiri deschise,
cu o regie interesantd, Spectacole ca A 12-a
noapte ori Elisabeta T sint, prin natura lor,
pe gustul omului tinfir; wnil le-aun  vizot
de eciteva ori, au preferinte peatru una sag
cenlalti din  distributii. Existd simpatizanyi
pentry bufenul lui Caramitru si simpatizanti
pentru bufonul lui Pittis, se faec eomparatii,
mai vin odatli; st se convingdi, sf-si con-
vingd prietenii. Sint polemici care, pe ne-
simtite, cizeleazii gustul, modeleazi eriteriile,

81 modifiearen arhitecturali a spativlui de
joe de la Gradina Teoanel a inclinat balania
in acest sens ; sala aceea a devenit locul de
electie al tinerilor, le aparfine, se simt bine
acolo, in ambianta lipsitd de emfazd care fa-
vorizeazdi simplitatea, spontaneitatea reaciiei.

E de prisos sfi insist asupra rispunderii
pe care o implici ascendentiul asupra aces-
tet eategorii de speetatori...

— Cum se profileazd impactul Tea-

tralai ,,Bulandra® in actuala stagiwmed.cimec.ro

;. L. Printr-un complex de fmprejuriri,
stagiunen debuteazii cu  oavecare intirziere.
Anul. trecut, Intr-o lunit si jumitate de:la
deschidere, avusesemn deja trei premiere ; tot
anul s-a plstrat o ritmicitate foarte buni,
Acest luern o fdacut un imens servicin echi-
librarii fortelor teatrului, aflat atunci intr-un
moment  dificil. Spectacolele, insi, n-su de-
pasit, ealitativ, nivelul mediu al Teatrulai
SBulandra®. Nefiind de lungd respiratie, ele
nu  pot  rezista  citeva  stagiuni ; deci, la
sula din Sehitu Miaguoreanu se simpea, din
primele sfiptimini, neveia unel premiere care
st le sustind, Dar, dupi acest inceput mai
greol, stagiunea se profileazdi ca o construc-
tie pe piloni Inalti, Siot in program citeva
montiri  importante, despre ecare se poale
afirma eu certitudine eff se vor ridica la cota
superioard a posibilitdtilor echipei,

Publicul, la rindul sfiu, are o Joame® de
teatru care nu poate decit 58 ne bueure ;
de vreme ce am jucat in seplembrie cu sili
pline, Inseamn# i, dack vom sti sd-1 ispi-
tim, nu ne va ocoli. Mai ecarind as adresa
o invitatie speeiali acelel categorii de spen-
tatori despre ecare stiu prea bine i dubese
teatrul, dar 11 jubese cu un fel de resemnare,
renuniind la spectacolul dorit dupd una sau
doufl tentative neizbutite de a-i precura bi-
lete. Practie, ne e imposibil s# degim in intim-
pinaren tutaror, si pitrundem in toate colee-
tivele, mari si mici, din oras ; daci inifintiva
ar vent si din partea spectatorilor. delegatul
unui grup stabilind econtactal, problema ar §
ea si rezolvaldi 5 iar noi am fi fericiti % ne
sporim numirul prietenilor,

~ Oricam, sper si md  pumirafi
printre ei.. 5i vi mulijumese pentru
aceasti introducere in  orizontul
dumneavoastri.

pro-
fesiei

lleana Popovici



DIN CARNETUL REPORTERULUI

,oasa artistilor*

Cind la Baia Mare a incepui construirea
primelor  blocuri muncitoreggi  (si dacd as
pune o datd anume ag gresi, pentru cd eu
le stiv de la temelie numal pe cele de pe
strade Delavrancea) faptul era privit cu mi-
rarea §i neinerederea tipicd previncialului,
Mulpi oameni au preferat sd rdmind inghe-
suift fn cite o ecamerd dar — suprem semn
de confort bdimdrean — eun grdding  (de
fapt o curticied cu  flori), cotefe, wvecini
cunoseufi, stradé. Da, stradd, pentru  od
blocurile noi se construiau in plin cimp, la
citiva  kilometri de locul de munecd al
wiitorilor locatari. Niei rezerva. cu gridina
nu ¢ la Baie Mare lipsitd de importantd,

Nevola de naturd, " fie ea g miniaturald,
e specificd  minerului,  Alifel niei  nu-mi
explic multitudinea - locurilor  de  excursie

dimprejurul Bdaii Mari, Simple lor ingirare
e convingdtoare :  Parcul, Baile Usturel,
Dealul Florilor, Plestioare, Lacul Bodi, Lacul
Firiza. Izvoare. Lacul sdrat, Lacul Albastru,
Lipugul, Toate la o distantd de pind la zece
Ekilometri, Niei ew argumentul wecini nu era
de glumit, In 1930 gragul avea 14000 de
locuitori far in 1948 {deci dupd 18 ani}
abia ajunsese la 20000 Oamenii se cunogicau
intre i, cdutau sd locuiased .pe nemugag”
§i pe prietenii®, Stiv strdzi care gdzduiou o
anumitd familie sau mineri cam de la acecasi
exploatare, Cind sirena suna ,de 5% pe portile
unei  ulife  intregi deseau zeci de ocameni,
Cind suna ,.de sase” in strada aldturatd se
deschideau alte poril pe care pdseau mun-
citori de la . Phoniz® §i asa mai deparie,

In vara lui 1952 s-a zvonit cd se va in-
fiinfa le Baia Mare wun teatrn de stat,
Featru adevirat cu actor] adevdrati, cu de-
voruri i costume frumoase, un teatru al
nostru® A trebuit s34 wind loamna {acea
toamnd lungd st frumoasd atlt de dragd si
cunazeutd bdimdrenilor] pentru eca zvonul sd
prindd contur, Numai ed unde sd ,pui” tea-
trul de stat ? In oray existau doud cinemato-

grafe :  Minerul®  (mare, [drd acustied} 3i
SMic™ (nu mai fin minte cum i se spunea
oficial dar toatd lumea ago-i zicea §i aga
era: Mic). S-a rdmas la acestg din urmd.

Renovdri —  elte se putean fJace in doud
luni - repetifit — cum se puteau f[ace
prinire repoviri — g premiera, Succesul nu
se poate deserie] Lumea ridea, plingea g

aplauda la- fiecare euvint, ‘Nu interesa ed in
piesd era vorba despre lucruri strdine locu-
lui, ¢d pe scend, printre copacii de butaforie
inflariti, ningea,  ¢d in sald era frig, bdimd-
renii- aveau “teatrul lor. Dacd  s-ar i fdeut
unt palat al eculturii (si mai tirdiu s-a Jdeut)
st sentimentele “acelea, " bucuria “aceea n-ar
fiputut- fi egalatd.” lar ca’ primd muliumire
pentru primul spectacol “al - primului teatru
profesionist din Baia Mare, minerii au oferit,
din - .eota”  lor actorilor un blee. Unul din
acele prime. blocuri. eu patru_apartamente gi
patru {zise) garseniere. La intrare au fizal,
tot ei, minerii, o firmd scrisd pe sticld rogie
cu  stema  republicii  deasupra @ Casa  ar-
tigtilor®,

Au treeut doudzeei de ani. Casa artigti-
lor" mai ewxistd. Fdrd inscripyia  ageeea a
entuziasmului  si recunostintei, (Cine o i
luat-0 7} Si fdrd mulfi din primii beneficiari-
artisti ai unui bloe muncitorese,

li gasese totusi pe Silvia si Ton Utd, acum
velerani ai teatrului pe ecare l-au infiintat.

in sobele mari de teracotd fogneste gasul.
Usile au fost revopsite in alb, iar ferestrele
nu mi se mai par mici,

o Cum trece timpul, nea Upd ]

— Treee, Tutide 1.

Rasfoim caiete-program, albume cu fologra-
fii de-atunci... Ne oprim la cele din primul
speetacol, Printre florile de butaforie se wid,
mari, pufosi, fulgii.

— Doamne, ce frumos a fost L.,

Valentin Munteanu
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Cluj~-Napoca, simpozionul:

VALORIFICAREA SCENICA

A

DRAMATURGIEI ROMANESTI

De aeum traditionald — deschiderea stagiunii Teatrului National
din Claj-Napoea a fost precedati de o sdptimind a mationalelor dim
fard care si-=au prezental pe scena clujeandl spectacolul considerat eve-

niment artistic al stagiunii.

Pentrn revista ,,Teatrul® spectacolele prezentate nu au constituit
o noulate, revista acordindu-le atenjia si spatinl de comentarii la
momentul cuvenil 3 si tobusi aceastd intrumire de luern a teatrelor
nationale a reogit sl soseile interesul prin simpozenul ,,Valorificarea

seeniclh a dramaturgiei rominesti®,

In rindurile ce wrmeazi vom incerca si prezentim analitic des-
fiagurarea lucrdrilor acestui simpozion,

Nu ererl si fie neoportuni o atitudine
judicios eritied fapd de luerdrile simpozionu-
Iui de la Cluj-Napoeca, cu atit mai mult eu
eit, in cuvintul de fincheiere, forurile cul-
turale ale manicipiuloi si direciia Teatralui
National au admis ea intemeiate pulinele si
sumar exprimalele observalii eritice formu-
late ‘de 1a tribund 3 ba mai mult chiar, su-
gerind  wviitoarele fmbuniitifiri  organizatori-
ce, au propus ea tema simpozionului va-
forifieares scenicdt a dramaturgiel romfnesti®
sit riimind 1emd a simpozionului s pe anul
viitor.

Intr-adeviir, prea firava experienti in ma-
terie. transformii inlronirea eu un astfel de
profil, intr-o soceesinne de lecturi in grup
~ adesea redus la numiiral participantilor
— leeturi [firfi niei o viditd coofigurare te-
oretici si deei cn o minimi utilitate prae-
tich.  Asadar, prima constatare eriticd  este
lipsa unei metodologii in corpul lueriirilor
acestui simpozion, (Acest amendament orgs-
nizatorie mi-a fost sugerat de ecomuniearea
stitntificd . Belul militant al eriticii teatrale®,
sus{inuli de esteticiannl Andrei Steihan, Pro-
habil et o prealabild cunoastere de elilre or-
ganizalori a acestel comuniefiri i-ar fi fin-
demnat sfi o ageze la fnceputul simpozionu-
lui, gi me-ar fi sugerat chiar o posibild
compartimentare a celorlalte expuneri)

Ceea ce pretindem fin mod firese acestui
simpozion anual ar avea o cn totul althd
rezonanti si eficienti in cazul fn care fe-
nomenul teatral ar deveni — asa dupi
cum merith — obiect de cercetare freeventd
si multipli a tuturor activititilor ereatoare
eare participi la nagterea spectacolului.

Teatrul rimine si fie form# de expri-
mare colectivii, rezultat al unnni coplesitor

efort de cumulare a mai multor limbaje si
gindiri artistice ; de integrare a unor sisieme
de semnificare si comunicare profund distin-
cte, si linear-opnse : text, regie, interpreta-
re {actor), scenografie. Riimine de wiizut eare
sint ele, sistemele i pretentiile Tor. Asa
dar, acest simpozion ar fi si fie loe de
intilnire, teren de confruntare al unor cer-
cetiiri anterior sos{inute, deei al wnor atitu-
dini teorctice deja  resultate, si prin aceas-
ta calificate,

Altminteri, teatral riimine - un  continent
indepiirtat de care creatorii siii sint legaii
doar prin aserienele punti ale interesului de
a fi consideraii participanti prin titalatord,

In aceasts ordine de idei nimic nu mi
se pare mai firese decit suprimarea distan-
{ei dintre ereatori — fapt, insd, care nu poa-
te fi realizat printr-un anueal i wnie simpo-
zion. No viid de ce sectia de dramaturgie a
Uniunii Seriitorilor nu si-ar asuma respon-
sabilitatea si datoria, pind acum uitste, de
a-si eonstitui o duorati a disentiilor gi dez-
baterilor  teoretice 1 aceeasi  nedumerire 11
seuzd 51 pe scenografi (sectin de scenogra-
fie a Uniunii  Artistilor  Plastiel),  Flecare
compartiment pare si  fie mareat de in-
diferent, dar nu  pentru  domeniul pro-
priv ¢ pentru  vecinfititl ; asupra acestul
fapt trebuie meditat — lipsa dorintei, 4 ne-
eesitfitii de eomunicare §i de confruntare nu
indicii absenia creafiilor de wvaloare «i, .pro-
habil, neexistenta unei gindiri teoretice econ-
figurate, distinete, reale.

Andrei Strihan spunea in amintits comu-
nieare stiintifich : ,In- eritica noastri: insi,
vechea teaditie a literaturil- dramatice. ‘meren
comsolidatii de -interesele upor seriitori - si
eronicari de formatie filologies, sprijiniti de
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istoriei @i teatrului eu o pregitire similari
si avantajaii de o insuficientd i auvtonomi
prezenlid teoreticd a regizorilor.. favorizeazi
mentinerea falsei idei ef teatrul inseamni
putiai, sau in primul rind, literaturd dra-

malicd, ori translarea mecanici a  acestein
in spectacol®, (Scenogralia suportda — ciudat,
cu indiferentd ! — o situalie s$i mai incenu-

satii. Ea nu este consideratd niei artd plas-
licd, nict teatru, Atunei ce este 7).

*

Am marcat astfel o problemét  aproape
siciitoare gi ecare nu se lasi deloe s cn
nici un chip rezolvaldi ; §i eu cit pare mai
nedezlegabild — aiel e tot hazul — cu atlt
se ghemuieste intr-o formulure inlerogativi:
piesa de teatru este sau nu este literaturid ?
lutd ce spunea. in comunicarea sa stiinjifics,
teoreticianul  Florin  Tornea : L Autorul re-
simte viata, timpul si lumea din jural lui,
aderent la seenit, cu sensibilitate histrionic,
asa cum muzicianel le resimle si le dez-
bale cu  ,ureche” muzicala, De la marele
Liaragiale structura histrionicit a dramaturgiel
noastre  s-a  subjiat pind in zilele noastre.
{(subl. ns). Fenomen comun FEuropei seco-
lului nostru. De aceea se wvorbeste de eriza
st moartes”™ teatrului. 81 de aceea, de la
Heinhardt, de la résturnarea teatrului lite-
rar si instaurarea scolii leatrulul teatral, se
vorheste despre autoritatea  regizorului, si
despre regie ea despre o guranfie a persis-
tentei in timp a teatrului.. Ateatrelitaten
dramaturgiei secolului nu este dezlegaid de
problematica existenpiald a secolulul nostru:
este un secol de doull ori revolulionar: so-
eialmente  revolujionar si  revolutionar in
stiintd, in disciplinele cunoasterii.

Fapt care duce la deturnarea dramaturgiei
psihologice st preluarea modalitapilor de preg-
nantd a ideil si a intrupdrii el {Subl. ns.).
Afirmatiile teoreticianului susciti, probabil,
comentarii, controverse. Fundamental este
insd aliceva ; aceastd atitudine teoretied anu-
leazdl incapitinata formulare interogativi mai
sus amintitd ; efiei pune in discutie raportul
dintre semnilicant si semnificat ; dat fiind
cii textul teatral se scrie prin ecuvinte, ri-
mine si fie si _obiectul® eriticului literar.
Nu al filologului ci, probabil, al semioticianu-
lui. Nu dispare, nu se schimb# obiectul cer-
cetdirii — ci «doar instrumentarul,

Desigur, nu e greun de imaginat faptul cff
observatiile de mai sus au fost determinate
in mod firesc de absenta din simpozion atit a
comunicirilor stiintifice privind  scenografia,
dramaturgia. ¢it si a invitatilor care ar [i
putut suplini golurile micar prin angaja-
mente pentru o participare viitoare. Sper
insd ¢t am sugerat suficient faptul i defi-
cientele semnalate au — firh niel un auto-
matism verbal — intr-adevir eauze obicetive,
si in mare misurd gren de depigit.

Chiar si in condijiile existentel unor acti-
vitiifi ecolective 5i teorelice eare ar premerge
unui simpozion clujean ssu “similar — ma
refer la absentele intruniri de lueru ale see-
tiei de dramaturgie si ale celei de scenogra-
fie, — mai rimine de amendat tipul unui
astfel de simpozion ideal constituit pentru
o situalie de mult absentd in alte citeva
domenii.

Am constatat la acest ultim simpozion un
fapt eare nu a apérut imediat drept evi-
dentd nemijlocitd + atitudinile teoretice mir-
turisite public au fest reflectii, meditajil asu-
pra teatrului care a fost si care este, si de-
loe explicit despre teatrul eare va fi, care
ar putea [i. Asadar, s-au emis consideralii
numai asupra teatrului ca fenomen wizibil i
nu si asupea sa ca fenomen posibil, teatrul
numal ea imagine presentd si nu — in mod
firese — sl ea imagine — de miine — in-
vizibild — incd. Revin astfel la eonpsiatirile
extrem de pretioase ale lui Florin Tornea :

dacd intr-adeviir structora histrionicdt de Ia
Caraginle pinA azi s-a subliat, ce se wva
intimpla miine cu modalititile seriitoricesi

de pregnantd a ideil si intrupficii lor? Si-
gur ei interogalis se muljumeste si  fie
siriet reporiericeascdi §i nu directoare a vre-
unei cercetiri. Dar notez e in nick o expu-
pnere nu s-a intreziirit umbra vreunei supo-
zilil prospective. Cei ce analizim  wvizibilal
nu ne indreptam  privirea citre imaginar,
deci, eiitre evantainl de infinite posibilitayi
din cnre se va desprinde, miine, realilatea.
Un evantai pe care fiecare azi il {ine iInire
degete. Un fapt in acest sens cu totul re-
mareabil + In comunicarea prezentatd de is-
torical de. artd leana Berlogea . despre  re-
aliziirile  actoricesti ale lui Radu - Beligan,
cercelfitoarea cita menumirate opinil ale ac-
toruiui Radu Beligan 1 opinii. eare conlinean
cadit, dacd nu o imaginarschifatd fala
a teatrului de miine, cel pufin un mare in-
teres ariistic pentru ce si cum ar putea [i
miine spectacolul de teatru. La aceasta se
adiugau avertismentele teoretice adresate de
In tribunid, de regizorul Alexa Visarion ‘tea-
trului de azi, pentru a nu dispare prin dimi-
nutie si divertisment, miine, Am enuniat
citeva din observaliile sugerate de simpo-
zionul de la Cluj-Napoca. Probabil ¢ ar fi
fost suficientd indeplinirea unui singur dezi-
derat — acela al unui nomir mai mare de
invitati, de comuniciiri stiintifice 'si de zile
de lucru pentru a se pierde delinitiv in um-
brd comuniciirile autoapologetice sau  debi-
tarea orali de tip populist i amatoristi ca
aceea susfinutd de M. Dimiu. Deziderat ecare
nu va fi greu de indeplinit,

Toate observaiiile ficute pornese si se in-
dreaptii clitre un fapt real de o mare im-
portanid si de o wvaloare incid tiinuiti. Sim-
pozionul de la Claj-Napoca rimine si fie,
prin  posibilititile ce le are un act de o
importantd enlturald, artisticd, sociald si ide-
clogicit, azi incd nebiinuite.

Paul-Cornel Chitic
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LA BACAU:

Colocviul criticilor dramatici

Etic si politic

in dramaturgia contemporana

o luna octombrie, la Bacliu, in timpul celei de a

E111-a Gale a recitalurilor dramatice, s-a reeditat si

eoloeviul eriticilor dramatici din Roménia, mani-

festare ecare, de asemenea, a insemnat, in istoria ei, a treia etapid
de existenli.

Tema eolocvialui, vizind cinstirea evenimentului important al
Congresului al X1-lea al Partidului, Etic si politic in dramaturgia con-
temporanii, a4 constitnit eadrul larg al unor interesante confruntiri de
opinii din domeniul teoriei si practicii eriticii teatrale,

Timp de cinei ore, participantii la diseutii (seriitori si ziaristi,
secretari literari si regizori, aetivisti pe thrim eultural) au incercap sd
delimiteze conditia eritienlui si a criticii deamatice la zi, sarcinile ce
fi /in eriticii dramatice in lomina Programului Partidului Comunist
Romin, modalititile de existenti profesionald a eritiendui dramatie,
tehnica cronicii dramatiee, relatia estetick dintre politic si opera de
art#, implicatiile etice ale fenomenului dramatie din Romdnia socialisti,

Considerim oportun s introducem cititorul nostru in ceea ce a

constituit ,filmul"™ dezbaterilor,

Semnificatiile politicului

Coordonaterul eolocviului, eriticul dramatic
gt seriitornl VALENTIN SILVESTRU, a do-
vedit si cu aceasti oecazie un exemplu de
profesionalitate in munea de cercetare a va-
forilor teatrale, relevind prin  comunicarea
rostitii, un punct de vedere superior in inte-
legeren meniril eriticului de teatru, impor-
tanfa studivlui in sistem al realitigilor lite-
rare §i speclacologice din lumea teatrului,
Valentin Silvestru a insistal asupra perspec-
tivei eriticii in relafie cu eticul st politicul
in dramaturgia contemporanii, ainterdependen-
tei dintre aceste doud categorii prin trans-
feravea sensului etic in sens politic si invers.

De asemenea. eritiend a relevaty faptul e
traversind epoeile {romantice, naturaliste, rea-
fiste, ‘'moderne) teatrul a fincorporat de fie-
care dati un ethos specific si un -pathos
speeilie, ¢fi in actualitatea noastril teatrald se

contureazd un ethos epurat de grandiloe-
venld, ceea ce in ultimid instanld reprezintd
o adeziune funeinrii a omului Ia ceea ce
face. Referindu-se la lirgirea sferei semantice
a teatrului politic, Valentin Silvestru a deli-
mitat trei formule de teatru (una eoloeviala,
in care s-ar inserie Puterea si Adeviirul a lui
Titus Popoviei, alta pamfletari — Un fluture
pe lampih de Paul Everae, si o a treia
formuld, baladesc-poeticd). In continuare, cri-
ticul a ohservat efi acel ,earat moral §i etic
al criticii teatrale” se poate afla examinind
ceen ce serin  criticii, ¢f  esle necesar un
partizanat al eriticului in limitele obiectivi-
tifil, in ecadrul fixat de realititile politice
istorice. ,Nu se poate face critied teatrald
cu acceptarea globald a tuturor orientirilor®.
Fievare eritie trebuie si scrie in perspectiva
istoriei. .Dorim ca puonctul nostru de wve-
dere sii fie luat in seamit de eei care vin®

Valentin  Silvestru  s-a  referit apoi la o
anumiti atonie a criticilor de teatru. o
anomitd tendinti de egalizare sub o acoladi
eulturald. Citindu-l pe Engels (,Fiecare nu
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valoreazii decit prin referinja la intreg”) eri-
ticul a sugerat necesitatea unui efort sporit
pentru realizarea judeciitii de valoare in cro-
nica de ‘teatru, astfel Ineit eritica si fie
realmente prometoarea unui gust evoluat, apt
si directioneze evolufia publicului. Totodata,
eritica trebuie sii-si asume ca pe un eriterin
moral promovarea tinerilor eritici.

Poetul g1 dramaturgul MIHAI SABIN a
sugerat criticilor o deschidere mal ampld
ciitre asimilarea viziunilor regizorale a spec-
tacolelor din striindtate, in sensul ef, refu-
zarea in corpeore a experimenielor teatrale
striine nu se potriveste concepiiei noastre
dialectice asupra realititii, asupra deveniril.
ROMEQ PROFIT a solicitat teatrologilor o
mai bunii intelegere a esteticulul in relatie
cu politicul. ANDREI STRIHAN a incercat
o privire exegetici asupra ,calitiitii deosebite
a politicului in accepiia noastril”, [Hrd a
reusi insi o deplinii clarificare a lucrurilor.
MARGARETA BARBUTA a relevat faptul
¢t ,sintem intr-un moment in care ieatrul
trebuie sii-si eaute drumuri noi de comuni-
care cu publicul” ; oprindu-se asupra  eri-
teriilor de judecatd a spectacolului, Marga-
reta  Biirbuti a consemnat cu finele ele-
mente ale criticii dramatice contemporane.
In calitate de secretar general de redactie al
revistei ,,Contemporanul®, criticul a fdcut cu-
noscute prineipiile siiptiminalului in legiiturd
cu publicarea textelor de eritied teatrald,
substania politied a respectivalui act publi-
cistie.

ION PASCADI a inut si sublinfeze cff
politicul §i eticul nu existd ca atare in arti,
el putemn worbi de o topire a eticului si
politicului dn arti®, el arta reuseste si in-
globeze in ea walori etice gi politice si
aceasti ,convertire” la artd a politiculul reun-
seste printr-o serie de osmoze al ciiror prim
criteriu este umanismul,

VICTOR PABRHON a subliniat 3 relafia
etic-politic  in  dramaturgie trebuie s fie
disentati nu numai la nivelul manifestirii
ei Ia liecare croniear, in eronica pe care o
serie, nu numai la nivelul manifestirii el In
opera dramatici §i in spectacolul featral ci
si la nivelul receptirii de citre public. Jar
fatdi de sarcinile programului ideclogic  al
partidului, privind educatia  socialistd, comu-
nistd, a pamenilor muncii, este eazul si ne in-
trebiim daed se manifestdi satisfiicltor caratul
etic 51 politic al ‘teatrului nostru si ce sar-
cini specifice i revin in econtinuare.. Fird
diseutie, este util un eolocviu profesional de
teatru dar nu un eolocviu in sine ¢ cu o
finalitate teoreticd dar si practici, in viata
noastrdl teatrald, atit in seleeiin wvalorilor pe
care trebuie s-0 facem ¢t si in educaiia
estetici a maselor pe care sintem chemati
s-0 inriurim de pe ferme pozitii ideologice
marxiste”,

Teatrul in.. cartea de teatru

0O problemi mult disentatii a fost aceea a
teatrului editat in velume, modul gi modali-
tijile in care textele de teatru au reusit si
pitrundii in wviala teatrelor ea atare deve-
nind ceea ce autornl a intentionat de la
inceput : spectacole. ,Ciartile de teatru — a
observat dramaturgul GEORGE GENOIU. —
nu sint eitite”, Teatrul lui . R, Popesen,
editat in volum, a finceput si {ie .comeniat
de eritiea literardt abia dupi eitiva ani. Se
observi o tot mal accentuati distaniare a
eriticilor literari fapd. de fenomenul literar
teatral, prin ingelegerea literaturii ea dome-
niu in  exclusivitate al poeziei, prozei si
criticli prozei si poeziel. Se simie deei ne-
cesitatea credrii unel sectii a criticii teatrale
la ATM., agsa cum de altfel ‘a subliniat si
Valentin Silvestru, sectie aptli, prin statutul
ce i se va erea, s devind un loe de
dezbateri In vederea unei mai intense sti-
muliiri a vietii ‘teatrale din societatea noas-
trit socialistid,

Secretarul literar ZENO FODOR, de la
Tirgu Mures, a propus, in leglturd cu cartea
de teatru, erganizarea unor dezbateri ample
pe marginea diverselor aparifii care si pri-
lejuiasefi creatorilor sii intre in replici in
fata punctelor de vedere ale criticilor.

Despre mesajul pe care umnele clirti (ce
coniin eronici teatrale sau opinii despre tea-
tru} il promoveazi in masi, a comentat t-
nirul eritic BOGDAN ULMU, subliniind in-
oportunitates unor afirmatii ale criticilor ce
promoveazii subiectivismul en bunii stiinji.

-

Cronica dramatica

O bunii parte din timpul coloeviului a
fost consumati in jurul cronicii dramatice.
La deschiderea coloeviului, Valentin Silves-
tru spunea: ,Cum se scrie cronica azi?
Dup# vechile tipare ? Critica gi-a diversificat
aparatul de investigatie 7, Duelul ca atare a
fost acceptat de DINU KIVU. Dupi ce a
opinat eit sint foarte puline rubrici teatrale
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criticilor dramatiei  dreptal de seleciioneri
pentru diversele festivaluri dramatice, inclu-
siv ‘Gala recitalurilor dramatice de la Baciuo
eventual, sd& fie recunoscutdi o astfel de
autoritate nominald a eritienlui dramatic, pe
zone teritoriale. Dinu Kivu s-a oprit la ceea
ce am putea numi slereolipia cronieil dra-
matice, dezavuind  obiceiul unor semnatari
de a comenta spectacolele de teatru duopid o
sehemdl unicl {intii textul, apoi cite ceva
despre actori gi regie).

Regizornl MIHAL DIMIU, ficind, de ase-
menea, un apel citre prolesionalizarea cri-
ticil, s-a oprit in special asupra cronicii de
teatru, LUroniea de teatru din reviste este
conjuncturald”, Ila este serisil, socoate d-sa,
de cele aoai multe ori de ,impostori al eri-
ticii sau de diletanti perpetni. Sigur ci sint
patra sau cinei critici serdogi  care impun
respeet si admiratie, dar restul 7 Exprimin-
du-si speranta in generagia de.critici tineri
ce sint asteptati In lomea teatrald, Mihai
Dimiu a {inut sii sublinieze importania rea-
lizdrii unor croniei de spectacol obiective,
faptul i etica intim¥ a croniearului de tes-
tru se reflecti intotdeauna in produsul mun-
cii sale.

S-a mai comeniat eazul cronicarilor de la
ziarele judelene, In ce miisurd acestia sint
si trebuie si fie niste specialisti in teatrolo-
gie, sii aibd o ,intuitie critich, eculturd, gust
§i un program estetic® precum si evidenia
el un critic de teatru real ,pu-si rezumi

activitatea la cronici® (Carmen Kehaian),

Secretarul literar este un critic

Coloeviul a atins, in tendinia de a se
elucida ¢it mai multe probleme specifice, si
ideea statotulul profesional al eriticului de
teatru. ,Seeretarul literar esle un critic, acolo,
in ‘teatrul sfin” — a subliniat wnul dintre
participanti, incereind sii teoretizeze ritspun-
derea secretariatului literar pentrn formarea
unui nivel eritic de promovare in repertorin
a textelor de  teatru, dificuliatea eu  care
acest deziderat poate fi realizat.

HEste necesar mai mult si mai activ interes
pentru  teorie ; revistele sfi promoveze mai
multe materiale de analizi si sintezdi a feno-
menulal teatral. S# se discute in teatre si
in presi despre ceea ce este realismul scenie,
astfel ineft gradul de receptare de clitre
public ‘a frumosului din teatrul actual s#
depiiseaseii faza actuali, oarecum intirziati.
S-a discutat despre modul in care sint folo-
site §i trimise ciitre public toate ,nivelele de

sens” ale spectacolului, posibilitatea orientiirii
publiculul, prin criticd teatraldi, ciitre zonele
esentiale ale artei.

Elucidarea limbajului teatral

O serie de cronicari dramatiel s-au oprit
asupra fenomenului de confuzie a termeni-
lor. De pildd, tinind seama de acceptiile
adesen deosebite pe care le dau conceptului
de teatru politic, eriticii par a intelege diferit
copceptul, Existenja  unui teatrn noun, niiseat
din realitatea - socialistd, din nizuinja spre
comunism a poporulni romén, necesiti un
efort de teoretizare a acestui teatru in plan
stilistic, astfel incit teoria literaturii si sta-
bileased modalititile noi ale speciilor dra-
matice, sii calalogheze tipurile caracteristice
de continuturi si forme. Altminteri, nefolo-
sindu-se un limbaj comun acceptat, eritieii
risci de fiecare datdl s incerce a exprima
ceva gi si se injeleagh cu totul altceva,

Limitele colocviului de la
Bacdu

Ideea ecoloeviului, aflat la a treia editie, a
fost de citeva ori, elucidatd pe parcursul lu-
eriirilor de- ciitre artista emeritd DINA COCEA,
care a prezidat intilnirea criticilor de teatru
in calitate de vicepresedinte al ATM. Sigur
cit discutiile realizate In acest an i3l wvor
gisi o froctificare pe misurfl in aclivitatea
de zi cu zi a eriticilor.

Dind o importanit cuvenitd acestui coloe-
vin — revista noastrd a trimis la Baciin doi
din redactorii sidi (Paul Totungiu si Constan-
tin  Radu-Maria) — nu ineape indoiali ¢l ne-am
propus i am i vrut s8 aducem in redaectie,
in wvederea publicirii, cele mai interesante
comunieiri. Faptol i iInafard de Valentin
Silvestru, care a prezentat o substaniiald co-
municare, la deschiderea colocviului, asupra
teatrului politic roménesc contemporan, nict
unul dintre participanii nu a sustinut ea ata-
re tema coloeviului — Eti¢ si politic in dra-
maturgia contemporani — vorbegte pentru
viitor despre necesitalea unel organiziri mai
in buné eunostinid de cavzi a - coloeviulul
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Coloeviul criticilor de teatrn trebuie si ine
semne climatul g1 timpul unor dezbateri de
inaltt {inutd leoreticd, pe probleme cunos-
cule cu cel putin eiteva luni mai devreme.

Coloeviul din luna  octombrie 1974 sia
vealizat 1otusi o parte din fematiea propusi
§ia  sugeral  unele misori  organizatorice
ATM-ului si Consiliului Colturii si Educatici
Socialiste,

Este meritorie st se cuvine subliniatd strd-
dania forurilor culturale de 1s Baeiu de a
oferi un eadru propice schimburilor de ide
din domeniul culiurii teatrale, perseverenia
eu care isi urmiireste dezvollarea inijiative-
lor, intre care se numicl si coloeviul in dis-
cufjie.

Paul Tutungiu

Gala recitalurilor dramatice

A flard la cea de a treia edifie ,Gala recitalurilor

ol

ale  tarii,

dramatice” de la Bacdu a reunit pe scena teatrului
SBacovia®, artisti dramatici din mai multe 1eatre
dornici sd emuleze individual sau colectiv intru atingerea

urel mai complexre expresivitdli artistic-interpretative, prin care sé se
fizeze ca personglititi de marcd in cadrul larg al artei spectacolului

romdanesc,

A evolua pe scend in fala colegilor de
viafd artisticd, in fatla responsabililor de
aceastdi wviald artisticdi, animatori sau critici
de teatru, fnseamnid sit dai un examen de
exigen|ii  profesionald, propunind formule
spectaculare de calitate si grele de substanya,
capabile si stirneasci atit interesul teoreti-
cienilor eit i al confrajilor intru nobila artd
a actoriel, Este o incercare de a iesi din
locul comun al munecii cotidiene, greu de
evitat in spectacolele de wuzurit, o incercare
freneticd de a-fi da misura deplini a ceea
ce numim indechste talent si care pentru
cei ‘mal mul{i inseamni activitate laborioass.
indelungatd, de a pitrunde rolul pind la a-l
epuiza in  expresii nuaniate cu care vor
epata simjurile treze ale publicului. Ce este
iluzoriu se concretizeazii in diseiplina tru-
peascd a actorului, dictindu-i ins# o noud
diseiplinare, proces de pulernicd tensionare
inire polaritatea ontologici de sine si altul.

Criticului i revine tocmai responsabilitatea
de a pitrunde aceastdi trecere a sinelui in
altul in procesul interpretiirii, de a stabili
diferentele intre intentie si expresia reali-
zatd. de a supune corectéirii inadecvarea ex-
presiel la substanta ideatici pe care o poarli
rostirea de ciitre actor, de a conchide asupra
efieacitdfii in constiinja publicului a sugesti-

ilor si ideilor inculeate de joeul dramatic, de
a observa gama largd san mai restrinsd in
ce priveste actul interprelirii actoricegti, in
sfirgit, de a observa dacd nu cumva rolul
ca altul i1 dezavanlajeazi pe actor, cunoscut
fiind eft de impoviritor este sd pari ceea ce
pu numai i nu pol si [il, dar nicl nu
vrei si fil 3 iald citeva misiuni eritice pe
care ni le-a sugerat caleidoscopicul spectacol
dramatic  desfisurat timp de trei zile pe
scena teatrului biefioan.

Interpretilor si interpretelor i s-au inminat
premii st diplome, distinetii acordate de un
jurin compus din eritiei dramatici §i anima-
tori de virste si formafii spirituale diferite,
insi eu tolii animali de dragostea pe care o
nutresc peniru arta teatrali i pentru ofi-
cianiii nemijlociji ai acesteia, actorii si rea-
lizatorii de spectacole, Desigur, nu este cazul
sit discutim aici premiile acordate de juriu
— se realizeazdi, la urma wurmei, o oarecare
obiectivitate printr-un consens de judeciili si
impresii personale, Libertatea  pe care ne-o
lufim fnsf in stabilirea unor sumare eonsi-
derajii critice asupra materialului “de artd,
prezentat, consideratii  nu intotdeauna con-
forme parerii juriului, libertatea, zic, se dato-
reste statutulul indeobste  recunoscut al: eri-
ticului ecare rdspunde in faia constiintei sale
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eritice, ca for wunie in judecarea pe care el o
acordd obiectul estetic.

Yom organiza dar materinlul artistic nu
conform ierarhiilor stabilite oficial 3 ar It
inoportun, $i nici eum ne-a fosl prezental;
ar i inoperant. 11 vom worganiza pe genuri
de spectacale, pe care le vom numi pentru
uz propriu : recitaluri individuale | speeta-
cole-recitaluri colective ; reprezentatii de tea-
tru. In cadrul scestora ne vom opri si con-
sideriim fiecare speciacol In parte, oprindu-ne
mai indelung la cele eare ne-au stirnit eo
prisosin{id interesul estetic.

I. Recitaluri individuale

teatrul  gazdi.

Com era st firese, teatrul din Daeliu a
inceput si slirgit gala cu recitaluri susiinute
de aetort tineri, dind astfel de la inceput
galel un ‘tonus  specific, de  vigoare. iine-
reasei 81 de . varietate stilisticd si lematica,
Au fost “obtinute, de altfel, doui  distinetii
pe deplin meritate. Premiul eriticit a fost
acordal actorulai Mircea Belu  care a interpretat
in regie proprieun eiclu de poeme de Mihai
Sabin, intitulat Arena cu paiage, (abundengi
de simboluripe cunoscuta temi a lumil ca
eire,  inviorate printr-o versificatie purd, mu-
zieal ‘elasicd, deseori alingind note de inaltd
elevatie” liricd]. "Actorul a intuit ecu fineje
spiritul “textuloi ‘punctivdu-si patosul nu in-
totdeauna purgat de emflazd) eu accente sfi-
sietor ‘dramatice sau eu ticeri de o muljumi-
toare 'si plminteanii asteptare. A fost ajutat
la rampit de vocea elarfl en moduliri simple,
a Mariei Teslaru, ecare a intervenit melodic
ori de eite ori se cerea contrapunetarea mu-
zicald a textolui

Se cuvine s# incepem  en

Diploma studioului radioteleviziunii iesene
a“fost obiinuti de Doina lacob care a sus-
tinut un recital de lirici populari {Dragostea
din ce incepe), partiturd bogat nuaniatd afec-
tiv_a cintecului popular de dor si de dra-
goste, _eompusi - en inteligen{i. i gust s
inciireatit de potenie expresive, propice unei
plastici . mimice wariate, mergind de la co-
chetiiria strengard i gratia feciorelnicd pini
la arziloarea ‘pasiune a feminitéifii, slirgind
in sigalnice “disimuliiri de naivitate si can-
doare,

A impresionat lemeritaten Citiilinei Murgea
care a interpretal eunoscuiul rol al Chiritei
in_ votaj, si eare, dack m-a izbutit si [lie
o.revelafie, a propus, oricum, o nouli for-
muli de expresie: demni de remareat, intu-

ind o latura esentinld a Chirijel, anume, fa-
miliaritatea vulgard, pe eare actrila a prac-
tieal-o cu  naturalele eomied in fala unor
manechine iInchipuind  personaje din  saloa-
nele moldovene de epoed, pule intelectual si
absente social [(ideea scenogralici este inte-
resanti), purtind in loe de capete butalorie
de flori s1 ramuri useate. Poate de alel si
nota e tristefe pe care spectseolul a ineol-
cat-n, inmuind satira s1 relevindu-pe o Chi-
riti de o senilitale crepuscnlari mult uma-
nizalé.

In alirsit, Stelian Preda a reprodus coreet
poemul loi Adrian  Pioneseo, Istorig  unel
secunde. La urma urmei, insusi textul e mai
putin apt si trezeased resorturi sufletesti de
patos susiinut, econtinutul siu etic si politie
fiind deseort subfial intr-o retorici goali,

*

Premiul 1 a fost acordat Anciii Neeulee-
Maximilian de la Teatrul National din Cluj-
Napoca gi lui Illies Kinga de la Teatrul de
Stat din Tg. Mures — Sectia maghiari.

Ci mine zilele-fi adaugi — spectacolul re-
cital de poezie clasicii gl contemporani™ sus-
tinut de actrita clujeand a fost -un. speetacol,
cel pulin in prima lui parte, generos tematie,
Actrita a gtiut s#-gi- pund In valoare pre-
cenla secenicll g1 vocea, dar gama el de™in-
lerpretare ni s-a pirut mult prea “restrinsi
futt on ceea ee am numi eontinutul” eidetie
al textului, asadar cu solicitirile  lui inter-
nretative 1 astlel el punerea in valoarea voeil
{in sine} a dat impresia de gratoitate. de pozi.
Poemele  clasicilor au fost alese din Tirica
lor filosofied (Glossa, Oul dogmatic, D-a v-aji
ascuns). K stiut ed poezia gnomicd a lui
Eminescu  este  gren de redat sceniej..ea
pretinde nu atit forfi dramaticdi ¢it o trecere
infinitezimali de ‘la tonul gravla cel ‘useat,
lapidar. E o poezie care apeleazii la intelect
mai mult decit la afect, o poezie [rigida.
convingind [ird si riscoleasedi. “Aga fiind,
nu este de ajuns rostirea fonetic ‘exact# sl
nici aplicarea justii a accentelor  logice "sf
muzicale (frazarea purd) — pe lingi ex-
presia concluziv amaril, surprinsi de aetrifi,
ii era de trebuintd si o atitudine adine re-
flexivé, ecare poate i cistigatd st fdeuts
expresivit doar printr-o- lecturd de resorturi
i reverberatii filosofice. In 'partea a “doua
a spectacolului — de “poezie contemporand
— {in majoritate poezie de dragoste) actri-
ta a recitat eu nedifereniiatd seriozitate, neli-
sindu-ne s sesiziim  diserepaniele  de valoa-
re. Printre banalitdfi mi-au ajuns, buniioari,
la ureche wversuri inepte de Telul : ,gindurile
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stan agijate, umede de amintirea ta® sau
wpoetal e un scutec in leagiin agleptind”, sau
oin  dragostea mea s-amestecan precum  in
Iavii elemente contrarii® ete. ete.

*

Hliés Kinga a reprezental un oratoriu liric,
montaj din versurile  poetului  maghiar
Szilagy Domokos i 1 cinteee  populare
si boeete din folelorul ceangiiesc, prile-
juindo-si o gamii larga de .posibilititi de
expresie. Apari{ia sa, foarte personald, in
fata unui panou decorat cu coaji de copae,
inflexiunile woeil, stiinta intensitifilor tona-
le, apoi zbuciumul savant dozat in corpul
nemiseat dar irepidind tensionat  asemeni
trunchiului de copae bitut de furluni, sim-
bolizat de decor, au impus o mare perso-
nalitate  a rvecitalului poematic. Mal putin
realizal ni s-a parat recitalul actritei Adém
Erzsébet, de la acelasi teatru, pe versuri
din erealia contemporani a poelilor romani
gi maghiari, reunite sub titlul comun Cu
sunetul eurat al eclopotelor. In einda siré-
duintei .depuse si seriozitifii travaliului de
interpretare actrifa a lisat impresia de ex-
terioritate i monotonie,

Pentru a incheia cu reprezentanfii tea-
trului tirgumuregean amintim  si interpreta-
vea rolului Mariei din piesa Piticul din
grading de ward a lui D. R Popescu, de
ciitre Marina Kanya (sectin romin#). Dis-
tinsdi cu diploma teatrului dramatie |, Ba-
covia®, actrita a demonstral cfi posedi toate
insusirile pentru a intra si ea, titulard, in
spectacolul lui Dan Miecu,

Nemes Levente (Teatrul de Stat  SL
Gheorghe) a obtinut diploma revistei ,Ate-
neu®. Beeitalul siu, eu poemul Gheorghe
Doja de Székely lénos, s-a distins prin forfa
silbatich a durerii si revoltei pe rind ind-
busite intr-un trup omeneste puterniec dar
prea mie si le poatd inefipea. Notim la
acest ‘mare actor virtuozitate in a exprima
plinsul ticut, birbitese, gi mirefia  celui
jertfit pe altarul cu coroand de fier inrosit,
in a exprima dar, tragicul §i eroicul. im-
pletite din invocare, evocare §i act imitativ.

Au mai recitat Livia Baba de Ia Teatrul
de Stat din Sibin si Ana Vlidescu-Aron de
la Teatrul LAl Davila® din Pitesti. Prima a
recitat versuri din Oetavian Goga. Monolon
nostalgict in rostire, acirifa a sfirgit prin a
reduce sentimentul de tristele vasti a po-
eziei lui Goga, la © umedi nostalgie per-
sonali, Cea de-a doua a evoluat, la urma
urmei, convingitor intr-un colaj pe tema
fetei inselate, a ciirei capacitate de déruire
se: revarsi asupra fructului  dragostei ne-
ferigite, intr-un spectacol de liricd populard
intitulat Drumul dorului.

Il. Spectacole-recitaluri
colective

De la inceput trebuie si remarcim mo-
dalitdtile interesante (si inedite spectacular)
ecare ne-au fost prezentate (ridicindu-se la
o coth valoricd impresionantd  doui din
cele trei spectacole pe care ne-am hoetirit
sit le includem in acest gen).

Sint  spectacole realizate eu  prospelime
imagistici si gust sigur in ce priveste com-
pozijia scenicd, Astfel, actrija Marina Basta
(Teatrul National «in Craiova) a prezental
selectiuni  dintr-un  spectacol de balade si
liricii populari (Soarele i luna), ciruia il
semneazfi scenariul gi regia. Proaspita regi-
zoare a realizal, — cu o bunil cunocastere a da-
tinilor noastre de nuntd, inmormintare si
nastere — adeviirale liturghii de o inalti
linutd  estetich, Intr-un  decor compus din
gapte stilpi de pridvor ce sprijind bolta de
un albasiru-inlunecat a cerului si céitre eare
duc practicabile {(scenografia Fustajiu Gre-
gorian}, evolueazd sapte femel in ecostame
alb-negru, puternic stilizate, — dupd portul
popular din zona Sibiu-Tara Lovistei. Piep-
tindturile femeilor sint in conei — coalurit
clasicl, detalin deloc mesemnificativ in eco-
nomia spectacolulai, acesta fiind piitrans in
intregime de euritmia ritualorilor  arhaiee.

Actele esentiale din viala omului sint tra-
tate atit evoealor {prin recitarea baladelor)
cit i direet (prin spectacol), intrarea din
evocare in imitare [iacindu-se fard stridente,
firesc, aceasta peatro oi s-a eliminat tot
ceea ce ar fi tinut de ilusirativ.. Marina
Bagta cunoaste faptul ¢l orice evoeare con-
tine in sine rudimente de acliune; i-a i
mas doar sE  precizeze, prin ceea ce -am
putea numi spiritul siu de finete, durata
acfiunii fajd de evocare gi, bineinjeles, chi-
pul ei, reprezentarea ei seenici.

Spectacolul @ impresional prin  armonia
miseiirii grupurilor, prin extrema lor mobi-
litate, prin. grafia sobri. atit a dansurilor
cit si a pozifiilor ‘statice compuse eu o
bund stiingi  a  echilibrului.. Am  intrebat-o
pe Marina Basta de ce s-a oprit la numiirul
de sapte interprete ; ea mi-a declarat = el
dineolo  de  mitologia  numiiruloi  existd’ si
funefia sa estetici. Numiirul sapte este mai
adeevat unei formule de spectacol-recital, {i-
indefi - permite posibilititile  generoase la o
perpetull . reconsiderare a simetriei  grupurilor
si de asemenea, permile in cimpul percepliei
o individualizare netd a componentilor echi-
pei.

Si-au dat concursul la acest ceremonial,
bogat in semmifieatii grave, privind condifia
omului in relafia sa cosmicli, Marina Basta,
Elena Gheorghiu, Smaragda ‘Olteanu, Josefina
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Stoia, Heana Bandu, Constania Nieolanw, Va-
dentina Miuvescu, Spectacolului i-a fost acor-
dat premiual 11

O formulid inedita de spectacol ne-a fost
prezentatd de eiliva aclori tineri de Ja
Teatrul Giulesti, sub bagheta eolegului lor
Mihail Stan, pe culegerea de texte-epitafuri
«din cartea lui K. L. Masters. Week-end la
Spoon Iiver, Un dialog sl mortilor cuprin-
zind evociri de moduri de viajis din care
reies pertrete morale sumare st ferme, sfi-
sietoare procese verbale de vieyl risipite si
sfirgite stupid. Un sentiment acut de nepu-
tin{li in fala Lmplacabilulol destin care a
purtat viefile prost croite ale indivizilor, ea
pe niste seminle seel, In eimitirul Spoon
Hiver-ului. Hevelatia consts in faptul ci,
in eciuda viefilor ratate, aceste personaje ob-
seure ridied Inclt o datdl un imn vielil asga
cum au cunoscut-o. Actorii teatrului  Gia-
fegti : Mihail Stan, Dana Comnea, Sebastian
Papaiani, Irina  Mazanitis, George Binies,
Ana Uiclovan, au  schifat fiecare cite un
profil, cu autenticitate si culoare afectivii, {un
politician, o ecocotd, wun ostas palriol, un
betiv, o mami cu multi copli ete).

Dimpotrivi — i din plicate  — anost
a fost Spectacolul de poezie i muzied folk,
prezentat de actorii teatrului din Botosani,
in regia lui Emil Mandrie §i scenografin Iui
Vasile Jurje. Faii de calitatea reald a unui
grup muzieal folk, a apirut discrepant ne-
ceonvingitoare  evolulia actorilor  propriu-
zigi * Luminifa  Gheorghiu, Despina  Marey,
Lucrelia  Mandrie, Viorel Baltag, Vietor Ni-
scolae, Nieolae Cilugiriti., Avem credinta ¢l vom
mai auzi despre grupul folk constituit din
doul “soliste cu acompaniament de chitari
‘st o clarinetisti,

lll. Reprezentatii de teatru

Premiul 111 & fost acordat studeniilor :
‘(iheorghe Dénild,  Rozina  Cambos, Maria
Ploaie si Ion Cristian, de la Institutul de
Artd  Teatrald si Cinematografici Bucuresti,
.clasa. prof. Octavian Cotescu ; asistent Ovidiu
Schumacher. Studentii au reprezentat piesa
jui Teodor Mazilu O sdrbdtoare princiard,
vidind — aga eum  se aratdi, dealtfel, si in
.cronica revistel noastre — o deplind matuo-
ritate in realizarea personajelor — dificile,
-datorith - naturii lor paradoxale, eu care le
investeste autorul. Nobilul Varga §i sofia sa
Tuliana anticipaserfi fmpiratului un  tragic
accident eu profunde semnificatii morale 3
anume i fiica lor a preferat moartea, unel
maculiri din partea  iobagilor rasculati. Or,
Apolonia triiegte dar rhzvrltitii infrinfi s

pringi sint executali in piata publici. Pen-
tru & nu contraria pe Iimpirat si pentru a
s¢ bucura in continuare de compiitimirea
geestula, phringii 11 cer fiicel sd se sinueidia.
In sfirgit, autorul 51 organizeazi lovitura de
teatru inculeind ideea unei justifii imanente
care salveazii piesa de terifiant §i macabru,
Actul de sinucidere al Apoloniel nu are fi-
nalitatea scontatd de paringi cfici, din mo-
tive extreme de guvernfimint, Inaltul per-
sonaj nu mai poate si vind,

Sintem in plin grotese, cind ridicolul “de-
vine odios, fapt inteles si de studenyii actori
care au realizat dei bitrini - atingi  de - de-
menlii senili — respeetiv, Gheorghe Danila
a imaginat un Varga eu reaclii intirziate,
eind retractil si [ricos, cind, remontat de
obsesia  inaltel compasiuni, devenind subit
de o realid ferocitate. De altdel, Varga (ea
g1 majoritatea personajelor lui T. Mazilu) ¢
constient de ticilosia lui pe care o constatd
cu excesivi mirare, eeea ge il di aerul de
ridicold autodenigrare, seojindu-l complet din
zona justificiirii morale ¢i agezindu-l' in zona
demonieului pervertit, neautentic,

In Juliana, Bozina Cambos realizeazd o fi-
in{d rapace in urmirirea felului ‘propus, eu
unele note de vulgaritate ‘care i acordi
intelesuri inefi omenegti acelei aparifii de
insectd mare, Maria Ploaie in Apolonia: vi-
deste certe fnzestréri  pentru genul’ tragic.
Am urmirit eu plicere puritatea gesturilor,
linistea interioari de ingenufl eare ii ‘acordi
personalitate $i in momentele din afara re-
plicilor. Fugara aparitie a lui Ton Cristian
{Nemes), ne-a relevat un comediant cu  re-
gistru e — atit eit i-n permis rolul e
intre burlese si bufon.

%

Diploma revistei ,Familia® a fost acordati
colectivului Teatrnlui din Birlad care a pre-
zentat un spectacol dupid piesa Mama de
D. R. Popescu, piesi mai pujin. realizati a
acestui autor i care me  trimite cu - ginduol
la o alta, la fel intitulats, semnati de Karel
Capek. Subiectul : o mami  asteapld intoar-
cerea celor trel copii ai sii aflaji pe front.
Sintem in preziva eliberiirii clci mama vrea
ci meargd si manifesteze la- primirie, fiind
chematd de Istratie Pirvua, organizatorul ma-
nifestatiel, Invitdtor si invalid. Or, ar vrea
s se consilieze eu feciorii ei pentru a mu
le provoea wvreun riu. Feciorii apar unul
dupi altul  — firegte, in imaginatia. ei —
manifestindu-si obiceiurile gi preferintele. (Cli-
nie, mama triieste o stare halacinatorie, pro-
vocati  de duorere si singurditate). Ce  este
supiiritor in piesd  (nefirese)  este filosofares,
de ealitate Indolelnicd, dintre -mami i fii,
asupra rizboiului si omului in general, Au-
torul a intentionat o piesd de dezbatere, dar
e stiut of sitvatitle-limitd — si intoarcerea
fitlor, fie chiar in imaginajia unei mame
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bolnave de singuritate, ¢ o situatie-limitd —
nu pot fi propice unor dezbateri de idei.
Acest fapt a impietal asupra ealitifii jocului
actorilor: Florin Predund, stingaci in rolul
primului fin (Nicolae) ; Aurelian Napu ju-
cind afectat pe Grigore, cel de-al doilea fiu
si  Nae QOctavian Cristoloveanu, risipd de
energie intr-un rol mai puojin ingrat, Mihai,
cel de-al treilea fin. In sfirsit, Mama, du-
reros povirnild in sine, gi cu iInduiogiitoare
ingdduiniit  bitrineascdl, a fost realizatdi de
Elena Petrican. Direclin de scendl semnati
de Cristinn Nacu este medioerii. Seenogralia
(Dan  Zamfireseu) strident  facili. Fra eel
mai la Indemind ea, pe pretextul piesei, sii
muli in secendt masa ticerii a lui Brincusi.

*

Un ultim popas il facem considerind spee-
tacolul unui grup de actori ai Teatrului de
drami si comedie din Constanta dupd Jo-
cul didactic in doud pdrpi de Gyurko Laszlo
intitulat El, ea ¢ corul. (Versiune romineas-
et de Nicolae Beiter). Piesa inffiliseazi tri-
bulatiile sentimentale a doi indriigostiti —
dacli am injeles bine — opriji si-si consfin-
teasel iubirea prin contractarea in prealabil
a unei cisitorii. Corul le intrerupe deseori
dialogul en o morald  infatuatd i tul-
bure. Mesajul piesei e fnecat in verbozilate,
autorul doerind s epuizeze condijiile iubirii
cuplului, 83 noteze fidel complicatele resetii
sufletesti, clipele de slibiciune sau de elan,
in fine, toatd bueltiiria dragostel, rised si
nu mai spund nimie. Actorii Virgil Andri-
escn {Birbatul), Aurora Simionici (Femeia)
§i lon Andrei (Corul) au risipit multd ener
gie {mai pulin talenl) in exprimarea acestui
totusi tulbure imn inchinat iubirii ; excep-
fie face poate, Aurora  Simionicii, al oW
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joe s-a remareat prin naturalefe §i oarecare
gralie. Regin si scenografin  {foarte siiracd)
aparlin actorului Sandu Simioniei,

*

Gala spectacolelor dramatice de la Baciie
a cuprins izbinzi i wereusile inercnte ori-
ciivei emulafii 3 dar, dincelo de funeiin sa
esentinli de a fi o competifie a talentelor
iniru atingerea celor mai inalte cote wvalori-
ce, ea a fost si un prile] de bucurie colee-
tivii intra triiivea acestui ritual al artei te-
atrale, toemai de cei eare il practicil.

“a a inlesnit formarea unei idei generale
ASUPTH pnt(’.melﬁr artistice a mai multor tea-
tre din {ard, a permis schimburi de expe-
rienld fin arta ioterpretiivii, intre actori, a
impus spectacole de wvaloare, contribuind ast-
fel Ia fixarea in constiinia publienlui a wnor
stiluri de interpretare moderni,

A reusit s stirneased si pentru viitor do-
rinta de emulatie, care conduce Ta o mai
perseverentit si totodatd mai carajoasf mun-
cii de creatie in teatru. A contriboit, in sfir-
sit, la dmbogltirea spirituali a ecelor care
au participat, eu teme si idei majore des-
pre rostul si menirea omului construclor, a
omului iubitor de om, iubitor de adevir,
de bine gi frumos, nuanjind variat aceastd
inlelegere politied a sa.

Se cuvine dar salutati initiativa  acensta
— eare nu mai este in fapt o initiativd, ei
o realitate care ineepe si-gi impund tradifia
— a organizatorilor si animatorilor sii, prin-
tre eare notiim, cu prejuirea cuvenitd, pe
artista emeriti Dina Cocea, vicepresedinti a
Asociatiei oamenilor de arti din institutiile
teatrale si muzicale, si pe Aurel Ilie Cali-
mandrie, presedintele Comitetului de Culturd
si FEduocatie Socialisti al judefului Bacitu.

Constantin Radu-Maria
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MANCAS

JPRELIMINARII”
LA O SOCIOLOGEE A TEATRULU

xplicaren socinlogied a oricArel mani-
E{t*.«:!e%ri creatoare a devenit In epoea
noasird  strabituti de sensal dialeetic

al  interdependentei relatiilor  individual-
social® o incontestabild axiomd. - In eadrul

fenomenelor de ideologie, literatura si arta
nu pot face exceplie de la integrarea oriciirei
produciii umane in ansamblul societiifii s
de 'la studinl conditiilor lui de afirmare in
amplul context socinl. Relatia social-literar”,
constatald deja in secolul trecut de filozofi
si ‘tenreticieni literari ea : Du Bonald, Ba-
rante, Taine si A, Comte, dar mai ales de
Saint-Simon gt P.J. Proudhon, e explicats
si”econfirmati stiinfifiec de materialismul {filo-
zofic marxist, care stabileste raportul dia-
lectic dintre literaturdl, artd si stroctura so-
cial-economiedi, precum i intercondifionarea
fensmenelor . suprastructurale.  Apariin unor
cercelfitori de incontestabil prestigin {(Georges
Gurviteh, Albert - Mémmi, L. Goldmann si
Bobert Escarpit) inleresanie preeiziri eu pri-
vire la specificul literaturii, la econdifionarea
sociali a artelor s literaturii, a .omologiei®
intre struclurile sociale §i cele literare, —
ultimele ca modalithfi specifice de comuni-
care a unor procese de erealie, rellectate con-
cret in operele artistice §i literare.

Din punet de vedere sociologie, nimeni nu
mai contestd astiizi originea. si eonditionarea
saciald. a teatrului, reflexul lui in viaia co-
lectivi si interdependenta relatiilor spectacol-
societate, Nu numai in estetica marxisti, dar
si in cercelarea. sociologich a artei fird deli-
mitiri ideologice precise, funetia soeiali a
artei. In general si a teatrului in special, cu
imnlieatiile ei in formarea omului integral,
eliberat. de stirile de angoasi si alienare®
in societatea de consum  (H. Bead), nu mai
e azi pusii sub semnul intrebiirii. Metodologic
insfl, cercetarea sociologicd a fenomenului lite-
rar-artistic implick indeplinirea unei condilii
esenjiale. Explicarea sociologicd nu trebuie

st dubleze sau i ealehieze investigatiile ‘in-
treprinse de alte preccupiiri gtiinlifice o do-
meniul artel si literaturii. Notiunea de socio-
logic® impune raportarea fenomennloi exa-
minat la intregul® din. eare face parte; la
wansamblal® conexiunilor stroctorale insocie-
tale, urmirind traiectoria luiin mod: dis-
eronic”, cyolutiv-istorie, la diferite’ nivele de
absiractizare si generalizare.

eatrul, cea mal dinamiclt sl sociald
Tdia‘um arte, isi revendicii’ — pe ‘baza
nnei intinse traditii enltural-istorice —

e elidicint adine fmplintate 'in o eele’ mai
indepiirtate “straturi si etape de  dezvoltare-
ale societii}ii, locul iIn ‘procesul ‘el progresiv.
Teatrul a avut in decursal timpului “rolul
unui seismogreal sensibil “si receptiv 1a frd-
mintirile politico-sociale ale lumii. Desigur,
textul dramatic a fost. intotdeauna purtitor
de idei, Inserind astfel Tenomenul ‘teatral in
planul eonvalsiunilor ‘sociale,  Operadrama-
tici a contribuit la clarificarea ‘pozitiilor,” la
molivarea atitudioilor-gi acfiunii publice, La
o ocercetare mai alentdi, caracterul social al
teatrului coboard pind la primele forme de
manifestiiri spectaculare,  Premiza  studiului
Lsocialithtii™ artel  teatrale, “ilustratd *de o-
vasti reflectare a continuel innoiri a teatro-
lni, datoritd intrepitrunderii cu diferite “alte
forme ideologice in afirmarea progresului so-
cietitii, dobindeste astfel dimensiunile  unei
intinse -.experienle = sociale”, ‘pe .o imensf
arie proiectatd in timp si in- spativ. Intr-o
lnerare de incontestabili rigoare stiintificd
{Saciologie du théatre, Essai sur les ombres
collectives, Paris, 1965) Jean. Duvignaud . re-
maredl faptul cd teatrul s-n bazat — chiar de
la inceputurile lui — pe actul inveniiei®.
Inventia il insoleste ca o umbrd si se con-
tureazii ca prineipin permanent al .dezvoltarii’
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sale si mai ales a ,practicii® teatrale, care
¢ esentialmente soeiald. De la formele de
Lteatralizare” spontane si cu un real fond
instinetiv in soecietiitile primare. nedezvoliate,
{de ex. Dansurile imitative legate de procrea-
fie, genezii sau culturile ritvale privind
comservarea  vietii si  asigurarea  hranei)
— simboluri ce incarneazii coeziunea grupului
inaintea primei forme de organizare isto-
rici — pind la spectacolele medievale, incoro-
nari, serbiri cavaleresti sau la  demonstra-
jille de mase in epoea modernd, totul ex-
primi esenfa unor acte de ereatie colectivi.
Sint .acte de teatralizare” (deci invenlate si
puse in practici in mediul social), prin care
omul 51 deseoperi modul virtual de reali-
zare a aspiratiilor neimplinite in viata eu-
rentd si ecare contribuie la transformarea lui
spirituala,

rti eu radicini adinei in mediul via
Aai experienjei colective, teatrul e sen-
sihil Ia convulsiile societéitii in perma-
nentfi transformare, ca si la ,aventura™ liber-
tilii, care se impune printre uriage piediei,
prin imprevizibile salturi revolutionare. E in
afari de orice indoiali faptul cii ,practica
sociald” a teatrului demonstreazii caracterul
manifestirii de grup al spectacolului, mai
dinamic decit opera literardi, cfici el exprimi
© lJuare de pozijie spontanii, directi si mani-
festi a publicului spectator. Pe de altd parte,
realitatea  personajelor reclami o ,mise-en-
scéne’ virtuali chiar «in momentul conceptiei,
ciici elementul de | geatralitate® existi latent
in creatia literar-dramatici. De aci, insem-
niitatea  initiali a elementelor de spectacol,
care provoacd perceplia ebiectivii exterioard
i, tot de aci. constatarea c# in reprezentarea
de teairu cireuitul vietii reale se intrerupe,
acliunea isi pierde elicienta directi, datoritd
situatiei impuse de -actiunea imaginati fin
piesi  — adeviirati ficliune conventionali,
Poezia dramatici se bazeazdi pe simbolica®
migcirii, pe imitarea actelor i eadrului real
{,mimesis“-ul rdminind permanenta econditie
a reprezentiivii artistice in genere), in timp
ce practica sociald implied afirmarea pro-
priului ei dinamism creator., Astfel, in teatru
se ajunge la ,sublimarea® conflictelor reale
in cursul reprezentiatiei, care implici suspen-
darea actiunii reale in avantajul celei ima-
ginate,

Pe plan eoncret, istoria teatrulul constati
el specifieul® lui in diferite epoci il deose-
beste de eeremontiile sociale cu caracter so-
lemn, impuse de traditii sau de necesitiyi
social-organizatorice. Ciici el presupune pre-
zenla unui spafiu scenic rezervat, o diferen-
tiere a grupurilor {actori-public). aereditarea
uner situatii nereale, {imaginare}, drept si-
tuaiii reale, acceptate printr-o taciti conventie
de -clitre spectatori {Caragiale remarca la fel :
HPrincipiul fundamental al artel in genere
este intenfia de” a transmite o econceptiune

prin mijloace conventionale, de la om la
om”, in Care este teatrul literaturd 7).
Caracterizarea leatrului drept ,artd inridi-
cinatit” dovedeste aderenta participaniilor la
manifestirile colective, Faptul se verificd larg
pe plan istorie, chiar in pericadele finale ale
unor epoei sau orinduis sociale, In acest
sens, constatarea lui Marx eu privire la pe-
renitatea plicerii estetice in faja operelor
artei si literaturii grecegti dovedesie e tea-
trul gree, selectind teme mitologice, presu-
punea un psihism eolectiv ce presimiea o
rupturi de vechile credinte §i intrarea in-
tr-un nou  tip de existenti, cu alte legi si
apartenente sociale. In fond, fin sens dia-
leetie, tragedia e contemporand - atunci ¢a
si mai tirzin — cu un decalaj triit intre
doust mnivele diferite de experien}it sociald,
fntre doudl planuri ale realitifii : dezacordul
dintre nivelul creatiei, al spiritului inventiv,
anticipativ si acel al coleetivitiifii sociale, in
anumite momente ale istoriei. Creafia tea-
trali e legatd astfel de un dezechilibru, o
discrepantii, intre structura sociali gi sponta-
neitate, intre sistemul de valori tradifionale,
devenite caduce, si dinamismul viefii in curs.

locul st mentionim ¢fi, daei teatrul

s-a impus en o manilestare acceptati

si cultivati de societate, confinutul lui
nu a exprimat fintotdeauna mentalitatea
epocii.  Personaje atipiee”, {in raport cu
regulile stabilite, au apiirut in operele -lui
Shakespeare ; episoade non-conformiste sau
infioriitoare = {masacre, ciisfitorii  ineredibile,
crime), eroi eruzi sau  scelerafi, fcind
exeeplie de la rigorile legii morale §i ierar-
hiei lor, au atras si  relinut  atentia it
si sufragiile publicului. Si aplicind o formuli
a lui Emile Durkheim, anomia, al clirelsens
¢ dezacordul, discrepanta dintre om si regula
sociali, Duvignaud scoate in evidenti ,fune-
fia ei estetici® in teatru, constind in para-
doxul eoff personaje anti-tradijionale, atipice
sau eretice (in perioada suprematiel bisericii)
au efstigat adeziunea publicului, prin ., ne-
conformismul® Tlor, devenind wuneori chiar
eroi populari.

Existd f#rd indoiald si pericade, in care
accentuarea funcfiei soeciale a teatrului se ba-
zeazht pe constalarea unei plitrunderi mai
profunde in- aluviunile vielii colective, in
formele cele mai variate ale vietii 'de grup,
in sinul celor mai complexe si diverse gru-
piiri. Incontestabila corelafie’ dintre societitile
istorice moderne si contemporane, pe de o
parte, si practiea teatrali pe de alta, se
afirmi sub multiple” aspecte, eclectice in ge-
nere, creind o libertate  altidati invidiatd,
pentru descoperirea modalititilor teatrale pro-
prii si pentru eristalizarea tipului uman in
imaginea scenicii. Totusi, se poate vedea ¢i
teatrul, azi diversificat, lanseazi un apel
constant la spontaneitate si libertate de .con-
ceptie si de miseare, schitind o revoltd impo-
triva determinismelor, pe care omul socie-
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aatii indostriale din Oceident le acomuleazi,
fe constatd st le explica, fard a ajuoge in-
totdeauna sii le domine, Constatarea unei
reale condifionari sociale & fenomenului tea-
tral e insét incontestabild. In societatea socia-
distdh, in care activitatea artistici in genere
nrmireste felul superior al ridicfirit consti-
infei. vevolutionare pentru atingerea idealu-
zilor celui mai inalt vmanism, teatrnl devine
un factor activ, al cfirui rol se bazeazii pe
adines  cunoastere a valorilor ideologice gi
politice ale epocii.

Ivident, laturile si aspectele problemei sint
multiple, complexe si diferenjiate. De la con-
digionarea obiectivii, diversificats dupd strue-
tura, tipul si baza relatiilor economice in
societate, la problemele organizatorice §i pro-
fesionale 3 de la recunocagterea activititii dina-
mice @ teatrului pind la analiza conditiilor
«de exteriorizare  si a influeniei ,spectacoln-
lui” asupra congtiiniei umane coniemporane ;
de In sociologia institufiilor integrate obiectiv
in soecietale, ew un irecut istoric necontestat,
pini la sociclogia actorului, la care se adaugi
problemele’ de tehnied specilici g1 acele le-
gate  de spatiu teatral, o imensli arie de
preccupiiri isi reclamit ‘neintirzial rezolvarea,

Sociologia teatrului, 'in’ sens actual, implici
solulionarea problemelor ce [rineazi mcé des-
fisurarea fenomenolui teatral in  condigiile
salicitiivii - viefil’ contemporane, glsirea solu-
tiilor teoretice "si practice de. maximi efi-
wien{d “artisticli, in raport cu imensa sete de
culturd i artd a maselor,

Teatrol modern a prezentat o fisurd in
amceastd “directie. Publicul spectator nu a fost
totdeauna considerat. in wvariata sa compo-
nentd. In seeolul al X1X-lea teatrul burghe-
ziei, lipsit ‘de problematica dialectic, nu a
putut deveni un teatrn de mase. El s-a
resemnat a i un. ,menolog® al  actoralui,
urmiirit ‘gt ascultat {uneori, cu prelungite eco-
uri in wvariatele stratori ale publicului), dar
f4rd a anitrens toate categoriile sociale la o

di&cu;ie‘ ampli, cu reierm%ﬂ la ideologia !;31
propriile lor ,,{:ﬁlatén in arts,

Astiizi, teatrul in general incesred — si In
sisternul de organizare socialistd a  culturii
reuseste  — a-gi recistiga caracternl de fapt
artistie” cu puternice rezonanie, instrument
de formare civiei — ceea ce de fapt nu este
posibil fard a regropa in jursl scenei un
public larg, cu spirit seleetiv si receptivitate,
wexpresie ‘a Intregii societiifi si in misurd a-si
impune prezenta si criteriile sale in valori-
ficarea dramaturgiei si a spectacolului. Pu-
blieul, initiat si ridicat la un real nivel
artistic-ideologie, trebuie s# devindi un factor
activ ,angajat™, eonsnltat — primul eolabora-
tor gi totodatd primul critic al spectacolului
contemporan. In acest sens, trebuie si vedem
fn teatrul de ai un factor via, ce intreline
un permanent dialog cu societatea. Ea fi
oferfi. — prin complexitatea strocturii i dina-
mismul ei — principalele teme care nuo sint
altceva decit probleme si modalitifi, prin
care teatrul inceared sA  rispundd  marilor
solieitiri, profundelor interogiri ale epoeii,

inregistrind influenja societdjii asupra dra-
maturgiei i artel speetacolulul.

Cultura soelalisth a dovedit cf uvn teairu
popular” nu e posibil decit in condifiile oz-
ganizirii maselor si eliberirii lor de pream-
nea muneil excesive ined frecventd in socie-
tatea ecapitalistd, in care omul nuo igi poate
glsi relaxarca si diversitatea de preocupiiri
neeesard. Teatrul intregeste astlel axa prin-
cipald a cuolturalizdvii maselor, dobindind o
semnificatie noud @ activitatea formativd™ in
eadrul regrupdirii unui public de “mase in
jurul unei forme de cuolturd, care a adus
umanitifii, In dezvoltarea ei, imense wvalori
spiritunle §i o reald contribujie la formarea
umanisti a omului contemporan,

Desigur, in:atingerea acestul scop mal sint
dificultiifi ‘serioase ‘de invins. In primul rind,
realizarea unui ‘real” mivel “de - culturi, de
instruejie si informatie, care s fach accesibil
spectacolul in stratori.sociale largl — sar-
cinfi pe care o indeplinesc’ in ‘mare misuri
mijloacele tehnice actuale ‘de rispindire cul-
tural-artisticd -, mass ‘media®). ‘In' al ‘doilea,
certitudinea  realizérii’ unor “spectacole, care
sl nuourmiireascl numai b,gocul® inventivi-
tifii inedite, ‘ci:totodats - descoperirea’ laturil
umane, calea directll  cltre  emotivitatea  si
satisfacerea - aspiratiilor. Inci  nelmplinite ale
umanitifii de astiizi. In fine, un loc¢ impor-
tant - trebuie s oeupe conceptin’ spatinlui
seenic”,  atit..de wvariat conceput’ in  zilele
noastre; a tehnicii teatrale, s jocului’ scenic
i interpretiirii: sensului spectacolulul, 'a ra-
portalui. dintre: actor, i regizor, scenogral ete.

Ideea de bazi, in scopul asiguriirii continui-
1atit activitialii in teatru, este. aceea cff teatrul
se impune . si. progreseszi. numai. in. cadral
unor manifestiri culturale si sociale, din:eare
isi trage seva alirmirii:Juiovitale. Elicienga s
darata diferitelor institulii. teatrale  sint in
funciie de substantialitatea si. seleciia eriticd
a repertorivloi, de valoarea artisticd a specta-
eolelor, de organizarea tehnico-administrativi,
de aderenia publiculni la ,dialogul® teatral,
{A se wvedea .experintele . teatrulei ,Pleeolo
Citta din Milano®™ cu contribugia lui Giorgio
Strehler, spectacolele lui Jean Villar la Pa-
lais Chaillot™ s.a.).

o wvom adeece aci in discujie proble-

mele tehnieil teatrale, atit de mubt

abordate in ultimul timp. Dar este
un fapt eigtigat, tendinja de a polariza aten-
fia si emotia publiculul dn ocjural Jacfiunii®
directe” a actorului  {experientele co  scena
wen rond® dovedese cfi se poate sjunge la o
Lmultiplicare®, gt relativizare” - a punctelor
de wvizionare} si mat “ales de a proveeca
«participarea® publicului la spectacol. TUnul
din*arhiteetii novatori ai teatrului, W, Rub-
man, considerd necesar o construciie a silil
de ‘spectacol in aga fel, ineit si asigure o
perfectii libertate de initiativid atit drama-
turgului, ‘eit si regizorulul si actorului. Cici
ritmul miscirii i modificarea spatinlui intre
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seenii  si public pot schimba fizionomia®
teatrului la fieeare spectacol, O bund parte
din arhilee{ii teatrali se pronunid Impolriva
eonceptiel  statice si monumeniale a  edifi-
eiului g in favoarea unei mai mari Hbertifi
de iseare, care nu execlude acordul ecu pei-

sajul urbanistic in folosirea unei arhitecturi
hazate pe transparen(dd, aparent imateriale.
Caci  folosirea tehnicii  arhitecturale are. o

deosebiti impertantit, sugerind o anumitd va-
loare de sugestie si incontestabile efecte este-
tice in lealru.

rigi in  lealru : auior-actor-regizor e

ined controversatfi. In timp ce majo-
ritatea oamenilor de teatru acordd importanti
primordiald textuloi, operei dramatice, unii
nol teoreticieni, istoriei teatrali, eritici — re-
prezenianii de prestigiu ai scenei contempo-
rane -~ isi dau girul total functiel regizo-
rale.  Astfel, J. Duvignaud atribuie regizo-
rului puterea ‘magicd a unui Prometeu eare
a smuls antorului  exclusivitatea, iar Jean
Villar declari o .adeviiralit creatori drama-
tici in ultimii 30 de ani nu sint aetorii, ci
regizovit™ (De la tradition théatrale, p. 77},
Bar pentra sociolog. interesul se concentreazi
in sfera efortului colectiv, deci ea grup so-
cial, in care autor, regizor §i actor intri nu
ca simple individualitiyi, ei ea persoane in-
tegrate socialmente prin culturi, educatie si
experientli Intr-o activitate specifiet coleetivi,

th]crrm raportului dintre cele trei ve-

laturd speciflicd a problemelor de so-
ciologia tealrului este cunoaglterea pre-
giitirii. dotatiei personale, nivelului eul-
tural, experienlei individuale, precum s in-
fluenfa mediului ambiant asopra publicului
de teatru. econsiderat — rind pe rind — en
masii, grup, individ. In aecest seop e nece-

sard o investigare specificd pentru a asigura
Clmpeanu,

unele prognoze valabile,  Pavel

autor al unei recente lueriri eu acest obiectiv
(Oamenii st teatrul, eod. Meridiane, 1973}
desprinde din cercetdrile fdcute douit prin-
cipii aplieabile in  aceastd directie: unul
wsleategie”, abordind problemele teatruluil dim
punctul de vedere al publicului — si altul
smetodologic”, care urmiireste objineres de
informatii concludente de la public. Autorul

face o ,analizd de confinut® bazati pe o
atentii examinarve a ttlorilor de piese si,
fuind in considerare ,publicul-maszid™ si wpU-

blicul-grup™, incearcii sii descilreze unele re-
gularitift (atitudini repetate) in comporlarea
lut Tai de teatru.

] . .

n fine, un capitol special il constituie

WSociologia  actorului®, factor edrvia

prineipalii oameni de teatru {de la
Appia, Ch. Dullin st L. Jouvet ping Ia
C. 5. Stanislavski si B. Brecht) d-au acordat
primordialitatea  in  realizarea spectacolului.
Punctul  de vedere  sociologic madificd  in
parte aceastii perspeetivii, In Les problémes
de Testhétique theatrale, esteticianul francez
Etienne Souriau refuzi econceplia dupd care
fundamentul artei scenice s-ar reduce la emi-
nenja prezenlei umane si la incarnarea rolu-
lai. El considert — 351 observajia sa mi se
pare larg sugestivii — cff fapinl tleatralse o
fajadd a wnuol intreg univers spiritual.., ne-
cesarfi sl eare exprimii ceea ce se ascunde
indarital ei”, Aceastd opinie imi pare a i
insasi premiza studiuloi sociologic al inter-
pretirvii artel dramatice, cunoasterii artei ac-
torului  delinditor  al  Luniversuluil  spiritual®,
In acest sens, personajul interpretat pe sceni
poale Intrupa o wvaloare plind de sens, poste
deveni .proiectia® ideilor esentiale $1 a sem-
nelor soeciale reprezenlative in spatiul con-
temporan,

Problema ridmine deschisi, Semnificativil gt
adesea plind de sensuri inedite, arla scenici
si indeosebi ereatin rolului dramatic include
lnolaltd  responsabilitate, talent si o imensi
disponibilitate in  fata marilor idealuri ar-
tistice si umaniste ale epocii noastre.




CARNET LAT.C.

VIRGIL
MUNTEANU

Studioul de teatru—
intre invatamint si produciie

Anul acesta Stadioul de teatru si-a [Heut
prompt intrares inceireuitul vielii teatrale #
capitalei. ‘Spun anul acestn gi mi gindese la
anul de Inviliming 187475, dar puteam
tot asa de hine s# spunstagiunea aceasta,
penten et studioul de teatru"al TAT.C. este
~de fapt, prin_toate atributele activitiyii dui
artistice, cel deal zecelea teatru bueuresiean,

Pagind in o al Tireilea  deceniu ode Texistentd,
studioul st onoreazd dobla ealitate “de o la-
borator de “pregittire st de scenit Udeschisi

publieulai, infitisinda-ne. la abia o loni 'de
la  ineeperea . anului  de  fnvAlimint s cam
odatd e deschideren stagiunil bhucurestene,
in orice ecaz, inaintea altor teatre dinieapi
tali; doufi spectacole. en  pilese romidnesti.

Vedem aieli un semn al seriozitilit oo
care a fost elaborat plansl de inviyming al
annlut TV-actorie, care e st planul eulturals
artistic al studionlui inoeea mal mare parte
a  lui; un semn al:hiirniciel celor douk
geape de studenti-actori, “de la inceput’ de-
pringi eu un ritm de “loery propria “majo-
fitiitii ‘teatrelor dintars, si un semnal in-
telegerit’ necesitiitit’vde "o inserie  activitalea
practieft :in parametrii de tmp impusi de
productie. Lueru - fivese, 'daci ne gindim la
faptul efi cei doi profesori care ipregiitese
aceasti promolie, regizoares Sanda Manu si
actornl Octavian Cotesen,  fiind  nemijloch
legati. de  winta teatrald, stin foarie bine ce
fnseamni © productie’ In' toate “componentele
ei - artistice’ §i “organizatorice.” De altfel, Va-
lerin Grama, directornl Studionlui de teatru
al' TATC mi-a precizat efi in ncestian de in-
viitimint (san stagiune teatrald, dack vrejil)
studionl “si-a reconsiderst  iniregul plan de
acliune, conduceren Vinstitutnlui s e Ymieil
scene studenfegti “urmiivind 7 s8 dea’ un et
mai’ bogat ' continut “indicatiei nuprinse’ in
Programuol Partidulni, dupii’ care intregul
proces " de | preghtire:  in cgeclile o supe-
rioare  trebuie astfel organizat, “incit’ pro-
fesorii “si studentii sit participe atit ‘Ia acti-
vitalea “de ‘invAfmint, Vet 'si la cercetare gl

productie,; facultiifile sdevenind puternice. con-
tre “de dnvalimint, cercetare st prodeefie, ea-
pahile s aduet o contribulie insemnati la
dezveltarea * generali "a ' societifii®™

Aceasti Videe de i bazi ‘peniri vrganizarea
intregulul nostrn Inviifimint e glsib uniide-
rerv fertilcla Studioul de teatru cal LA,
Nu ¢ eazul si analizdm planul de aetivitate
caresne-n fost in lnii mart Infigisal, Joovom
face leind,” imbunigitit  fiind, " va’ Incepe sl
prindd  viagh, "E deajuns . si Usubliniem Ued
armonizind. exigenlele invatimintuluiZallat in
stadinl avansat al finalizfieil, en cerinjele
produetiei artistice, “viala stadionlut pulsen-
2 dupd ritmul oriclieni teaten, Tmpirtasind
sceleasi’ indatoriel ca orice: institutie ‘artisti-
el “despectacole 1 studionl are unplan de
activitate care _include siiion plan . de wve-
nituri “din ineaséivi, fsi propunesun nomir
depremiere care. constituie repertorinlsin
de o stagiune, i5i planificd  esalonares lor,
arvesunprogram siptiminal”de spectacole in
care “sint ‘previizute deplasiiri ‘pe raza “intre-
gulni judet Hov, ‘Stadioul’ de teatru e aga-
dar un laborator de ‘cercetare, “in earestu-
dentul’ se desivirseste prin practied, dar. e
din es ince mailaceentuap uncentruide
productie: ‘artistich, un. . teatru . propriu-zis,
Acest teatru ne-a invitat la cele’ dintii spec-
tacole ale noii‘sale stagiuni,

Procese...: este - un spectacol alefitnit din
douli “pirli i se subintituleazi |, Studiu - de
dramaturgie contemporani romineasci”. El
reuneste douil piese plasate prin confinutul
lor, i la antipozir O slirbitoare prineiard de
Teodor Mazilu 'si Procesul Horia {fragmente}
de Al Voitin,

Col dintli contacten studentii-nctori ai
anulni IV — wiitorii abselventi ai ‘promo-
tiei- 18975 - — di- impresis unel promotii “de-
osehit de inzestrate,  fevieit  diversifieatd in
ansamblul ei, ‘dar omogen# In structura . eali-
tativ superioari.
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Prin
salile de curs
cu aparatul
de fotografiat
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Pasii pe scenii se pregitese inde-
lung si minutios, inci din anul I,
in sala de gihmnasticA a Institu-



Exereitit  de improvizatie,
curs de istoria teatrului, re-
petitie la ma o parte

din programul primilor ani
de studiu.

Foto : Horia Cornescu




O SARBATOARE PRINCIARA
de Teodor Mazilu

Data premierei : 13 oct. 1974 Regia:
conf. OCTAVIAN COTESCU i asis-
tent OVIDIU SCHUMACIIER. Seceno-
grafia : asistent MIBCEA RIBINSCITL

Distributia ++ GHEORGHE  DANILA
{Varga) : ROSINA CAMBOS {luliana);
I0AN CIRSTIAN (Nemes) ; MARIA

PLOAIE {Apolonia).

In creatia lui Teodor Mazilu, este singura
subintitulatd, fard echivoe, tragedie. E o
tragedie, dacli  wvrefi, a neputinjei eroilor
de a se smulge unei existente conventi-
onale, ipocrite, unei triliri simulate, de a
acoperi cu falsi moralitate s pretinsd fru-
musele imensul gol sufletese, si e cu sigu-
ranifi  tragedia unicului personaj frumos,
pur, sufleleste curat si nobil, pe care ipocri-
zia i filistinismul celorlalti il pierd. Pla-
salfi in timp in epoeca riiscoalelor {frdnesti
din Ardeal, piesa infiijiseazii o familie de
nobili vliguiti, in care plrintii Isi Imping
filea la sinucidere, pentru a smulge astfel
buniivoinia fmpiratului si a restabili aparen-
tele onorabilititii. Teodor Mazila nu-si pi-
riiseste uneltele co care ne-a deprins serisul
shu, regisim grotescul in proportiile loi hi-
doase, pus si mat violent in evident#i prin
aldturarea cu fiorul tragic pe care-l stirneste

Gheorghe Dinild i Rosina Cambos

moartea  tinerei Apolonia. Factura oarecum
aparte a piesei ridica probleme de studiu
deosebite, pe care Qctavian Colescu gi elevii
shi le-au rezolvat cu steilucire, Varga st solia
lui, [uliana, care vid in executarea iobagilor
risenlati wun  spectacol voluptuos. o adevi-
vatd sarbiitoare primrim’ﬁ, care ghsese in pie-
irea fiteei lor singurva cale  efitre clementa
imperiald i reabilitarea blazonului ler no-
biliar terfelit, personaje inaintate in virstd,
complexe in struetura lor grotesc-caricatura-
14, au fost interpretate de Gheorghe Diinild
si- de Rosina Cambos cu o surprinzitoare
maturitate a  mijloacelor. Gheorghe Dinila
realizeazit un personaj decrepit si abrutizat,
intr-o compozilie pe ecare n-o trideazd nici
o elipfi, en o adinei infelegere a nalurii
fatarnice a sentimentelor si convingerilor min-
cinos afirmate. Rosina Cambos, in luliana,
mai pronuniat cinicd, purtind jalnic urmele
unei frumuseti inghelate, are o impresionan-
td fortd dramatici, dar si generoase resurse
de  sensibilitate si e deopotrivi. stipinid pe

glas — puiernic gi timbrat — en si pe
gest — al efirui desen  riguros, exact, e

deosebit de expresiv. Dar cred ¢ va trebui
si fie cu deosehire atenti la unele accente
mai aspre, mai, cum sii zic, vecine eu wvul-
garitalea, pe care e datoare si le reprime.
In rolul tinerei Apolonia, victimii tragici a
propriilor el pirinti, Maria Ploaie, delicati
si frumoasd, a fost simplii, caldd, sensibild
si doar ingratitudinea personajului — destuol
de lipsit de suflu tragic — a privato de o
afirmare mai eoncludentd a mijloacelor el
dramatice pe care de aceasti dati doar le
binuim. In rolul episodic al slugii, JIoan
Cristian atrage doar atentia asupra posibi-
litatilor sale, pe care rimine i le regisim
valorificate in partituri mai generoase.
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Horatiu Milaele, Romeo Pop si Livin Manolis

PROCESUL HORIA
de Al Voitin

HRegia + conf, OCTAVIAN COTESCU
sioasist, OVIDIU SCHUMACHER. Sce-
nografia @ asist. MIRCEA RIBINSCHL
Distributin + BOMEO = POP  {Horia)
VALENTIN IVANCIU  — anual . I

{Closea) ¢+ LIVIE - MANOLIU  {Janco-
vieh} ; D&V COXDUBACHE {(Papilla) «

HORATIU MALAELE.
YAIDA (Melvnades],

{Bota} ; RADU

fragmentele din mult
reprezentata piesd o lui Voitin, Siot extrase
momenlele sconfruntiivit luis Horia en Janco-
vieh, anchetatoral fmpiratului, si cu Papilla,
wu tovarisul siu de Juptd Clogea ¢i cu sine
insusi, in procesul de Tapt unie al congtiin-
tei Ini de eap al rdsconlei, infrint i mwlnt
dar_ biruitor in fata poporului si a istoriei.
Nu wvoi insista asupra piesei, prea bine cu-
nosgutd pentru a reveni cu o analizi, dar
trebuie s# ariit e, pe lingd  echilibrul pe
eare-l realizeazi alituraren Procesului Horia
piesei kui  Mazilu, fragmentele alese, bine

Au fost bine alese

sudate in succesiunea lor, oferd generoase
pmlhzlimia de studin pentru studen|ii-actori
si o eoncludenti desfasurare a capacitailor
acestora.. Ceea ce dese in evidentis de la
ineeput este diversitaten tipologich a acestei
promolii, ilusteind eriterii supericare de se-
feetie si formare a cadrelor,

S& -ne intoarcem cétre anii treeuli gi sil
ne amintim i dominant era iipuE de june
framusel si spelb, fragil si plingiret, %Jp de
utilitate: din ee in ee mai restrinsd in lea-
tre. B absolut incurajator, dititer de spe-
rante si vezi, de asti datdi, prezenti laclalia

in scendl, birbali zdraveni, plini de fortd
dramatich, avind glasuri  puteenice si lim-
pezi, actori formali, stipini pe mijloace,

inteligenti, cum sint Bomeo Pop. interpretul
grav, relinut, al lui Horia, Livin Manolin.
cel care la jucat eu subtilitate pe Janco-
vich, Horatin Miliele, interpretul de o
fermeciitoare simplitate al soldatului  valah
Bota, Dan Condurache, actor deosebit de in-
zestral, asa cum @ aritat-o In rolul  kd
Papilla, Badu Vaida. antorzl unei bune
compezilii in rolul Melvoados, eirora 1i se
adangi Valentin Ivanein din anul 1L pro-
milator in inferpretarea lui  Closea. Sigur.
punerea in valoare a calitiitilor acestei grupe
de studenti-actori pind la nivelul woui spec-
tneol artistic de ireprosabild finptd e meritul
pedagogilor  Octavian  Cotesen  si Ovidin
Schumacher,
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HStmbitd la Veritas®™ — un joe colectiv, excelent indrumat de Sanda Manu

SIMBATA LA VERITAS
de M. R. lacoban

Data premierei : 22 oct. 1974, Regia:
Conf. SANDA MANU, asistent GETA
ANGHELUTA. Scenogralia :  DOINA
SPITERU. Distribugia : MIRCEA JIDA
(len) 1+ MIBCEA CONSTANTINESCU
{Gheorghe} : RADU VAIDA (Vasile) ;
TOAN CHELARU (Valentin} ; STEFAN
VELNICIUC — asist, LAT.C, (Vietor):
MARIANA NEAGU (Emilia) : MARIA
DUMITRASCU  {Mara) +  TATIANA
OLIER  (Puiea) ; NARCISA FINICHI
RUMER  (Sofia) 3 RBALUCA ZAMFI-
RESCU  (Ileana) 1 SERBAN CELEA
(Petre) 1 SOBRIN MEDELEN] — anul
I [Ospatarul},

Impresia ¢t ne aflim in fata wvnei clase
de  studenti-uctori de o calitate deosebhiti
este consolidati de al doilea spectacol pre-
zenial la Sindio, cu piesa Simbati la Veri-
tas de Mircea Radu Jacoban — comedie
lirieit in care conflictul propriv-zis e al fie-
sirnia din personaje in confruntarea cu sine,
dupit  trecerea anilor, in  eare atmosfera
dulee-nostalgicdi a reuniunilor colegiale e strii-
bitutid de scurte Turtuni oarecum dramatice,
in care dominante sint tipurile, adunate la-
claltd, dupi ani de zile, In toatd pesteila lor
diversitate. Important o ef plesa, prin fac-
tora ei, oferli posibilitifi generoase de studin
pentru interpreli, personajele avind in strue-
tura lor pitoreased g1 in substanta lor nm
lipsitd  de  dramatism, o largh  diversitate.
Mai important e efi realizaren spectacolulid
eu aceastdi piesi la nivelul exigentei maxime
impune o unitate de stil a interpretiirii, o
integrare totali. o subordonare ansamblului,
intr-un cuvint, spirit de echipi, E, cred,
ceea ce a urmirit s realizeze i si arate
Sanda Manu. E si eel mai izbutit lueru din
multele izbutite si desizur. cel mai impor-
tant, in activitaten  deopotrivii  pedagogich
si regizorali pe care Sanda Manu a exerci-

tat-o, imdrumindu-gi eclasa de studenti-actori.

Fard  indoiald, partiturile nu  asigurau fie-
ciruia  din  interpreti o deslisurave  prea
largd a calitdfilor lor. Sigur, psibologiile

nu se dezviiluie In adiocime, personajele se
compun din linii mal sumare, pigmentate de
detalil caracterologice abia amintite §i re-
pede abandonate. Si toemai de .aceea, de cite
ori portretul nu e izbutit deplin, enm s-a
intimplat vl Joau Chelary  sau  Mariane:
Neagu, reprosul nu-i wvizeazd, iar daei fird
vorbe aproape, din mai nimie. Raluea Zam-
fireseu sau Radu Vaida se detageazii, se
impun, meritul lor e cu atit mai mare. O
sansh in plus din acest punct de vedere au
avut Tatiana Olier, autoarea unei pitoresti
compozifii, Narcisa Finichi Bomer, cu un
fermeciitor accent regional ecare adaugi o
culoave ineditd personajului siu, i Maria
Dumitragen, gravil, ealdd, tulburiitoare in
putinele momente dramatice pe care le avea

de realizat. Buni, [lireste, ficcare in felul
lui, Serban Celea, vesnic sielitul fothalist,
Mircea Constantinesen,  in  rolul  acritului

gazetar ingelat de nevastd, si Mircea Jida,
sensibil, generos, omenos in personajul di-
rectorului de scoald. Acesta din urmid are
un fel propriv, usor cintat, de a rosti re-
plicile, care ‘de astd datqa place, dar nu
mi~ar pliicea sii-l reintilnese in alte interpre-
tiri ale talentatului student. Dacit Stefan
Velniciue trebuie st fie bun printre studentii
tui, Sorin Medeleni din anul TIT a reusit

st fie admirabil in comentariile lui mute,
strecurate  discret  printre  gesturile st suri-
surile  profesionale ale ospiitarului interpre-

tat de el,

Dar cum spuneam, firt si aibi din ce
plaimidi mai mult deelt au ficot-n, inter-
prefii s-au ditruit cu bueurie joeului colee-
tiv excelent indromat de Sanda Manu ; dea-
supra oriciiror alte comentarii se ridied ob-
servajia privind unitatea de echipit a ncestei
clase. Voi urmiri en buenrie st inleres vi-
itoarele lor productii artistice si poate nu
e prea devreme si amintese ce bune roade
a dat initiative de a inlesni unor grupe de
siudenti  care se  dovedeau constituite in
echipe omogene si se consolideze si dupi
ahsolvire prin repartizarea colectivil iIntr-un
teatru.
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CRONICA
DRAMATICA

Teatrul Giulesti

MARER EXPEDITIE

de Romeo Muller

Data premierei + 28 octombrie 1974,
Begin » DINU CERNESCU. Seenoge
fia: DIMITBIE SBIERA., Muzica si
lustratia . muozieald . SOBIN  CHIFIL-
RIUC. Disweibutia:s CORADO - NE-
GREANU {Carrousel Jones] 3 SEBAS-
TIAN PAPAIANT (Henry) ;- MIHIAIL
STAN {Infinil) s ST. MIHAILESCU-BRA-
TLA (Max Ellis) ¢ IRINA MAZANITIS-
FUGARU {Sarah) ¢+ TLEANA CERNAT
{Emmy Pleasant): DKN TUFABU {Jes-
se “Daltan Dillinger James) 5 ASTRA
DAN  (Martha- Gelden) 1 SEBASTIAN
BADOVICT (Higgens) 3 STELIAN MI-
HATLESCU (Un om eu barbii rogie} 3
SABIN  FAGARASANU o (Herman) g
JORT VOICU {Lo)w ATENA DEME.
TRIAD, LUIZA DERDERIAN-MAR-
COCE (Le} ¢ OLGA BUCATARU (Dom-
nisonra . Unit ~— {Gwen). Traducerea :
Sima Zamlie.

Nimeni nu va trage asupra Teatrului Gio-
lesti si a regizorului Dinu Cernescu ecu tunu-
vile de calibra mare, pentru fapwl de a fi

ales in repertoriu si a2 fi montat piesa Me-
rea erpedific ; un tealrn e un program alit
de serios are dreptul si-si acorde, din cind
in eind, o destinders — dupa cum & pormal
ea un regizor care se mised Intre Hamler si
Muatea s& simih nevein unui suris, Cine cu-
nougle rilmurile secrete ale vietid teatrulud
stie ¢ ele rezervii wn loc si jocurilor in a-
parentii gratuite, eare-l ajutd sl se regenereze,
Dar o oarecare uimire ne putem permite. De
e togmai Marea vopedifie 7

Nu cit piesa ar fi mai rea deeit aliele,
duamne fereste | E o plesd simpatied, in genul
in care sint simpatice o sumedende de piese
minoere, proclamind un ideal generos, de soli-
daritate st implinire in aulentie, si noneon-
formistid - intre limite rezonabile. Are far-
mee — dar nu destul, i lipseste acea strii-
lueire, arcea gralie a bijuteriei desfivirsite, co-
re alege anumite piese mici”, destinindu-le
mrilor eariere,

Marea expedifie, eum a intitulat-o Teatrul
Giulesti, sau Injinit si balenele albastre, cum
n nomit-o avtornl, e wpna din multele piese
despre .evadare” pe care le-n produs seeolul
nostra. pe drept cuvint nemuoliumit de sine,
im mai toate coliurile lumii, si mai ales in
Ameriga — fard lndri, cn spalii vaste, avind
incit nostalgia  ingenvitinl, Evadare dintro
ealitate sordidd, cenusie, rutinierd, alienanti.
Evadare in aventuri, in deagoste. in natura
bucolicd, in  seienee-fiction, in  ecopilirie,
in  drog, in  irecut ori in  villor, in
vis. suu In oriee alteeva... Nu stiu de ee, in
anii din wrmi, teatrul nosiro e obsedat de
temn asia, seolocesie perseverent, In clulorea
ei, bibhotecile lttevaturilor striine, efirors nu
le-a onorat piese mal imporiante ; si no oh-

o

servit ea aceste piese. frumoase in felul lor,

,*
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mpoteazi toemai In punciul
de rascruce, acolo unde ineearci si eonsivu-
lascii imaginea  eeleilalte realitap™, realita-
tea-miraj, spre care ne cheami. Dincolo de
patetismul chenirii fusiisi, ne asteapld aproa-
pe intotdeanna o deziluzie, un  gol, golul
teist sl fagaduielilor fari scoperive. Autorii
conglienli de asta 31 intore scrievea pe glu-
mi, eeilalti..

Bomeo Muller nu e deeis daecad st gla-
measelt ori si-si da wvisul in serios. Piesa
lui ¢ o nond JAred a lul Noe™. Profitind de
tmprejurarea unor inundafii ea si-stoschimbe
Lmudnl de viald”, devenit fmpoviritor, un
original Isi transformé easa in corabie, por-
nind cu ea pe rin in jos, spre ocean, spre li-
bertate. spre lara poeziei, tirimul atolposibi-
tului, al implinivii tutorer dorintelor. De e,
de colo mal culege alii naufraginli. astfel ea
grupul adunat In easneonavi araldi oa un e-
gsantion sociologic aledtuit dupi toate regnlile
stitntifice : nu  lipseste nimeni, nici biiatul
bun, harnic st timid fn faga femeilor, nic
omul de afaceri ros de ideea fixd a profitu-
tui, mnici viduva gospodind, gatn si-i pri-
measeft pe 1oti in sufletul el de mama, nicl
adolescentul frustrat care se wviseazit goanester,
niel vampa. niel intelectualul beliv ea o fie-
nealdt .nobild”, niei reprezentanta iubirki pure,
adolescentine, niei cuplul exotic.. Daeci nu
s-ar fi incheiat. lista personajelor ar {i putut
continua : un numiter comun le leagh, totusi,
fiecars fiind. in felul sdu. un .marginal®, un
neadaptal, mareat de societatea pe care are

lirice. proaspete,

LClisuta visurilor
neasire”, asa com
a sonstruit-n  see-
nograful  Dimitrie
Shiera

acum prilejul s-o refuze, pentro a se regisi,
omeneste intreg, in acest elimat fratern, a e~
rui singuvit lege e tolerania reciprocit. (Bine-
inteles, eu exceplin boss-ului relractar la li-
vism, care se simle foarte bine pe lumea asta,
convins de rostal lui — de weeea, nici nu
va ajunge pini la capitul edlitoriei) Condu-
citorul expedifiei e un  birrin arhiinfelept,
numit {ass cam se si cuvine) Infinit, eare
stie 1ol ee se poale i, nu vorbeste, Tiindeid
totul a fost demult spus, dar posedit un soi
de pregtiingd a evenimentelor si are darul
miraculos de a intra In comunicare cu for-
tele naturii, Ceea ce g face, stind de vorbi
cu o balend albasted® din specia poeticd a
animalelor prietenoase si inteligenle, care vor
binele camenilor ; aceasta i va eiliuz de-
parte, dineolo  de gheturile Cercului Polar, spre
niste Ulmpii Klizee, Ja dntilnires tuluror celor
in stare si aprecieze Tericirea de a trill sim-
pla si curst, in prietenie...

Dinu Cernesen n-a prea avut co face eu o
piesit atit de stedindl temperamentului siu ar-
tistic ; intrucit nu i-a stirnit imaginatia, a
inscenat-o artizanal. Principala sa eontributie
constit. In faptul et a refuzat tentatia senti-
mentalismulul, fncelinind el, pe cit posibil,
balanja spre glami, si parodiind  temeinic
personajele. Prea mult haz, fireste, n-a obli-
nut, oericum  insld efectul e wmai robust. Un
strap de poezie, foarte atent distilati, n-ar fi
stricat, tolusi..

Actorii au fdeut, in genere, cam tot ce-au
fost in stare pentra a se simli acasi pe
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Momentliric 1 nun-
ta dmprovizath  in
timpul - edlitoriei®

™

i, Corado Negreanu a mizat pe
relaxare — s bine a procedat, reusind astfel
sf evite “senzalin® de fals. Un ton Lal sin”
convenabil, deflicia  onest g prosiol, si-a
gisit. i Sebastian - Papaioni. Pentru - Mihail
Stan, actor pe care credingg in ol osi pla-
ceren de a juea nu-l pirdsesc niciodatid, Tofi-
nit & un rol la fel de potrivit on orieare
altul : engrima woai indian de virstd ma-
tusalemicd, cu oo cexpresie i bila, el
se. Joaek la fel de serios ea unoeopil. Allora
Io. vine mai gren si se copilireascii 1 eludat,
prinire seestin din urmi se numicd Dan To-
arn, care se simie atit de liber o echipa
varielifilor televiziunil, o yreme ce aici face
prea mult si prea din gren. Uln minos mare
reprezintd. 51, Mihidilesco-Driilas de o o vre-
we, el nuomol vreea si-si pArfisensed maniera
ezt sl serlsnith, Cominte st duoleestearsi,
ea de obieet, Heana Cernat 1 1ot en de obi-
cei, vampd sexy — aga o vid regizopii —
Trina Mazanitis-Fugaru, Onorabili, Asira Dan,

aceasti galer

E
i

<

e

Olga Bueitaru, Sabin Fagiirisanu, Atena’ De-
metriad, Jorj Voiceu. 3 mentivne pentru apli-
salins pusd ode Sebastian TRadoviel Vin Ua-gi
Inera scurla aparifies 58 recunoastem: insi
i echipa nu-e, piel eu 'sifletul st nici en
trupul, a acestei piese, de aceea, niciinu ren-
seste s intre instaren aceeade impondera-
bilitaie  prin eare “s# Arapsforme un fleac
simpatic - Intr-o orf de Ineintare . sineerd. 5i
contagioasd — eici doar se adreseazit eopiilor,
adolescentilor,

Cu o exesplie, tolusi. Existd in echipi
eineva care are o voealie a0 teatrolui la el
de paternici. de totalldl, en siasa-zisa sa - vo-
atie priocipald, de artist plastie : seenogra-
ful Dimitrie Shiera, veseld, multicolori,
pe care a inventat-o, ar putea fi easa visu-
rilop fieefivuin dintre  noiy iar  costumele,
néstrugnice. sclipese  de o plicerea  de a  se
plimba prin scena.

l. P.
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Teatrul de Stat
din Resifa

INTR-O SINGURA
SEARA

de losit Naghiu

Data premierei : 19 octombrie 1974,
Regin : EUGEN YANCEA. Svenogra-

© oHim: ION  BOBEICA.  Distributia :
CORNEL MANOLESCU Marcu Ono-
frei} 3 TON ANESTIN (George Omniga) 3

- EMILIAN BELCIN (Petre  Onofrei) ;
LUDMILA URSACHE {Oana Onofrei) 3
RODICA TURBATU 3

felania Onofrei)

OCA ITHALACE (Lia) 1+  ZENO
BALINT {Veeinul) ; DAN TURBATU
Boferul).

Prezentate in  eadrul L Zilelor culturii la
Resifa”® — serie «e manilestirl care a en-
prins. sesinni de eomuniciri stiintifice, con-
certe corale, vernisaje ale wunor expozifit de
arti plasticd — primele premiere ale actualei
stagiuni teatrale resilene au inscris pe afig
doudi titlurt ale dramaturgiei originale con-
temporane : Inir-o singurd seard de losif
Naghiu si Misterioasa convorbire telefonicit
de Virgil Stoenescu.

A monta piesa lni Naghiu — text privit
ceu interes de elitre leatre, reprezental in
Bueuresti si in fard — conslituie o intre-
prindere nu lipsith de dilieultiagi. Conflictul
se naste si evolueazit doar in perimetrul ide-
ilor, este o ampli dezbatere, punere in dis-
cutie a unor pozitii, a unor econceptii dife-
rite decurgind din experiente de viagi dife-
rite. Naghin npu oferi istorioare cu mai
multe san mal putine semnificatii generale,
ci un material dens, tensionat, a efrul trans-
punere scenieii presupune mijloace sobre dar
foarte bogate ca expresivitate. Engen Vancea,
regizorul montirii resifene, a inteles aceas-
ti facturdi speciald a
spectacolul din linii foarte precise, fird im-

piesei, construindu-si

provizalii si  ateacliozitiili scenice, aproape
pedant in cointiirirea momentelor, a replici-
for., Helatiile
zate, sugereazil iolusi, permanent, Inlinluiri
detalit dnfime

care s-au pierdut de-a lungul anilor dar a

intre personaje, bine preci-

mai ample, mai eomplieate,

efiror urm@t « viimas imprimatd In atitadinea
erpilor, 1 relinerile sav in bmpuolsurile ow
Spectacolul se desfiigonri en o spimli, or-
mitrind eu fidelitate piesa in efortul de _de-

montare” a faptelor pentrn stabilirea  celuj

mai exact criteriu de apreciere a  acestora,
pe drumul ew aparente reveniri la punctul
de plecare, dar merea ca un pas In plus,

cu eistigarea a ineii wnel nuanle in injele-

gerea, in pitrunderea  semniflicatiilor adinei
ale intimplirilor,  ale

aameni, ale existenjelor.

sentimentelor  dintre

Echipa de actori si-o inteles si. in cea mai
marg parte, si-a Tmplinit misiunea, reugind
s silueze toale rolurile pe o linie interpre-
tativii unitarvii. Cornel Manelesen in Marcu
Onofrei — personaj de infinite valenje su-
fletesti, - desuet * poate,” naiv uneori, dar de
o valoare umandi adinedt si adeviiratt — si-a
construit en multd alentie relul, cu o riguro-
zilale eare il face si aibii chiar un exces de
retieenti o abordarea acestuia. Aflat la pri-
ma stagiune intr-un leatru profesionist, dupi
terminarea  Institutului, Jon Anestin ne de-
de earicaturisi, cu-
noscutdi  deja  publicului, dublatd  de
aceea de aclor. Intr-un rol care este, poate,
eel mai difieil al piesei {eorge Oniga) prin
complexitate, prin caracterul contradictoriu,
Anestin dovedeste simt al detaliului, o nuan-

tatd inteligenis seenic. Emilian Belein {(Petre)

#®

mounstreazd cd voeatia

esle

fsi plaseazdi personajul pe o orbitd exacld,
dar insistenia pe replicile de comedie ate-
pueazd uneoni fondul de ascutilit sensibili-
tate, de gravitate interioarit al personajului.
Bune schite de portret, dar numai sehite,
realizeazii  Coca Mibalache Ninut si Rodica
Turbatu. Tn wrol construit echilibrat, dar
fird deosebiti pregnanid - Ludmila Ursa-
che, Zeno Balint gi Dan Turbatu reugesc st
dea reliel unor roluri episodice.

Decorul lui Ton Bobeicd este Inte-adeviir
util spectacolului, element important in cre-
area atmosferei ; mobila veche la care s-au
adiiugat unele piese moderne, nelipsita si in-
duiogfitoarea planiid  agijitoare, reugesc si
sugereze wuniversul ealm, de dragoste dis-
creti gi de stabilitate, al familiei Onofrei.
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MISTERIOASA
CONVORBIRE
TELEFONICA

de Virgil Stoenescu

Data premierei : 26 ortombrie 1974,

Begia : T0ANA  OTTESCU. Decor :
ION BOREICA, Costome : ERIKA
CERCEGA MANOQLESCU. Distribugia :
CRISTIAN PIBRVULESCU (Mihai Sil-
vestrn) ; LELIA COLUMB (Minaj ;
OVIDIU  CRISTEA {Paul Larian) ;

AUBA RIMNICEANU (Ticuta) ; COCA
MIHALACHE NANUT (Lucky) : GRI-
GORE ALE DRESCU {Anton Che-
lern) 1 ALEXANDRU MORBARIU  (lo-
eotenentul Toma  Cristescu) ;3 VASILE

BALU (Colonelul} ; CONSTANTIN BA-

LAN si CONSTANTIN COJOCARL
{Buboliteri).

Cen de-n doua premierfi prezinti publien-
lui  resitean piesaloi Viegil Stoeneseu Mis-
terivnsa ‘convorbire telefonicd,
ligisto-psihologiesi, - dacll - se “poate spune aga,
adici "o comedie cu intrigh de tip polifist
ca  primil prescupare analiza
structurilor  si - proceselor psihologice. Evolu-
tia conflictului cea obisnuitd, de
la enigmi pind la dezlegarea ei, sintem din
prima elipi perfect edificali asupra ,cazului®
— .o incercare de santaj plus mituire in
unor informatii economi-

comedie po-

dar  avind

nu  esle

vederea  oblinerii
ce — de altlel no fntru totul limpede (daci
argumentele santajului sint reale, atunci eroii
nostri devin niste eriminali, dacd sint calom-
nii, panica lor & nemotivatd, chiar fiind vorba
de caractere mai slabe) ; interesul dramatur-
gulul se Indreaptd spre fixarea reactiilor per-
sonajelor, mi se propune o disculie despre
sentimentul responsabilitéifii, despre fermitatea
prineipiilor, despre inbegritates morald care
nu poate fi dublati de lagitate.

Spectacolul  Ioanei Ottescu este o lecturd
inspiratd a  textului, respeetind dar neabu-

politiste, punind In waloare filonul de oco-
medie. Coordonatele psibologice sint sesizate

si reliefate scenie farf a deveni Lconlorsi-

onate drame interioare™, eu acelasi simp al

misuril care caraclerizeaz

Mai putin

intreaga montare,

echilibrats, i chiar, in-
terpretarea, Cristian Plrvuleseu, in rolol prin-
eipal, triieste eu onestilale si steiduio(d fei-
mintiirile personajulid, dar [ird a reusi si-l
impunii, Bezolvind  exacl, expresiv, fiecare
moment, Lelia Columb ou ajunge totusi si
traseze o evolulie a personajului in deslisa-
raven conllictulai, rimine meren epnl cu ea
tnsisi. In rolul detectivalui, Grigore Alexan-
drescu se simte in largul sin, tooul ironie,
de wgoari auntopersiflare, caracteristic eroulni,
eonvenindu-i perfect ; aga cuwm il stiam si
din alte spectacole, actorul apeleazi la mij-

loaree comunicarg

interpretative  simple,  de
directdt, sincerd. Mai generos eu personajul siiu
deeit wutorul, Alexandrmu Moraviu 1 amplifi-
e partitura printr-un joc de scend nuanlat,
prinir-un  comentariu [ird replicd, dar  per-
manent, al acliunii. Aura Rimnpiceanu con-
struiegte din culori prea violente, din linii
prea apifisate, o mami-soacrd ,ecum scrie Ia
carte®, personaj destul de  sehe-
matie Coca Mihalache Ninut contureazii o
prezeniii eredibild, la fel Ovidiu Cristea in
rolul  spionului

Dintr-un

acesta  din
urmf, un anume mod de rostire sacadaty,
apintitd, care, maniera " sa
obignuitd de a fraza. Dacii a adoptat-o pen-

Deranjeazi, la

speriim, ‘nu- e
tru a da personajului caracterul de", capita-
list einic si fArd serapule” e mai bine si re-
nunle la acest ', detaliu’ semnificativ®. o

rect  neesenfiald  prezenta  lui Vasile’ Balun.

Cristina Constantiniu

zind de legea suspansului proprie literatwmicimec.ro



TURNEE

Teatrul de Nord
Satu Mare
— sectia romana —

= CEl TREIZECI
SE TRAG
DIN DOUA MII

Dupii Teatral din Briila, seclia romindi a
Teatrului de Nord din Satu Mare a prezeniat
recent, in Bueuresti, doudl spectacole, Afisul
de turneu euprindea, pe lingd emblema ten-
teatui, i inigialele ATM. Agadar, din nou,

ATM-ul ne-n prilejuit contactul cu activilatea
unei trupe «in cele mai indepiariate coliori
ale (i, Dintre toale semnele bune ale des-
fagurdrii actualel stagiuni, activoea ATM-ului
de o aduce periodie eite unul sau mai multe
spectacole ale unor eolective din {ard, de a
le supune intilnirii en publicul bucurestean si
discutiilor cu critica  de  specialitate —  se
inserie prinire cele mal merituoase, Statoroi-
cirea acestul bun obicel ne permite si intuim
pulsul stagiunii In ansamblul ei, si uemiirim
stadiul  profesional al eolectivelor, perspeeti-
vele for ete, ete,

*

Spectacol omagial, realizat in einsiea eelei
de o 30-a aniversiii a Eliberiivil patriei si a
Congresalui al Xl-lea al P.CR., Cel treizeci
se trag din doud mii propunea — pe dalea
versurilor, a cuvintelor poetice si patetice de
mare rezonanld agilatoricd, apartinind wunor
poetl de seamit din diferite generatii {de la
Vietor Eftimin la Tompa  Liszlo, de Ia

Forta emolionali a cuvintolui poelic
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M. TB. Paraschivesen, Geo  Dumitresen,
Nieolae: Labis, 1o Victor Tulbure, A, E. Ba-
conski, Anguostin Doeinas, Al Andritoiu, pind
la Ion Gheorghe, Adrian Paunesen s Con-
stania  Buzea ele. — sfi comunice ideea unitatii
nationale roménesti, continuitatea” lupler po-
poralui pentra libertate si - dreplate. Nouit
setori — patru fete si cinei biirbali — dinire
care “numai doi aparfin unel promolil mai
veehi @ Institutului,  restul  tofi  tineri st
{parte tinert ahsolvenyi, ne-an purtat timp
de o ord, prin citeva din cele mai semni-
fiealive momente ale istoriel neamului, din
stribunn Dacie, pind la dntonecatul Ev Medin
si de aiei 1o lopta ddirzd, demni, intransi-
gentdi a comunistilor, pind la izbinda anilor
luminosi ai recenstruoctiel Yiril, al infiptuirii
idealului soeialisi,

Utilizind ~un  alfabet de semne teatrale
foarte simplu, adunindu-se Intr-un grup com-
pact, desprinzindu-se apol dn mici gropuri
expresive ; aliniali la rampli san impireliti in
eele palry eoljuri ale seenei ; cind sprijinifi
de un fond muzieal, alefituit din melodit so-
lemne, grave, eind acompaninfi eu sonete de
tabd, de toacd, de fluler — interprefii, en
voeile In unison sau in elamiri individnoale,
an eintat patria si partidul, rostul luptei. s
al muneil, demnitatea si solidaritatea nmani.

Pegizorul Mirces Marin a indieat colecti-
vaulul o expresie cit mai sinceri si mai fi-
reascii a sentimentelor st emotitlor, de a
transmite en palos relinut efozionile lirice
sau palriotice, Reeitalul sitmirean s-a dove-
dit totusi, pe alocuri, lipsit de vibralie si
tensinne. De multe ori neam putut urindiri
decit schema miselivii, nu sl intensitalen dra-
matied, forla emotionall a euvintului poetie,
e asemenen reprosiim regizoralui unele re-
petiirl, lungimi in final. Nu putem, cu toate
ncestea, s trecem pesle numele pasionatilor
susfiniitori ai acestui recital, peste sincerila-
tea, eleganta st diserefin cu ecare an recilal
Marinna  Miller, Carmen  Petresen, Cornelia
Bloos, Yioleia Berbiae — nict peste inter-
ventiile” biirbitesti. furtunos temperamentale,

accentele  dramatice san lirice ale lul Ale-
sunden Balan, Viesil Miller, Mircea Ipate
Mares, Constantin Dumitra,
m RUGUL
de Octav Mégureanu

Asa cum se poaste vedea st din simpla

enumerare a «distributiel,  reprezentalia  en
Rugul cuprinde  absolut inireaga seclie ro-
méni a lrupei siimirene, Pilesa lui Oeciav
Migureanu, a chrei premierfi a fost semna-
latd, e trel ani in urmi, in paginile revisiei

noastre *), marcheazii prin temi si proble-
matici - ideea programatici a  repertoriuloi
avestui- teatrn, exprimatid loeid st elar in
ancheia din numirul trecot, gi anume, do-
rinja de a atribui repertoriului Teatrului de
Nord ,un earacter mililant, angajat, in stare
st slujeascd  nemijloeit  programul  ideologic

al  Partidului Comunist  HBomédn®. Punctol

Wierbinte®, de interferenii al piesei Hugul
en nobilele intenfii ale tealrului, eonsti-
tuit desigur nu eadrul istorie slidaritatea

in lupta pentru libertale a rominilor si sagi-
lor din Sibigl medieval, violentele conflicte
dintre Biseric#t {Inchizilie) si armata imperi-
ald habsburgicesd), i dezbateren, eu rezonanie
conlemporane, privind atitudinea eroului pie-

sei — inveniatorul sibian al rachetel cn trei
trepte  Conrad Haas — in fala viefii g a
jstoriei,

Mouotarea semnatll de aeelasi tindir regizor
Mircea Marin  wviideste trimiterea prin  mij-
loace spectaculare, proprii teatrulni agitatoric

Data  premierei : 28 octombrie 1974,
Begia artisticd si seenografia : MIRCEA
MARIN., Costume : DELIA T0ANIUL
Distributia :  I0ON  TIFOR  (Conrad
Haas) : ALEXANDRU BALAN (Aurel),
MIRCEA JPATE MARES (Maurizius),

CORNEL FRIMU (Thomas), NAE
NICOLAE (Castaldo), VIRGIL MUL-
LER (Peter), PETRE BACIOIU Ma-

thiasj, CONSTANTIN DUMITRA (Cri-

ciun}, CONSTANTIN DELICA (Rlei-
herg). MARCEL MIREA  (Caldull,

CARMEN PETRESCU (Martha], DOINA
PREDA (Hildel, DEDA GRAUR (Ma-
rinl. VAN BAHRTA, STEFAN BABAN,
AUREL BOLDAN, SERGIU IVA, PE-
TRE PANAIT  (soldayi, eiilugiri, i

rani),

de mare expresivitate si violentd teatralitate,
spre euracternl de dezbatere politied sioetied
al piesel, A fost mule dilatat eadrul seenie,
s-an felosit Wla vedere” teate  componentele
— de la intreaga schelirie metalicit. la zida-
rile natnreale ale Tundalolui. pentruo a o se
incadra montarea la proportiile unui specta-
cal e mare anvergurid, de simbolich mirelie,
Pulindtatea  textului, naivilalea si stingficia
mijloacelor autorolui, sobtirimea sobsirainlud
filozoflie, siricia limbajulul, n-an rezistat in-
toldeauna *la aceste proportii simboliee, Ia
interesantele 81 nobilele intentii :

regizorale.
Versinnea lui Mircea Marin n-n rezistat mai
sles in privinfa exageriirii caracterului dia-
bolie®™ al fortelor resctiondi, la - prezentarea
supradimensionatii, pind la marginea parodi-
cului, a fortelor intunericului, eu toate i
interprefii Nae Nicolae (Castalde} g1 Virgil

*y Teatrul 71
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Alegerea drumului drept, a lominii si adevirolui.

Miiller (Peter) s-an striduit si, in buni mi-
surll, au reugit si dea rolurilor lor un contur
convingdtor, s& alribuie personajelor lor
- schematice, strigiitor  negative® — viali,
adevir, personalitate.

In ciunda lipsei de -unitate stilistici @ de
exagerare groteset a laturii negative a eon-
flictului, de alunecare in confuze simboluri
{in final), de excesive accente de violenti,
alternind cu  altele melodramatice, de efect
exterior, cu note de teatralism, grimase si
peze emfatice, spectacolul sitmirean {dato-
ritd interpretdrii simple, sincere, firesti a
eroulni  piesei de edtre lon Tifor, susti-
nerii cu  sensibilitate, dramatism si triiire
autentici  a  mesajuloi de  solidaritate
umanid, de citre Carmen Petresen in
rolul ritieitei Martha, de Alexandra Bilan
in eredinciosul discipol Aurel) a reusit si
comunice nealterat ideea fundamentald. valo-
roast a piesei : alegerea drumului drept, a
luminii §1 adevirolui in locul teadarii st al
eompromisurilor. Am retinut contribulia reali
in acest spectacol, dovada de atasament si
constiinciozitate profesionald a intregii distri-
butii, dar mai ales a actorilor Mincea Ipate
Mares in rolul marelui inchiziter Maurizins,
a cuplului Constantin Dumitra si Petre Bi-
cloin  eare au prezentat concentrat, discret,
drama celor doi iobagi romén si sas — Cri-
ciun i Mathias,

Extrem de utile s-an ariitat a {1 diseatiile
sincere, prietenesti purtate dupd  vizienarea
celor dounit spectacole, la sedinl ATM. Regre-
tul fati de nomiarnl mie al eriticilor ‘pre-
zenli la aceastdi intilnire a [fost repede sters
de calitatea si elicienja opiniilor altor cate-
gorii de oameni de teatrn {profesori i
asistenti de la Institut, componentii trupei).
S-a discutat despre repertoriu, despre neveia
pnel mai mari exigenje fn seleelia pieselor de
actualitate, romfnesti sau striine, despre spe-
cifieul si calitatea leatrnlni agitaloric, a se-
lectiei versurilor pentru recitaluri ete., ete,
despre rolul secretariatului literar in activi-
tatea tealrnlui si mal ales despre absolventi
si politica incurajirii lor. Aiei, la Satn Mare,
acest ecapitol — al ineurajiirii actorilor —
mai mult decit imbucuriitor. creatiile demne
de stimit realizate de tinerii sbsolventi: sint
unanim recunoscute. S-a vorbit apoi despre
legiiturile Institutului de teatru; eu productia,
cu cerintele reale ale teatrelor. S-a subliniat,
fnch o datd, acuta mevoie a colectivelor din
tari de a wveni permanent in contact cu
exponentii cei mai de seami  ai  migedirii
teatrale, aceste schimburi de experienti si de
opinii constituind stimuolul  dinamiziirii  acti-
vitifii teatrale, al dezvoltirii profesionale a
colectivelor.

Valeria Ducea
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Pur i simplu, nu vd pu-
tefi - imaging  cifi  oamend
de-ai teatrulul, cameni ai w
nei profesil in care pasiuneca
e o componenld holdritoare,
isi investese tot timpul liber,
tat surplusul de energie, tot
prisusul de simtire intr-o a
doua pasiune.

Violon d'lngres. i se spu-
nea pe vremuri.

Hobby, i spunem mai nou.

Cel mai mulii sint pescari.
Stau pe baltd ceasuri In gir
si trag nddejdea sd pdcdlea-
sed vreun ciortan, vreo siabi-
oard ; sint wvegnic invingi in
lupta lor inegalid cu fdpturie
de sub luciul apei, dar nicio-
datd nimicigi. Din eenusa ves-
nicei lor dezamdgiri renasc
nddejdi noi, §i nimie, nicio-
datd nu-i va desarma, (Ciu-
dat. printre oamenii acestei
profesii nu cunose vindtori,
nu zic de mistregi, dar nici
mdcar de sarsele), Alpii, mulfi
§i el coleefioneazd : icoane
pe .sticld. stergare. strichini,
timbre, chibrituri de pe toate
continentele,” juedrii = electro-
nice, gepei.. casele lor sint
lumi de basm...

[Tnul, pdpugar, colindid pd-
durile si adund cioturi si ré-
ddcini ; din ele inchipuie fan-
tasme. Altul cultivd caetusi,
vreo citeva sute de specii. Un
actor - bitrin. se [dileste cu
trandalirii lui de toate culo-
rile. §i are de ce. Un regizor
e windtor subacvatic, spaima
chefalilor. Un actor, om seri-
os, tatd de familie, creste cd-

m n
VIRGIL MUNTEANU

Hobby

tuti. Are doi, care-ll asteapii
seard de seard subs jereastra
cabinei.  {} directoare educd
papagali. {Unul din el {ipa
toatd ziua ,Nu mai sint bi-
lete I gi ,Jar ai bdut I*) Sint
actori-poeti i actori-pictori.
Un gctor e matematician strd-
lucit, Am un prieten, actor
st el, eare traduce in viajd
cartea ,Din bucdtdria popoa-
relor®, {Inwitat de el la un
ospdl., numal iscusinla §i dd-
ruirea medicilor nosiri m-au
redat Jamiliei §i societdfil.)

Fel de fel !

Dintre toate, cea mai [ru-
moasd pasiune am  intilnit-o
la un actor al cdrui nume mda
sfiese si-l dezvilui, stiindu-i
modestia. Omul dsta, actor de
frunte in teatrul lui, artist
respectat  de toti nu numai
pentru ¢d e foarte talentat el
si pentru tinuta. conduita co-
legiald impecabild, m-a che-
mat odatd la el. dupd inde-
lungi si neintelese  gowdieli,
sd-i cunose  hobby-ul, cum
mi-a prezeniat, surizind, pasiu-
nea lui de o viajd. Staiorni-
cit fntr-un  orag  transilvan
ined din anii tineretii odatd
en infiintarea teatrului de a-
colo, ndddjduieste sd iasd tot
acolo la pensie ¢l sd diru-
iascd teatrului pe care l-a
slujit o viatd. colectin lui.

Colectia lui inseamnd un
muzeu. 0 arhivd g un mu-
zen.

A pornit de la un album
cu fotografii din spectacolele

WWWw.cimec.ro

in care jueca. L-a imbogdtit
e programe gi afige. Nemul-
tumit - de priceperea  fotogra-
frlui. gi-a cumpdrat un-apa-
rat i a invilat el insusi sd
fotografieze, intocmind’ serii
complete de imagini ale spee-
tacolelor teatrului. A dibdcit
singur priceperea de a intoe-
mi dosarul cit mai cuprinzd-
tor al fieedrui spectacol, or-
donind, dupd o sistematicd
proprie, afigele,  programele,
fotografiile, cronicile. Treptat,
si-a exting preocupdrile “asu-
pra intregii vieji artistice din
orag si din judet, consem-
nind-o sub toate multiplele ei
aspecte, . Nu-i scapd nicio
manifestare artisticd — profe-
sionistd sau amaloare . — loate
sint fizate si - frumos rinduite
i arhivele lui, in colectia lui,
in muzeul lui.

E robul fericit al pasiunii
lui.

Nici nu stie cit prefuieste
fiecare ceas inchinat ‘nobilei
lui preccupiri. ElL zice ed-si
omoard timpul st nici nu’ bi-
nuie cit folos - aduce, insu-
mind atitea mdrturii despre
un domeniu in care domneste
efemerul,

El zice ed are un hobby,
dar intregeste generos o acti-
vitale a cdrei  organizare e
ined  precard.  Fdrd sd stie,
fard sid i wrut. e eronicarul
teatrului, oragului,  judepului
in care trdieste de o viajd

Acest . hobby, mai frumos
ca toate, se wva rdsfringe bi-
nefdedtor asupra colectivitdfii,
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. Tandarica”“

nunta de argint

In orice familie stnt mulie aniversdri, dar
una nu seamind eu cealalid : una e sdrba-
torirea solemnd a venerabilului bunie, alta,
protocelara omagiere a  vreunei mdiugi de
obicei ocolitd pentru acreala ei, §i cu totul,
cu totul altceva e stralucitoarea, festiva =i
a mezinului, Javoritul tuturor. Aga e s in
numervasg  familie teatrald : merew 1 wvine
cuiva rindul sd primeased Jelicitdri, insd sint
si .sdebdtorD intre sdrbitori”, cind towtd lu-
mea se bucurd eu adevirat, sufleteste unitd
de o ealdd, vibramd simpatie ; o asemenen
clipd e ziva lui Janddried”. El e copilul
destept §i talentat, ndseut intr-o zodie bund,
ereseut o dragoste st ocu Infelepeiune. indrd-
git e toll ; existd gl asemenea copii, care au
st har, si gingdsie, cdrora darurile wietii nu
I se wured la eap, nu devin nici nesuferifi.
nict Ingimfati, drept care succesul 1i se iarid
si — aminune — se bueurd fard invidie de
dragastea tuturor.. Implinind 25 de ani, ti-
ndr si eoinic ca bradul, Tdnddricd™ si-a in-
gaduit o glumd, poftindu-ne lo.. nunta de
argint ;: la wsd, mireasa §i omuza lui, Mar-
garetn Nicwlesew, aseunzindu-si emolia  sub
un suris. o petrecut pe degetul fiecirui oas-
pete un inelus de metal alb, gravar cu cifra
25 Ar [t fest, probabil. normal, sdl dd-
rufese muai tirzin vreunuia dintre copiii ce
mi daun jinduit ¢ dar, médrturisese, am  pd-
edtuit  prin sentimentalism. nu me-am indu-
rat si renuni la o atit de inocenid amintire...

Nu e rostul acestor rinduri sd rescrie, cu
tonul oficial consacrat. o biografie de succese,
distinciit, turnee. urmdritd de alifel pas cu
pas in paginile revisiei noasire. pind la cele
mai  recenle numere ale sale @ eu atit mai
putin e momentul unor eonsideratii reci, sa-
want - teoretizante, despre  .profilul®  acestui
Mic Pring eandid si despre asteroidul pe care
domneste. stabilindu-si cu atita naturalete
propriile-i legi de ineintare a spiritului. - Cu
promisiunea cd wol repara aceastd ncdleare
a uzantelor cu prilejul primivii lui Tdndd-
ried™ la Academie.... vol nota aiel citeva lu-
cruri pe care mi le-a sugerat sérbitorirea.

Poate cd ar trebui sd ifneep chiar ecu ai-
mosfera salii, att de semnificativd prin ea
insdsi : erau, desigur. copiii — .Tanddrica”

doar al lor ¢! —, agitafi, emotionayi, curiosi,
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neribditori ; totugi, de astddatd erau in pri-
mul rind adulfit. un grop compact de vameni
care se simt profund legai de destinul lui
Tdnddried™ © seriitori, regizori, aetori, plas-
ticieni, compositori, =ziarigti, pedagogi, unii
dintre el fosti spectatori ai anilor de inceput,
astdzi, paringi. Pentru toji acegtia, ,scena cu
pdpusi® nu e un simple loe al speetacolelor
pentrie cei mici, o institutie cultural-educa-
1ivd®, ci inseamnd o enormd investifie afec-
tivd ; aproape fiecare a dar §i a primit, de-a
lungul anilor, ceva, participind in felul siu
ln un act de creatie de 1ip demiurgic ¢ trans-
formearea .materiei moarte™ in-inspirafie vie,
insufletirea ei, Intemeierea pe prosaica noas-
trd plunetd a unei lumi .paralele”, mic uni-
vers poetic populat de idei-floare, de inspi-
rajit inefabile, de metafore invesminiate in
blinipd de animal. . Atagamentul lor ¢ sin-
cer, integral gi patetic — de aecceq, adunarea
aceasta e poale singura ce-si poate ingddui,
fard jend, induiosarea. Convocindu-gi prietenii
la adunarea festivd echipa teatrului Ténda-
ricd™ — printre pupinii .alegi™ care pot re-
vendica nobilul 1ty de echipd — are bucu-
ria rard si prefioasd de a mdisura dragosiea
si prefuiren de care e inconjuratd. cAcestor
sentimente le-au  fost expresie si  cuvintele
de apreciere. felicitdrile st wrdrile de witor
ule eelor investiti eu o funciie reprezentati-
vid : Amza Sdceanu, presediniele Comitetului
pentru Culiurd si Fducapie Socialistd al mu-
nicipiulul  Bucuresti: Constantin. Mdeiued,
director in Consilinl Culturii si Fdueatici So-
eialiste (fotografin 1) 1+ Badu Beligan, direc-
torul Teatrului National  LL. Caragiale™
Dina Cocea, wicepregedintd a ATM. 1 si Tu-
lius  Furo, vicepresedinte al  Consiliului de
conducere al Organizagier Pionierilor, Jlancat
de eolaboratorii™ sdi — cum i-a numil. cu
atite prietencascd” simplitate, pe. scolarii ecu
cravatd rosie. constituifi in delegalie peniru
a aduce teatrului ,un salut pionierese®, Cu-
rate, wibrante momente, in care intre: seend
si sald a cireulat un [luid fierbinte. au fost
cele in care ariistit de la JTdnddricd™ s-au
perindat pe scend pentru-a primi. ca niste
copit foarte buni, - merituosi, Diploma de
Onoare a Organizaliei Pionierilor, cind ex-
perimentala artistd §i directoarea celebrid in
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2.2 rsare”  servil

rprize : artiglii-pdpu-

sari, intotd na o i in pe ori dupd

paravane, qu de astd datd la vedere
f intr-p fante

liberd e ; tatie-cabaret, pe un

scenariv-preteat de 4 i, rudd

suftet), de alifel, foarte: aprop Am revi-

zut-¢ asifel pe ] veterand

cuoprftd eu

cemurt {fotografin 2).

rindul aduljilor — de la Teatrul
gid“ I —. Danicla Anencov, o it |
rea ou Agehiupd, primul el partener ; eu pri-
lejul acesta, a iegit la lumind si adevdratul
tatd al pdpusii, exceptionalul minuitor Justin
Grad (fotografia 3). R, Zolla a oferit una din
mostrele sale de virtuozitate ; evecutind [igu-
rile unui dans modern, pdpusa lui s-a rdsu-
cit’ cw atlta convingere siparticipare ldun-
tried” incit aparatul [otografic o rdmas per-
plex st n-a izbutit nici o imagine. Alte ct-

SUS : Adunarea festivii 1 Constantin
Maciucs, director in C.CE.S., adresind

eitilor.

J0OS : Dorina THndsescn, membri-fon-
datoare, asistatd de Mihai Prujinski,




LESL LTI
thyy

teva secvenje au constituit demonstrapii de
personalitate de emanajie colectivd : pastilele,
delicat joe liric din citeva lniufe, un cerc
sioun triunghi o taraful otogrealin 4. aled-
tuire pipugdreascd expresivi, de un haz ro-
bust i econcertul  pentru wioloneel 3 pian
Jotogreafin 5y, numdr de finefe, extraordi-
nard abilitate tehnicd i wmor, In final, asa
cum se cwde la sdrbitori, tot ansamblul s-a
rewnit  pe seend, intr-un grupaj  exuberant,
spre o fi imortalizat intr-o pozd penirue oal-
bumul  de  familie, Ceea ce sa §i fdeut
dotografia 8.

A existat 5i un timp 113 searq, inir-o gra-
ding. printre pomi gi boschete, cu reflectoars
st eu duminile gt larma oragului drept fundal,
WFandaried a prezentat, penlru acelagi prie-
teni, cel mat nou spectacol — dovadd ed a
tntrat impr-altd wiestd a cdutdrilor @ Sinziana
si Pepelean (regia. Margareta Niculescu, see-
nografia, Flla Conoviei g1t Mioura Bueseul.

boomondare-e

serientd pe pla-
cu spectatorii,

teatru cu Mg
nul comunicdrii, o relafic
montare-soe pe  planul inventiei  formelor
plastice, in eare erpresia de inspiralic popu-
lard dobindeste un rafinament deosebit.

Totugi, alteeva ag vrea sd spun, si tot
nu mai agjung, furatd de  formecul  acelor

ceasuri de amicald expansivitate, Aliceva, care
mi se pare esential : modul com, o Jdndd-
pied”, in creieral st in inima secesiul coleetiv,
a fost concepurd sdrbdtorirea, ecdreia | s-au
cansacrat 8 {opt] zile, dintre care icatrul si-a

rezerval, peatru g se pune in primeplan,
doar una. nici mdcar prima, of o treia
Intentia profundd a f[ost alte, en adevdrat

demni de ceea ce a ajuns el sd simbolizeze :
sd prilejuiascd un mic festival al genului, o
paradd a creatorilor, un dialog al prevcupd-
ritor, tendingelor, modalitdtilor stilistice. Ini-
fiativele au fost douwd : prima, intinirea pa-
pusarilor pupulari incambiante de auteniici-
tate si farmee de la Muzeul Satwlui’ {vesi
insemndrile loanel Mdrgineanu, la pag. S9),
Contactul cu acesti ultimi supraviefuitori ai
unei arte pe cale de disparitie. cu originali-
tatea lor [raponid s cu eredinjo lor naiva,

SUS : Daniela Anencov, de la Teatrul
WOreanga®, a sosit la dntilnirea en pri-
mul ei partener. ,Aschiuld™, minuit de
Justin Grad. Jn planul M, Stefan
Sandulesen,  Elena  Sandulesen  si
Cristina Popoviel.

JOS: Taralul e Ldirijat® de Elvira
Chiadek, B. Zolla, Eungenia Dumitriu-
Popoviel, Laura - lonescu  si  Suzana
hata.




tru viok
na Kalz si Buges
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en ot ansamblul, In
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aparte

invity
de  piip
tnplinese  anul

ndiried”™ ne o atlt de drag :
ei, al ideti proaspe i
are o inaltd congtiin
: patri, in col mai nobil
deplin inteles euvintului,
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JOCURI POPULARE CU PAPUSI
LA MUZEUL SATULUI

Ulitele ¢i gradinitele Muozeului Satului au
congseut  la Inceputul  lunii  octombrie o
apimajie  neobignuild :  pépusari  dintre  cei
mat ecunosculi au  venit. din toeate coljurile
taeii sd prezinte Ljocuri oo plpusi® de o
rari prospelime, dovedind spectatorilor cita-
dini, oamenilor blazati ai secolului XX. re-
saursele nesecale ale unei arle strivechi, Gra-
purile care se ingrimadean iIn faia corti-
nelor pestrite din pinzd inflorati, atrase de
sunetele stridente ale unel muziei de  bilei,

gustan cu o bueurie neascunsd, alfturi de
copiti  entuziasmali, revelatis  neivitdlii  au-

tentice, a unel naivitdti .niscute si no fi-
eute”, Mirturisese, firdi a m# rusina, ¢i au
fost clipe In care am simiit ¢d mi se ume-
zesc ochii, Nu npumai ei nu m-am rusinat,
«dar am mai avar o revelatie : copiliria n-a
plecal de tol. a mai rimas pe aproape i,
am simlit asta, privindu-i pe furiy si pe cel
din jur.

Inspiratdi inifiativa plipusarilor profesionisti
de a avea un ‘prolog aledtuit din reprezen-
tafii ale coofratilor lor, papusart populari,
In ajunul jubilenlui Teatrulni | Tandiries®.
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Inspirald initiativa, introcit §f uneste pe acesti
entuziasti sufletisti™, care sint pipuogarii. 5i
n-am avul niel un moment senzalia i nu
m-as afla in fala unor profesionisti @ el sint
eontinuatoril marii tradilii a teatrulel popu-
lar, a ,commediei dellarte”, a maegtrilor
teatrului de bilei, care a fost o epocd de
inflorire in istoria teatrului.

Tospirati a fost i selectin numerelor 1o
adevirath demonstreatie a unitifii in - diver-
sitate. Micul caiet-program, alefituit eu rigoa-
re si pasiune, reliefeazi aceasta :  diferifi ca
mod de exprimare, dar contopifi in unitatea
pe care o reprezinti farmecul naiv, adress
directsi, comicul” simplu si siindtos al teatru-
fui popular de pipusi” Intr-adeviir, desi an
existat mal mulle variante ale aceleiasi trame,
iradifionalele  comedii sau  farse insufletite
de euplul ,elasie™ Vasilache gi Marioara, fie-
care variantd a fost aliceva,; a adousinu
numal noi nuante, el nol acecente semnifi-
eative pentru  mutatii de substantd. Astfel,
dacii varianta prezentatdi de -plipusarul Jon
Bortea din Buoeoresti, pipusar din tatd in
fiu {care n deschis programul) a fost mai

www.cimec.ro
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Gheorghe Evghenie din Tirgu-Neamy, zis si ,.Ghith, artistul din lame®,
zis st omul-orchestri,,.”

In stinga, plan general, cu decor si spectatori, care are meritul de a
supprinde ceva si din ceea ce se petrecd ,,dincolo de corting®...

elaborat, dezviluind grija’ regizoralui® pen-
fru rotunjimea unui spectacol clasic, varian-
ta unui alt plipugar bucurestean, reprezens
tant al unei geoerafil mai tinere, Gigi Mocann
eare a incheiat programul), a schifut tendin-
fele unei moderniziri  deloe sapdritoare :
Vasilache a devenit mai  subtire-malitios,
amintind intrucitva de evolutia  clitre sata-
nism a lul Punch. Insdsi expresia  acestui
Vasilache' indic aceastdi  tendinid, prezenia
upnei ironii acide. Fard a pierde din  seva
pepulard, personajul  eelebreazit eu noi’ ac-
cente trinmful asupra Diavolului si asupra
Mortii, personaje care gi-nu piistrat’ densitatea
slegoricd din vechile moralitifi medievale.

Interesanti ideea  pipusarului  moldovean
Gheorghe . Evghenie de g prezenta teme ou
varialiuni, Necrulitor in satirizarea soliei rele,
ciedlitoare, duips fatd de lacrimile sofiei iuo-
bitoare, “acest artist multilateral face parte
dintre ,ultimii mohicani® ai- unui gen spec-
tacular pe eale de disparitie, teatrul“de bilei.
Micile sale’ piipusi, fieute din efrpe multi-
colore san petice de blank, vibrau de o vialh
tumultuoasia, se  izbeau cu capul de prag,
ridean san plingeau cu foe. Muzicant virtuos,
violonist, trompetist si aoinoitor al unui sis-
tem ingenios’ de baterie _ascuns®, el eonti-
nud, fnte-un fel, traditia’ clovnilor muzicali.

De alifel, aruncad degajar cite o vorbid de
duh celor din jur, continuind netulburat si
ciute, de pildd,. dinte-o nard, la floier, un
fluier de eioban metamorfozat in caricatura
upei miei trompete, Nu  ezitd  si-si faca
wautoreclami™  zgomotoasd, prezentindu-se la
inceput si- In sfiegit : Ghild, artistul din
lume®, in timp ee copiii il silabisese nume-
le, seris cu  litere de-o gchioapi’. pe toba.

Dugi de’ valul uodaitor al grupurilor no-
made, Tugim’ a o altd edsufii, ea nu eum-
va sit pierdem numiral urmitor,

De o mare originalitate, pipusarul Stancion
Nomnosie  din” Boulari, ecimpoier binfjean.
Cintind  dintr-un  eimpoi- confectionat de el,
micile sale pépusi danseazi® in ritmul mu-
zicii. O pereche minuseuld, fragild, gratioasi
§i, totusi, ‘de un temperamenl pe ecare l-am
nomi - chiar voleanie. Articulatiile picioare-
for. capetele din' lemn serijelat, vopsite en
ereion chimic gl vopsea rogie, sint de-a drep-
tul  migcitoare.  Ducindu-ne dupf  aceen si
allim seeretul®, am fost uimifi de simpli-
tatea procedenlul, de ingeniozitatea 'sa.  Efec-
taul - este’ tulburitor. camintind™ de’ ceea  ce
francezii

numese marionnettes & la plan-
chetie,” i
Tatal si . fiiea, Pelian Mihai -si Pelian

Suzapa, din Salasul de’ Sus, judeiul” Hune-
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doara an venit cu un mic spectacel ingenunu,
eandid, aproape hieratie. In interiorul ela-
sicului hirzob, impodobit cu hirtie eoloraid,
pe eare eran pietate soarele, luna g1 locea-
farnl, in spatele unui geam de stield, se
miscan  frenetie sau  plutind, mirese, miri,
oile albe, lupi negri. Forme stilizate creind
o atmosferd de magie. Inivirile laterale si
disparitia figurinelor amintese de teatrul de
wmbre oviental, Fliea wminuia  pipusile dar
tatdil era Prezentatorul, asa cum il coneepe
Brecht, pe filiatia veehilor povestitori orien-
tali, Detasat, ¢u o woee demoald, prezenia
suita de .personaje prinse in acliuni vesele
san erude, Bi deodatli, acest Prezentator ne-
implieat in acfiune, element epic pur, ridied
puntea legiituril  nemijlocite cu eroli  sfi:
desehide o usifit apropiati de el gi pune un
binul in oala de dar pe care i-o intinde
mireasa.

Niei upul dintre plpusari nu se repetd,
nu rein in mod mecanic ceea ce plipugarii
dinaintea sa au  ardtat. Ton Ciubotarn din
Piatra-Neam si-a confecfionat un aparat pe
cit de simplu, pe atit de ingenios : pipusile
sale, pe 1ijd, danseazi aclionate de un fel

de .tablou eu butoane™, imbricate in pos-

amintind de

tav resu sl negru, masindiriile
mirnculoase din biletnrl, Ritmori  vil, agi-
tate, sacadate: Caiutii, Capra, Ursaral en

ursul, ba ehiar i un dans exotie, afriean.

O suitll coloratil de vechi obiceiuri si ritna-
lari.

Unied in felul el este piapusa meeanich
mare, aproape in .mirime  nataralit, pe

wre a dmaginat-o un eunoscul ariist ama-
tar din Paseani, Bodi Nesvadba. Intrebindu-i
dacit l-an  preocupat  problemele  pipusilor
mecanice, ne-a marturisit i eroul sin Gogn
s-a ynisent” dintr-o gloma, | Piarintele” siio
este g un iscusit  ventrilog. Dialogul pe
sare-l poarta eun Gogu este «il se poate de
firese, Improvizajiille contribuie si ele la
acenstit impresie de naturalete. Si totusi, am
simlit el aceastdi pipusi mecanicd expresi-
vit, am spune chiar inteligentd, cu ochii vii,
en o expresie cerceliitoare, un fel de carica-
turit a ereatorului ei, are ceva mnelinistitor,
misterios. Copiil stiileau, paredi, la o distan(i
mai respectooasid”, dar la sliesit nu s-auv
sfiit sii-i stringi mina,

Stancion Domnosie, din Bountari (Carag-Severin), cimpoier, ale cfirui pipusi
mintaturale danseazii in wibnul muzicil. In asistenfd, alfi doi ereatori origi-
nali, Mihai Pelian si fiiea sa Suozana, din Silasul de Sus

(Hunedoara).
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SUB « O dnspiratid eo-productic ad-hoc
pentru papusile lui lon Ciubotara din
Piatra  Neamp  eintit  Ghitd, ,artistul
din lame®,

JOS ¢ Rudi Nesvadba din Paseani i
fmprumuld  vocea sa  pipusii Gogu.

N-a lipsit’ din speetacol niel uniea femeie-
interpret a genoloi {aga com  se arati in
program) Floriea Ciubotary, Pasiunea  pen-
tra piipugi- se pare cfi sillisluieste in familie.
Cerdacul era Tmpodobit en cosfiturl, asa oum
numai o femele le infloreste eu ata. Varian-
ta moldoveneaset a  euplului Vasilache sl
Muarioara a adus o adiere de lirism, beoeetnl
fa moariea Muoriel, degi grotese, avea o undi
de duiogie, pe einid inlerprefit biirbapi pre-
ghiteau chiar in hoeet sabirizaren Popii.

Cind altima ppush a rostit La revedere”,
un finr de regret a stribitot gropul adunat
in fatn eerdacului, Si deodald, parch sim-
bolie, “san abia stunei am ineceput si fim
atenii si la ceen ce se petreee in jur, citeva
franze rosii s-au rolit lenl prin vizdoh, Da.
ern o zi insorith de octombrie, dar jocurile
de plipusi® ne-an transpus intr-o primivari
vesniell, Mulpumim  din toatd inima  acestor
artigti-artizani, mulppmin din  teald  inima
inifiatorilor si animatortlor misefirii noastire
piipugiiresti, neobositei conduefitoars a Tealru-
o Téndiried”, Margaretei Niculescu, care
a avul inilintiva acestui ineintitor speetacol,
de neuvitat, s Instibotolui de  cereetiei de
etnologic 51 dialectologie, care a  tradus
aceastd inijiativit In fapt de artd,

loana Margineantivw ¢
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.~ u Analivind spectacolele prezentate de Teatrul
!r u- ure de pipusi din Tirgu-Mures — deatrn care

] feim T s ) G T T wiln Tests

implineste, ea si Thnddeied™, guzda  festi-

valulul, un sfert de vese de activitate — tre-
buie sa remarcim ined de la incepul orien-

P ] gk
'ano VI*eaZUl taren spre un repertoriuc de  tinotd, efortul
5 de o familiariza pe cei mal micl speelator
eu o literaturd de calilate, cu opere si aulori
alii.

* de consacrare internajiona
Papusarii din Tirgu-Muores au fost prezenti
( uconi e'e la saptimina «Oaspeli ai dui JTindfiried - eu
Janos cel viteaz adaprtare a Tol Témiry. Peter

. élup{ﬁ lmlm[a lui Petsfi Sandor s cu un see-
mele drag’ naria ralexza_{ de Valvnhia f‘ﬂl\‘f’s!}"l[ r]fapﬁ
sehite ale loi I, L. Caragiale — Cuoronifele

mele dragl.

Foarte indientd pentru reprezentarea cu
mijloascele seenice genvroase ale qeatrulupl de
pipusi, balada Jui Petoli a dar nastere unui
speetacol {regin — Antol Pal, scenografia -
Ambros hinre, muziea — Gsiky Boldizsar) de
cald®  wvibratie poeticd. Auwtorii  Aranspunerii
seenice au reusit sd dea o tonalitate unitari
permanentei  Tmbinfiel a  planarilor aclived
— eel veal. al sotului de unde porneste eroul,
universul fantastic {lumea vriiitoareler, cili-
toria 1ot Janos si a tovarasilor loiopriniree
stele}  episodul de  la curten Franlel ete.
Speeiacolul se dervolli armanios, echilibrat,
e momente de livilsm, pigmentate de mo-
mente eomice. de accente sativice. PhApusile
sint hine alese, cu fizionomit exprimind exaet
earacterul persenajulul, eategoria sociali, ea-
raeteristicile fieciirui popor. Un alt merit al

SUS : Lumea lui Lache si Mache :
Cuconitele anele dragi™. scenariu de
Valentin Silvestra dupi 1. L. Caragiale.

JOS : Balada lui Janos cel Viteaz,
: adaptare  de  Tonéry  Peter - dupd
ec.rq Petsfi Sandor.




aeestul spectacol  popular e wrajiioare g
capeiiuni este bonul gost, un Tourte precis
simib sl masuri in intpoeliipares Lrailor”.
(Fae aeeastd afirmatie gindindoemil la an al
gpeclaval prezentat in cadral aceleiast sapla-
mini —  spestacel  introtetol Boedalnl,  de
pltfel — fn eare Zmeal st Muema Padorit ao
atit dde bine™ re toineft wu sesal,
simplu, pe vajnicil speetalori preseo-

ylﬁln cu totul alti faeturd deeit balada ha

Perali, Cuconntele mele dragi di viald sees
i tuedi ot de wvit o Piscupestilor 1 oa
Protopopestilor. o 1ol Mitled si o Juoi Lache,

prinsi in permanentn lor refen de inlepese,
e birfe. de seandalaori st complicitifl, Seena-
rinl tui Yalentin Silvesten dromatizeazit eiiova
dintee eele mai cunoseute sehife ale lot Cae
paginle, fesute intre ele, sudale prin goeln
camieilor™ peuniti in juenl pelipsiteloe aperi-

tive, de la nelipsita beriirie. Spectacelal M
et Mierlut  [seenogrealia —
muzien - lopel Clincin) armeszid en fideli-
tate finiile textalol, lard deosebita inventivi-
tate seenicd. dar eco selutii exacte, oo preobi-
tate  profesionald, 1n speelacol de coloars
deci, de verva, in care umorul pareurge toate
nunnlele de fa tanded dranie pind la sarcasm,
Biiferentiate dntre ele si totosi confundabile
pinii la un puncl. pipusile rensesc s creeze
imaginea unei Jumi de Mije st Mitiel daed
nu aceiogi ovienm la fel, frall intrn necinste,
intrn gitunosenie st ridieol. Co un plus de
inventivilate, cu o mai rmare suplefe si di-
versilivare o piiloncelor de expeesio, specta
colul teatrulul de plpusit din Tiegu-Muores
poate fi foarte wtil st foarte agreabil tineri-
lor sl spectatar,

-
Ambrus  Imre,

Cristina C.

ibiu:
Sinziana
si
Pepelea
o
Copilul

din stele

LCopilul din stele®, de Vietoria Gavri-
fesvu, dopd Oscar Wilde,

7

Cu wreo doui
In Bocuresti =il :
rigd”, harnies trupd Blingvd Dominl—germn
niy o teatrulol de pipuesi din Sibio atein,
avasit la ea, emoliile propriel sale aniversaei.
In fala micilor 881 abouuti — ‘e bine ered,
s% se afle, off nidomsa smer-leatre mari, mical’
teatru sibinn it are abonatil &1 permanenti,
care, prel de o clovolntd mare. pot vedes
cinei speetacole in einel zile anumite] — cele
doufi seclii au prezentst intr-un eadpu sirbii-
torese  citeva spectaesle. mostre din bogata
recoltd adunatit de-a longol celor dous de-
cenil i jumitate de existentd,

Doud din aceste montdrn .peprezentalive” :
Copilul din stele si Sinsiana i Pepelea le-nm
vitzut si noi en prilejul eclel de a paten zile
festive de la Buouresti. Asa enm me-a milr-
turisit nnul din veteranii teatenlul, regizorul
Ton Hindoreanu, discipol al Tui Baduo Stanea,
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ugl, dupi ce gi-a olsti-
gat independenta si s-a elibeeat, avum w ;ﬁa‘
ant, de sab tutela Lteatrolol maere”, eu spri-
jinul sobstantial st permanent dat de repre-
zentantii forurilor eulturale din localitate, a
reusit si-si descopere un drum propriu, si-g
formeze o persoualitale, Asa cum am viizot
st noi, nu e vorba de o personalitite epa-
tantd, pornitd =i faed bortd in cer, s3 ino-
veze ¢un orice pref, imprnutingd Tormoule pro-
prii. allor genuori. Trupa sibiand merge cu-
minte s sigued pe urmele teatrolui tradic
tional papusirese, aplicind la scara posibili-
tiagilor sale reanle elemente de  esenfializare
si stilizare moderne, in eadral specilic ge-
nulnl, Papusa riimine  elementul  unie  de
exprimare in goma diversi de inspiralie regi-
mmE-M‘mmwmf;ef la dimensiunile minusculed
seene,

Ambe

teatrnl sibian de §

le speetncole rvgin!e en fantezie si
aplicafie ;3:’132'wnumla de lon Hindoreanu, in-
cadrate in decorurile frumoase si sugestive,
stilizate en bun gust, cu solufil ingenioase s
spectaculease, ale lui Febus Stefineseu, au
eonstituit prilejuri de fneintare si bueurie, de
emofie, savuroase exercifii profesionale .in
materie”, Ele au facut dovada potengialului
reator  al  colectivalui pe terennl solid gl
teatrului de pipusi tradifional.

Versiunea sibiand a Copilului din stele @
fost tratatdi sub forma mirified a basmului
elasie, eu efecte Lla vedere® in stare sii taie
respiratia, Zipada se topeste miraculos de
pe acoperisurile caselor micl, de nuiele, cu
fumindl la feresire. Pe derdelusul ¢u pomisori

inghetati, apar sub ochil nostei, si sub ac-
fiunea  binefficitoare a soarelui  (scelasi re-

flector care schimbi doar lumina), primiivara
en Tloricele i farbii, eu aceiasi copaei in-
torgi pe dos pe care se desenau acum frunze
st flori, cu piisiirele care ciripeau vesel pe
ramuri. In lumea oamenilor-pipusi, biietel
zgomotosi cu hazu-n pilirie, fetife blonde si
durdulii eu codife, biitrinei birbosi, un iepu-
re gralios, — nespus de hazliu prin urechile
lui lungi st ,vibratoare®, au ficut ea repre-
zentajin sibiand si se desfiigoare animati de
o sineerd emolie si duiogie, de o poetici
decantare a mesajului el educativ,

Toatd suflarea micilor bucuresteni, eare in-
alit la gridinita de limb# germand, a parti-
cipat, cu suspine, la suferinfele micului erou
care, pentru faptele lui rele, a fost transfor-
mat in broaseci. Dar, asa cum se cuvine, el

si-n reciipfitat prin fapte bune chipol Jui
framos de altadatd, schimbind  in  acelast
timp  fetele  micilor  spectatori 51 stirnind

aplaovzele lor frenetice. Aceste aplavze s-au
adresal,  sperim, deopotrivi, tnturor ereato-
vilor, dar mai ales aretigtilor minuvitori, pentru
vd ei, indeosebi, ne-an fieut si credem alevea
in plismuirile lor e cirpd i femn. Am
admiral si am aplavdat mai ales miiesiria
sfnuitoare Lilly Kraos, care, timp de 25 de
ani impreuni eu t'l"}};'ﬂi‘lﬂ Ion 1lindoreanu
sioalti weterani, n slujit cauza teatroloil de
papusi din Sibin. Ea a insoflelit es o parti-
eipare totald, cu o impresionanti daraire in
miseare si glas, pipusa-eron a spectaeolului,
mni(*mmlui atribute  umane, scuosibilitate,
fior dramatic $i poetic.

Alnturi de eoleghi sai, Ol Strasser, Hannes
Hoppelt, Hauni Wagner, .i.;i{mﬁ f:l;sire‘gi am
tntilnit-o pe Lilly Kravs dind o .mind de
ajutor® sl spee aneolulut Sinziana si Pepelea,
unde a minuit cu mull talent i farmec pe
muealitul si indriiznetul Hciu al lui Alecsan-
dri, pe insugi Pepelea,

Spectacol  de L mare
desfasurarea  armatelor lul
LAcusti-Yodia, a  forosalui
wliugat  in faln  scenet

moniare”, penbru
Papuri-Voda  si

zmein, 1 s-al
citeva  paravane,

iz:i;mmw in sawe, (0 reprezentalie vioale, ve-
seli  (pufin, poate prea zgomotoasit si lip-

i@
siti de nuwanie in interpretare), cu decoruri
si piapusi stilizate expresiv, en  exageriiri
consgliente, pline «de haz, subliniind earacie-
rul sativie al partiturii, Ne-a amuzat foarte
mult tostdi suita de pretendenti la mina
Stnzianei, Licustd-Voddl ca  armata sa -
custeased si mal ales Pirlea-Vodi cel gras g
vioi, cel plin de neastimpir, foarte frumos

51 eonvingiitor minuit de Petru Baroncea,
Multe momente frumoase in aceastdt repre-

zentalie au  captat atenlia copiilor, Ele se
datorese unei munci colective, de mare pa-
siune, la eare au participat, deopolrivi, crea-
torii ambelor seetii, Se euvine s aminlim gi
numele eelorlalii entuziasti si mult solieitali
interpreti ai colectivului sibian : Ira Alexan-
dresen, Vierel Oancea, Sanda Moga, Lia An-
dree, Nicolae Rodeanu, Andrei Gi?m, Maria
Streleine, Ingrid Schiller, Emilia Iviinusg,
Bock Giinther. Acestia fac tolul plus gloria
acestui teatru, ciruin directorul siu, Nicolae
Rodeanu i vegheazii, si el, nevhosit, de vreo
zece ani incoace, destinul,
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Craiova:

lon Talion
e

De-a

scufita rosie

T

okfndinied”, Teatral de
geitpusi din Uralova — una din cele mai
voilniee, mai  wostime st omai colezditoars
adrazle o marii familii paposiresti din Homéb-
aia — dupd ee-a eolindat globol pimintese in
lung si-n lat, dopii ee-a ebifioul, in intrecere
cu eele mai remareabile ansamblurl plpusi-
resti din lume, nuwmersase vietorii, sbopu-
merogl fsurl, iatd-F ambifionind si-si . arate
putersa si in eandida compelitie a Testivititi
bucurestene,

Bupid ee patre zile fncheiate si-a sirbi-
torit Is el aeasdl, in Letaten Baniel®, en pio-
wiecii si cu foli eceilalti prietest ai s, cei
25 de ani de sctivitate in eare 3 cules de Ia
peste 1,200,000 de spectalort aplanze peniru
wale peste BO0D de speclacole realizale, iatd-l
in prezent la Boeuresti cn doud din cele
mai recenie premiere. Foarte diferite ea ano-
dalitate, lon Tabion si De-a seufita  rogie
poartd, in ansamblul ler, girel sceleiagi pee-
sonalititi, timbral specilie al originalitigii, al
st al talentnlul erestorilor s&i

Frale geamfn ou

fanteziei,

Dupd reprezentafia euw: lon Talion, foyerul
teatralui o Findiries™ wibra de exclamatii ¢
piirer 1

— F gea mai interesantd’ gl mal eonvingi-
toare formulii  propusit pentrn genal, atit de
difieil in teatrnl de phpusi, al degendei si

al haladei — afirma o specialisti in materie,
de Ia Sibin,
— Deseori asemenea  ineeredii de a reds

wroten]l si vibratia patrioticd es pipusi fri-
zenzh ridieolnl, zicea alta,

— Bk ¥ E usor si realizezi o baladd popu-
lard cind 4l o aeolo. 1z Indemini, pe Tudor
Gheorghe, san pe Eustatin Gregovian., con-
chidea alieineva.

Nu. No a fost deloe usor, zicem nol, care
am urmii no putine efintdri in  aceasth
direetie; si stim efte  mostre. s-an creal, pind
acum, penira filtrares st fopirea in. creatin
phpusiireasell o elementulol folelorie si cite
esecurt au exisiot chiar st aiei la Craiova.
Reeentul experiment craiovesn e Teusit nu
numai pentrr ef avea o splendidi scenogra-
fie, semnati de FEustativ fregorian. na numai
penira ef a fost folositd vocen lui Tudor
Gheorghe. (i pentru ei, de data aceasta,
@ colaborat amrmonios, au fuzional. organic,

Alexandra Davidesen si Adrinna Sia-
mate, minoind Juceferii-petitori ai soa-
relul, in ,lom Talion™ de Nela Stroeseu.

abrolut toate eomponentele

spectacolului, Poap-

tind . desigur: siooscum Insemnele  talentulul
viguros origival al lui Buostaio  Gregorian
fmare rafinsment, in stilizare.  inimitabilii

ochi de stele Jucitoare ai pipusiler, cu eape-
tele dor subiivel pletoase, tdiste pared in
piatefi ; coii Inaripati ; ecozi involte de paun,
vare, la nevole, se transformd in arvbort onm
it ‘poetice sdiposturd 3 astrii de bronz san
de turtd dolee en zimti) scenogralin n-ar i

putut iolugi, — singurd, en toald expresivie
tatea §i plasticitatea ef unied, — s eontri-

Luie 1o ‘reusita spectacolulul. Era nevoie si
de o inspiratd regie : a ol Horia Davidesen.
Vocile® unor “mari’ interpreti —  Tudor
Gheorghe  Hon Talion, fecior de domn} ; cei
doi “eunoseuti U actori ai Nationalului  din
Craiova, Vasile Cosma {Searele) si Marina
Bagta (Luna) — nu-s-ar fi putut afirma nicl
ele singure. Era nevoie si de o partiturit de
valoare : transerierea Nelei Stroeseu, pentru
seena eu plApusi, a cunoscutei balade popu-
lare, cn dncontestabilele i ealitipi de con-
structie, de expresie. Nela Stroeseu decan-
teazdl en autentic fior dramatic sentimentul
etern al dubirii, impune cu aura poeziei ine-
fabile, cu  puritates si plasticitatea proprie
limbajului popular, triumful umanitifii, va-
Inarea sublimi a trecitoarelor sulerinte pii-
mintene ‘deasupra eternelor dar sterpelor fru-
musell eeleste,

Stiipin - pe aceste  trei  valoroase compe-
nente, adoptind modalitatea minuini Ja ve-
dere™, cu inlerpretii pipusari invesmintali in
frumonse s deosebit de shnple straie. de
sorginte populard, Horia Davidesen a reusit

sfi-giproiecteze, elaboreze i si-si pund la
punch  meontarea ew 0 mare simplitate gl

noblete, cu . sobrietate si poezie, in zona le-
gendei st a mitulul rominese,

Spectacolul impune eo extrem de puline
detalii- {un joe de voaluri albe, transparente,
cu-multiple fune{ii 1 raze. paravane, ape in-
ghetale). o miscare scenici de o mare gratie
st eleganti, grapaje expresive, stirile poetice
si dramatice ale textului.
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Doud scene din musicalul ,Dea son-
i rosie”  de Alexandra  Davidesou,
Sus : Senfija Bosie in dialog ou iepu-
ragii 1 jus @ conflictul dintre wrs i
valpe,

WWW.cimec.ro

Acclst cuplo @ Horia Dovideseu—Eustagie
Gregorian lears 4le de aoi colaboreazil pe
baga unet afinitiin de coneeptie, de fompera-
ment gt oaspirajil)l a  eblinut  mat pugine
sufragii  In spectneolul  muogienl  Dea sey-
fita  rosie. Uontroversele s Gseat dde pe
povifil dinmetral opose, alsolotizante, de ae-
coplare totali snu de respingere  tolali oa
acestni gen noa, socotit un hibeid fo ereatin
pipasirensed, o oered o8 nn e bine sil se
condamne L in principio’ si Lo bloe” aseme-
nea ineerpare. P oadesvBran, seesind speetacol
- linsit eova dmportant @ deasitales fextolub
Alexandrs Davidesen n-a dzbolir sd econtem-
poranel si exploatezs suflicient e bogal
ingenionsa i intentie, i adimenleze cu
wnlte ddei. co oo multe aclivul, on o semni-
fieatii edoceative,  sehelotnl biitrinei povesti,
Bandn sonord agrementati on melodii vieais
sioatractive era sioen primeptoid de Tongimi,
pingditit, pe alocnri, de nonotonie. Dar si
fin deepti.. Duapd pireres anen. seeasti res
prezentatie divertisment vesel g eolort,
e captlarese, amuzant st desiovell, Tard pie
do itate - aves i omuolie ealitit, In
primul rind daral «de o deomonsten  diversi-
en modatitiplor de  expresie  seenied - dn
st domeniu al artel pipusiresti. Monlarea
a avul mulle momente fromease. Transfor-
maft In pipusi uriase, eu eapele deasphit de
sxpresive, on amfnunle vestimentare pline de
haz o fun wrs delofan en pantaloni senrt
si breteles wn lup en seufiti s dranzistor,
o vulpe lilinchie: vu rochie roz. mulali pe
frup, dret deporast In omaienrt albe, ersina
sy bmensa ei based resie, eu oehil e de slels
verzi osioen ecinful zburlit de wafier — inter-
pretii-pipusari s donsal sl oan eintat ew
mare plicere i oo ogratie, dpeintind  deseor
priviven, Aparitia i evelotia dor in seend a
read hunﬁ 1]%.\?;3(1';;21(’._ \I'i l't‘fs'r ]:1 t’xp]nri(
eomicl eare a Insotit aparitin Dresului st evo-
Tutia loi seenich, savureasf,  sospinutd, e
ool fivese !

]

i farmee de eitee Oostache d0-
nesen : da o oatit de  pitoresenl si cexpresival
Tnp. interpretat ¢n mare vieicinne de Mireea
Surdu, la tremurnl gingas al Iriensilor depu-
ragi, prezentati en farmee npiv de loana
Rudeanun, Rodien Spiitara si Lidia  Cernuscd,
Ma yeler apet la eele ddond clor, hazlie
sodmate de Fleonorn Constantinesey i Dan
Damitru, 51 apel, eroina speelacololod @ Sen-
fita vogie a Tost prezentati cu mult haz, en
sepsibilitate, en gratie de Alexsodra Davi-
desenr 1 tob en g reslizat, fmpresad eu Added-
ana Stamate st in spectacolol Jom Talion,
o adevirati crealie.

real.  de prestigiu, abiinot si
e, Ia Bocaresti, de drupn eeaiovenns. El
vine si se adavge eelorlalte izbinzi fnre-
gisteate de-a Jungnl existenlei acestui eolen-
tiv, en elanari st pasiunt nechosite, eanju-
ate la unisen de membreil s

Un suer

Valeria Ducea
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Pitesti:
Ursuletul

Strica-Tot
*

Alelei, voinicii
mei

Atinine Ja o startal” festivalulul cu doui
spectagole de facturi diferite, adresate vnui
publie de vieste diferite, teatral pitestean a
dat o dmagine no foorie clard, destul  de

inegali, a posibilitagilor sale
Primul spectacol, Ursideul StricdTor de
fan Wilkowski in  adaptarea semnotit de
Anda si Nigolae Mares, o eonstitnit un ince-
put  putin semnificative Plesa este o po-
vestionrd foarte simpli st totusi foarte con-
Tued ware  se desligonr epinti, fed sur-
prize, lard fantezie, Iied hoae, Personajele par
teste oame siesee ou ddohul, dnclusiv oraie
sopnenr-ul — Tam Ussol,
eare #tie g teebuole s i |
Teasci pe e fneva sl ounessie, mmmnmh dlenti-
aul aristie 5, dar o faer en sl stinghiein
st ofort fnelt infringerea sa din final stie
neste pila i nu satisfectin, Morala, parte ne-
copii,  wste aiel

lipsith dn - plesele  pentra
& wmespletnl Timolel fare o

destul de incerts o

serie de porne dopld eare. reabilitinduese fne
teeun medd nw foarte Hmpede, va 10 Tindm
der pittre preainteleptnl sdu dsid s declaen
i el de eron al pidori, Desl mu ose obi
puieste, ered of In oaeest o eaz onn lipsit
de dnterss 58 redag vemares auzitd Intimpli-
toride da o spectatoare, educatoare venitd In
fentrn i’n’l;‘»rrun"a eu o gridinita o L Din aeen
|;|!'Wi in[ﬂll mi onn puiol fuvale alieeva deel

ree I\mv Yuly mmf

31 siviee, liniglith,  juefiriile st sigi des
picionpe in ape®,
I 1

Destgur, “mimeni an o pretinde  unel piese

dediente preseslarilor o m‘zﬂmlt*mmw de gea-
v gt tulburitonre semnilicatii san eafina-
mente de ardin stilistie, dar elaritaien subipe-
tulon, Jogiea  rigureoasi o constpochied,  sint.
eredd, primele conditii ale teateninl pentro eol
miei,

";;mt’ aen ful Teatenlat JAsehion® din Pi-
tegti - Aurel Anchidin, seenografin
arised e destul e dese srainl de
bkt g;r:xluimhli din pheate, defectele, Am
asistat, dlect, laooun spectacel  dneflein, ne-
vitmat, earve stienen fnosali wealori de o plietd-
sealf, Absolot dnexplieabil slin ponct sle we-
derr sl momentoloi ales, de doudt orl pe
porcursul desl@isuririi reprezentatiel, spectaio-
vii au dneeput s aplavde. In Ineepot rhzlet
npui fnle-o fourie nEol oasi

naanimilale, WWw.cimec. ro_. o BT

8US ¢ GUrsulepul Steies Tot®, o pe-
vestioardi morald adaptati de Anda si

)\n-uluv Muares, dn;lii Jan Wilkowski.
JOS: La intilni ulnrn»z e legenda,
wAlelel, voinicli mei” de Vieriea Ho-
ber-Haogaz.

I)urinm de animare 0 atmosferel 7 Sagerarea
mai mult san mal potin direetd 5 nerabdarii
cit eare mh»pl’m siivgitul s wwolulut 2 fra-
nie ¥ Inei sy deen tn STEetst]
care, in sfirsin, nu le s iplerzis el fur
recomandat 7 No stin, dar poblienl eel mi-
runfel gtin el co stia.

futee enlititile — tolosi ale speelaeolulud -
trebuie si-1 recunoasiem b de-a i pe-
zolvat problema eoesistenlel firesti, pe scend,
apersonajuloi-actor sl o persanajului-pipusi;
trebuie, de asomenea, aplandatd “evelotia Di-
det Anchidin in rolol prineipal. un: uesulet”
Bizestiat ou prospelime si hinz

Al doilea spectacal ol pitesienilor, Alelei,
voinicii ~mel, «le Niorica Huber-Rogoz, se
adrespazi unal poblie ceva _mal ehsirit, elp-
vilor de seoald primori. enprinzind dous mo-

|




mente din istoria tarii: o luptid din timpul
lut Stefan Mare si un episod din peri-
eada’ lul Basaraly I, intemeictoral Tirii Ho-
mianesti, Textul are calilatea de a imbries
econtinutul Anstructiv, de informare  istoricea,
in haing foarte atractivi o upei Intimplart de
basm, cu un stejar fermeeat ale cirui frunze
de aur pot indeplint doriniele. Planul real se
fmpleteste cu acela imaginee, episedal istoric
va fi retrdit «de eroul piesei {desigur e toale
atuurile celui enre Lcunonste sfiesiial™) st nu
eitit in manualul seolar,

Mumentele evoeate
au fest dnspirat alese, sint dintee cele aflate
la confluentan istoriel e legenda, sint fapte
veale TmbogBiite insft de-n lungul seeololor,
fncfireste oo semailivatil, innebilate de aurs
simbolalul, Autoarea gtie si evite pedanteria,

expunerea didacticd, construind pe canavaun
istoried o piesid de aventuri cu o aclinne di-
aamich, pling de prospetime.

Hegia, semnatd tot de Aurel Anehidin (see-
nogralm —  Clelia Otene, modelaj Fanid
Marineseu, consiruciie pipuosi — Angeln Si-
listeana) a stiut s& relieleze ealitajile textulud,
a dat speetacslulul un ritm alert, atmesfers,
euloare st sensibilitate, Papusile - foarte
frumonse, expresive, bine diferentinte tipolo-
zicin-am prea foleles dnsd de ee Tonul Jder
ers imbrient ca un nebil apusean).

& menfiune specinli se cuvine ilusiratiei
muzieale a lui bacion Toneseu. bogald, su-
vestivil, fnlr-adeviie utild spectacolului,

Cristina Constantiniu

wJoe la soare”, o invitajie la fantezie.

lasi:

Joc la soare
*

Farse

Ultima zi a fost consacratid teatrulul din
Insi, eare a adus pe seena de la Andiivies®
speetacolul muzical pentru pregcolari Joe la
soare  {pe versuri de Constania Buzea. sce-
narin de Natalia Déndily st Catitlin Lielea,
muziea, Sabin Pautza) st Farse medievale
din noaptea de earnaval de Hans Sachs {tra-
duse st adaptate de Valentin Silvestru si Ni-
enlae Reiter).

Teatrul fesan e un teatru eu maori ambifit;
schimbarea de titulaturd din teatra de pi-
pusi, e foate celelalie. in teatru  pentro
capii st tineret”, oficializald anul trecut, nu
¢ o simpld formalitate, ¢i exprimi aspirajia
de o practica o artit a speelacolului proteied;
pe alis e inseris, pe scurt, intregul program
de prescupiri: animalie, pantomimi, poe-
zie, pipust, misti. Peniru o comparan velei-
vt st posibilitili reale, nu avem deoccam-
dati la dispozitie altceva deeit eele douli
montfiri menlionate ; orice ohservafii vor fi
deet, fatalmente, limitate.

Joe la soare se intemeiazii pe o idee poe-
ticfi generoasit : a-i antrena pe eopii sfi-si
invente singuri jocuri §1 si invele si se
buenre de propriile lor descoperiri. Diferite
feluri de joecuri @ clasicele .de-a* {otogralul,

cinematogralul,  scoala  ete] 3 apoi  glume,
antezii, arabescuri, folosind materia  vie,

alunecoasit si nestatornicd a cuvintulei, asa
cum s-ar folosi plesele unul joe de euburi
pentru a niscoci diferite construetii 3 §i im-
provizafii en cele mai simple obieete, din
care, ou ingeniozitate si eu indeminare, pot
prinde viatd jueirii iocintdtoare. Aceastd ul-
timit eategorie de jocuri a iesit® cel mai
bine in spectacol ; entiile de carton, amba-
lnjele cele mai neutre (i propos — oare la
lasi se produce whisky Johnny Walker ? —
ar fi interesant de stint...) an fost metamorfo-
zate, in doi timpi si trei misedri, spre hazul
pustimii din sali, in tot felul de siluete
de copil si animale. Ca scenograf, Constantin
Brehneseu a  dovedit imaginatie proaspiiti

L3
medleva\l/ﬁ.cimec.rosi dibiicie. In postura principalii insd, aceea



de regizor, e n-a prea stinl ee sE ceard
gehiper sale ¢ cel gase actorl, trel fele gi teel
baieti {Camelis Bujdel, Nina Dimitrie, Cris-
tina Anes Clubotars, Constantin Ulefa, Gon-
stanlin  Amuntencel, Mircea Baval se agiti
mull, sint tot timpol in miseare, plini de
convingere si de antren si foarte simpatici,
dap sarcinile lor scenice mu sint limpezi ;
de unde, o stieniioare Tmpresie de diletan-
yimim, Agnezisul Lesiet de regle™ e conlus gl
...... - eusur priseipal I - prea pujin  deos
wp, wa sl irdiascd, ue asemenes  speclace]
trebuie 58 lie o cosendd de trouwvailles-or,
<& se phsirezi tol Umpol surprinzitor ; repe-
tirile, dilatares  thmpolui, monotonia, viscid
sii-l aslixiese,

In ee priveste suportul fiterse, ¢ ecam fi-
env 3 chine aga fiind, alefituires spectocolulni
au l-a pus destul in valoare; In lorma ge-
nerali, inlenfia minuirii eusintuloi ea joc
s-a pitheld de mai multe orl 3 Lpospta™ ne
s-a auzit elar. Muziea, In schimb, o domi-
nat, veioagh giplieoti,

Muontarea Farselor medievale din noaptes
de carnaval, conveputi, dupi com informeazi
programul, pentrn a fi reprezentatii in ace
liber. nu poste fi judecatii drept, astfel in-
glivsaiti pe scenn miculld de la JPndirica”.
Jotusi, eciteva trisituri sint vizibile.

Famsele, in nomie de trei (Studentol cd-
litor in  paradis, Nesijioase zgireenie, S-a
Jurat un eocog), sint de fapt mici satire la
advesa unoi wvicin Jfundamental™ — neein-
stea, Textul, asa com e el seeis, spune tol
ee o de spos, epuoizeazii problema morali
prin expresie literard ; interpretarea scenied
normaldi, cu actori, il peste nuanta, fmbogi-
ti, rafina — eu greun, insi. §i poale adiuga
o nonft dimensinue, In aceasta rezidi pro-
Blemn insecendirit coucepule e Auea Ovanez
feegie) i George Dorogenco  (scenografie)
i si-nu dorit un speclacel compozit, de tea-

trn in teatrn ;  personajele [farsei  poartd
mﬁgti enarme, - esn o Inlersice suplvttm
in arta minuiri covintulel — s evolueazd

pe o estradd, in fala actorilor nemaseall in-
chipuind  participantii la ecarnaval 3 i an-
tracte, acestin beau, elntd st se " veselese,
Animalin din ecarnaval, realizatit coreet si tra-
difienal, nu pretindea altd teatare ; farsele
propriu-zise, insd, lipsite de o idee de in-
scenare care si le elibereze din dilema ac-
tignilor-eare-mimeazi-cuvintul, nu izbulese si
evite pleonasmul. Spectaeolul bate pasul pe
loe si ~— wicin fundamental, de data asta
in codul de norme ale teatrului — nu are haz,
Tmaginea define, cum e firese, un loc cen-
tral, formele sint vieolent grotesti, eoloristies
e exuberantdi, tinzind si reconstituie ambi-
anta «de burg in earnaval ; in contrast eu
tendinia spre rafinament si armonie caracte-
vistici scenografului, de astiidati el a mizat
pe urit $i pe disonantit j rezultatul nu e in-
toldeauna in avantajul speetacolului.

Actorii an  cheltuit multi  energie, si e

o minimi

datorie. de politete si-i numimwww.cimec.ro

Peatruy  in teatru, misti i actori:
wFarse medievale din noeaptea de car-
naval®,

aei @ oo Agachi, Nieolag Brelineseu, Simo-
na  Agachi, Ortansa Btinesen,  Emilo Peten,
Constantin. - Ciolu, -~ Elisa - Florescn, Camelia
Bujdei, Const. Amuntencei, Emilia Azamfiri-
elii, Cristina Cinbolaru, Zing Costea. Cu aceas-
ta, insfi, nu o atingem miezul problemei inter-
pretiirii sctoricesti, IaTeatrul pentra Copii si
Tineret din Iasi; si pu numai aci, judecind
dupit eeen ce am vizot sioin montiri ale
altor teatre, Se petrece ceva care seamind cn
o revoltid a pipogariler § siitui de anonimatul
la.eare-i obligh genul, ei ies la lumind, urch
pe seenfi alituri de plipusi 3 uneori, o imping
chiar spre  periferie §i rdmin ‘in prim-plan,
Pind Ia un punct, faptul e firese ; poate ei
formula tradifionald gi-a tedit traiul, are ne-
wvoie de o regenerare ; poate cof, din simbioza
om-plipugii-mascsi, teatrul va avea de cigtigat
in diversitate ; poate ci de aci vor {isni
formule de reprezentatie pe de-n-ntregul noi,
Dar existi si un revers al medaliei : actorul,
pe scenit, are nevoie de anume calitifi si de
o anume formatie profesionalid, pe eare pu-
tini plipusari o posedd ; wtilizind mereu cli-
seele veseliel copiliresti, joeul lor pierde in
sinceritate. Teatrelor din aceasti familie li
se pune geum, cu caracter de urgentd. ches-
tiunea cizeliirti mijloacelor actoricesti ale in-
terpretilor,

L P.



modesie emisiaoni o esti-
vale, se ineearcil reinirarea in reporio-
rinl serios, adied normal. Mai omuli, tea-
trul TV cautd furme st formule nei de re-

upd silitoare dar

prezentalie, erea ee, {dvd fndoiald. en” mod
de o fondelizni emator, meriti lande, tenta-
tive I acest sens auomai Test {Seate, daed

ne mmEntim bine momentul. In eursal veri,
Letitin Popa o reslizat un spe
fondul win, aufentic al wnni sat
vir, ew participaren i Tiguratie a
moeni ail loeului.
lori dramati
seantal, Fxperienta en alare n-a
faca wrmarl, Tu . all eontex
alnminin de. la Slatina).
fPuterea si Adevdenl
gizornl

: HOOr o0
Textul fiind hpsit de va-
spectacnlul nu a avor eeonl

rémas insh
Uambinatal de
dar stocn ol lext
te Titus Popoviel), re-
¥isarion inceared o noudl for-

mulll deschisd e teatru, de data acessta en
un program  fonrte  precis, treeind  dineolo
de eriteriile desdecor fligneatie, mergind

cfitre o dmplicare activd n
desbatere, si nu numaio a
a regizorvalni. ceen ce
conventiel leatrale prin, paradoxal, duceres
la extrem a conventiei, Faptul testral in
sing, in liniile sale generice i practice. oo
este nou. Meritul regizoranlul este de o5
teansformal, reund cu scenogralul - Vit
torio  Haltier, spatinl - seenie,  adantindu-l
perfeet marit hale s eombinatnlul, de a 0
plasat deei actiunea spe Iului intr-an loe
de muned precis s printre onmenii eare
mupncese arolo, de o §0 dat dezhaterii poli-
tice w piesei Ini Titus Popoviel codenl sociel
coneret si orevelator, luern gren de vealizal,
dned mu chiar impesibil, dotee sl de
teatru. Condensind  textul, - concentrindu-d
sirict asupra eazalal Petre Pelresen,  alter-
aindd  timpul actiunit en timpal prezent, de
turidit apalizit dstoricd. st co interveniii ale
regizarulul Insusi,  care  intersgheazi.  ecere
explicatii, stimuleazi eonflruntarea punetelor
de vedere. Alexa Visarien stabileste, in ave-

publicului in
publicului ol s
ardt dinamiiarea

Ingi dimp. un conlacl perpeluu en specia-
toril, citre cure se vorbeste, eare sint -
voeali en martori san ea judecdtorl. Fireste,
nu orice lip de text dramatic este apl pen-
tru  aeest tip de eetacal, dar «din acest
punet de vedere experienta lul Alexs Yisa-
rion a mers mai departe i omai profund
decit aceea, amintiti, a Letiiel Popa. Bar
sioin enzul plesei lui Titus Popoviel, model
de teatrn-dezbatere politicd, regizorul a fost
nevoit si eprreze o reduaelie, pasteind  doar
acele elemente vare seevean ool mai hine
ileea sa de teatru deschis, Formuln o fost
porfect intelessa e Livin Bozores (Peirs
Petresen),  Vielor Debengine {Pavel Stoian],
Stefan Badofl  (Manu), tastel Constantin
arivu), mai patin de  eeilalil anterpreti,
vare au o neglijal faptul ed nu se alla pe
scona unni tealr

Neavind nimie comun cu televiziunea, cu,
mai exael, specifienl telegenic, ba <impotri-
vit, experimentul lui Alexa Visarion rémine
un bun speciaesl In sine i, maib ales, o
ispititoare invitajie In eatezanii.

*

si fhrs
melodramatics,

amedia dramatied sau, mar exaet,
niei o notd e repros.
Fata s caruselul.,  a  dramaturgulol AL
Voitin a prilejuit Bomnita. Mun-
teanu on spectacol agreabill o olteva roumie

regizoarel

momente de haz {daterste actorilor Hodies
Popesen-Bidnesen  si Constantin. Biplan) 4
en alte oitova mai puolin reusite momenie

de melodrama (ned wu stim 58 facem melo-
drami de buod ealitale], oo prezenie acto-
vicegti de indizeutabild ealitmie 2 o Ne-
greanu, din es in ce mal chutat «le belevie
giune pentru simplitatea si avtenticiiatea jo-

culin san. Margureia Pogonal, arvitingd pro-
funzime st diversitate nedezmin{ith chiar i
in mﬂm’ le aflate sub valearea ef . interpre-

tativit, Almde lacobeseuw, fnlr-n posturd sim-
|m!uu de Teti ulleristd™ - eom T
place  personnjulul i spuni, efan Ha-
dofl, grav si wman o rolol anedicolui, Bo-
dica Tutviann st larina Desolan, Spestaso-
lul” este, aza ecom  spuneam. sgreshil, ceen
et nooe pulin lweru, dn soila aller specta-
eanle anoste, erispate, Tastidionse (i televi-
ziane, en §iin teniru.) Dar agreahil i
asit, Autorul pimt?i, dramaltury experimental
erentor de tipuri si bun eveeator al unor
momente istorice a ezilap vizibil in stroe-
turarea conflictului, Incepind si abandonind
fnainte e o le epuiza, mai multe Tinil con-
[Hetnale, ezitare ee s-a transmis,  eviden
ﬁ?"“f“!ﬂpi‘)li?]ﬂi. E)if‘f‘aﬂ (‘l{’!‘]}i‘t V’ii’lfé i ooun e
fhier de generatii, tatidl Mesteral Mateld fi-
ind invinnit de filef si de diriginta acestets
et se oonpd omat mudle de earnselul sin e
la fabhricd decit de {fiten lui, eare. 1o w¥indul
el este Invinoild el s-a Indeligestit f8rd gti-
rea g fArd eonsimifimintol tatdlal Dar econ-
flictul este repede abandonat {dealtfel. Tn
cele din urmii, se va vedea et vera nn fals
conflict, totul fiilnd absolut in ordine), pen-
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pua dncepe aliul s

sl pEest

pe taiil o«
i nu mai

de dura
e dalsi, edei.
eanbil, faila

fiien oste 3
w urd pe inginera Petrigor Tiinded Il inbeste
i eanfliet na este

i
brase, dmpresizibil s
g0 tuhessed

L

pind

inexpli-

pe  Petrisor firese s

fumoes eare il inbeste
in panivd, fiiea, jubila. eolubo
sonra se afld fnw-o stare vesind ou dispern-
unrem ©i st el rea, dur, In resparitia sa. dupd o seiere, ba-
nuim e doratd, in spital, tofi reactioneazd

¢ il
orul, “profe-

fob degt 31 dube

lejer, ea gi eum ar fi fost pleeat
P gare oo upise., Lo toale asten se adaugh ping vioosfi-gl fuanpe figfiri.,  Awtori
problemn carwselulul care eind  merge, oind soae miel e vinl i wceste  dneopseevente
su merge, precom sio problema  flgrava) o dramatice, e joseid bine sl eit e posibil de
cehitlor  mesterniul, lovilt e boald  peri- convingitor, Cu atit mai mull oo eito dineslo
culoasd, Pramaturgol, atrss meren de alld de hibele de construclie, piesa oferd aeto-
divesiie wmibila conflictulul,  expediaza rilor eiteva momenta  generosse de deatrn,
deginvell eralalld directie. com nestent la momenle pe care dnterprefii §ioregizoaren le
eopsecinfele  asupra uniidfii plesei, 51 ale "-\}f‘"jm’“‘m-ﬁ tu pricepere.
womiente posrtd stampila grabel de o seips Sintem, decl, in agleptorea mmrilor  spee
de l‘i;gurigz’ - g dre if, g isfilonre —  amle l“‘j"}k"

logiolt dramatice : astfel, Mesteral Malel dis-

pare, wimeni oo gtie unde
n eveniment  editorial

fird ecoul meritar in

rindul vamenilor de ar-
tid i constituie tipdrirea in-
tegrald  in  volumul  Mihail
Fininescn — Arbicole gl Ira-
ducert (1) @ versiunii romd-
negti dupd - 1. Rotscher —
Arta reprezentdrlli  dramatice
dezvoltatit stiintific si in legl-
tara- el organich. Se gtie cd
poetul mostru national, la ce-
rerea-lui: M, Pasealy, o tradus
operg  estelicianului  german
pentru 4 servi aclorulul ca
fundament  teoretic in cam-
paniile sale publicistice. Dar
ce se trece euw vederea este
pionieratul realizdrii eminesci-
ene intr-o wreme eind limba
roasiri nlbﬁf ﬁll‘acimm jer-
minologia esteticd, Cine wva
pune in lumind imporiania
traducerii, deopotrivd pentru
limba literard cit gi pentru
istorig ideilor estetice in Ho-
minia 7

se alll,

fonlf

e redescoperd un dra-
S maturg :  Vietor lon
Popal Trei teatre bu-
curegtene l-au inseris pe aliz
eu  trei piese inedite, Dar
animatorul teatral ? ) recen-
td st lamentabild carte
serisd-fdrd Infelegere pentru
om gi operd ne-a tresit ne-
dumerirea  pentru faptul  ed
atiti publicisti teatrali de gzi
l-au  cunoseut, l-au  omagial
veasional, dar n-au sceris car-
tea dreapti - gi meritatd des-
pre fascinamul dramaturg. re-
gizor, director, plasiician, om
de bine si de culturd la su-
fletul  cdruia  s-au  Incdlsit
atifia... Triiese ined mulii va-
meni  seriogi care l-au stiwt
bine : de ve nu serin? Exis-
id doar un superb omagiu
oral ~eireulind prin eulise. E
mull prea pujin...

#*

" -am o citit mare  lucru
despre  tdcuta, nobila
rivnd  a lui Nicolae

Teicit, amwidmeaitbicerii in-

Dumitru Solomon

tegrale a lui Plaur in romd-
negle. Tradusd dinlatineste
tfapt inutil de ‘precizat) dar
numai  aparent,  pentru.eel
ceon gliv elte drame shake-
speareene cs-au tradus, odin

francezd 1} opera i elasieului
antic are, in echivalenjele
romdnesti,. metrul. © original,
ceea eeasigurd. edifiel o{in

cinei “volume "B.P.T.} presti-
giul filologic. O  abusivd gi
fragmentard - imagine g sol-
datului- fanfaron® am vizut
recent in partea lustrativd a
conferinfelor TV, ale’ praf.
Ton  Zamfirescu. Asteptdm o
fideld transpunere seenicd in-
tegrald. Din cele 20 de piese
traduse  de Nieolae Teicd,
alegepi una. Al observat ed
actorul tindr n-are exercifiul
textului  elasie 7 A deatului
fidel pirintelui sdu, interpre-
tat - fard  nddragii de wdcar
american...

lonu} Niculescu



AVIZIER

BUCURESTI

Teatrul de Comedie

PE AFIS

Un Hamlet de provincie de A, P. Celiov,
Traducere si adaptare de Anda Boldur. {Pre-
mierag : Ab1LABGT)  Hegia :  Luecian  Giur-
chescu, Scenografic : Dan Nemieanu, Hustro-
tia  muzicald 1 Mircen Ciortea. Coregrafia :
Nera Proea. Asistent regie: Anca  Livesou.
Hegia tehnicd :  Tralan  lonesen.  Sufieur :
AL Drigulanesen, Distribugia @ Costel Constan-

tinesen {Glagoliev) 3 Silvia Popoviei {(Anna
Petrova), Mihat Fotino (Dr. Triletki), Val
Platireanu (Voinitev), Amza Pellea (Plato-

nav), Sanda Tomna (Sasa), Vasilica Tastaman
(Sofia). D. Ruedreanu (Glagoliev-fiul), C. Vin-
tila (Iakov), Bugen Racoti (Vasili), €. Baha-
refu (Osip), Dem, Savu (Bogrov), Stela Po-
pescu  {Grecova), Aunrel Giurumia {Colonelul
Triletki), Mihaela Buta {Katia),

*

Opinia  publicd de Aurel Baranga. (Pre-
miera : 19, IV 1967), Hegia - Mihai Berechet,
Seenografic : Dan Nemteanu. Hustrafia mu-
sieald : Aurelian Varga. Distributia : €. Balti-
refir, (. Simonea  {Directorul de sceni),
A, Constantineseu-Govora {Regizorul de cu-
lise), Nado Beligan (Chitlaru), Stefan Tapa-

Ingd  {Pasealide;, lon Lueian (Directornl),
Consuela  Rosu  (Seeretara  directorului),
13, Ruecdreanu, Eungen Baeofi  (Turculet),

Bem. Savu {(Bijenaru), Marcela Busu {Otilia).
Tarina  Demian Secrelara  ziarului), Costel
Constantinescu  (Ciorei), D. Chesa (lon Ion),
C, ¥imild (Braharu), Candid Siwoica {Tonita),
Val. Platareanu {Manoleseu), Gh. Grismaru
MDumitras), Florin Tanase {Calamariu), Do-
vina Done (Geta), Mircea Septilici {Constan-
tin Brana).

*

Nicnic de Anea Bursan si Gh. Paneo.
fPremiera : 20.111.1968). Begia : Moni Gheler-
ter,  Decoruri-costume : 1. Popesen-Udriste.
HNustratia  muszsicald : Dinu  Petresen. Regia
tehinied @ Aurelian Varga., Distribupia : Amza
Pellen {Tudor Mirdu), Sanda Toma (Liana
Stilea). Stefan  Tapalagd  {Nicolae Udrea),
Iurie Darie (Sorin Vilsan). Val. Platireanu
(?a}n Briarn), €. Vintila, Gh. Crismaru (Va-
sile).

Bisparifia lui Galy Gan saw 1 om = 1 om
de  Bertolt  Brecht. (Premiera: 21.X1,1969),
Versiune romdneased de Mapiana  Sora si
Mircea Septilici. Hegia ¢ Luecian  Giurcheseu,
Scenografia : Dan Nemteanu, Musica : Paul
Urmuozesen, Distribupia :  Mireea  Albulescu
(Uria), Mihai Palidescu {Galy Gay), Dorina
Done (Nevastal, BDem. Sava (Jlip), Dumitrs
Chesa, Val. Plitireanu (Polly), €. Biltiretu
{Jesse), Cornel Vulpe {(Mah-Sing), Aurel Giu-
rumia, lon Luecian {(Wang), D. Rucireanu
[Fairehild), Stela Popesen {(Viduva Beghick),
€. Vintila, E. Bacoli, Gh, Simonea (Soldati}.

—r

Interesul general de Auvel Baranga. (Pre-
miera : 20.X1.1971) Regia : Auwrel Baranga.
Decoruri : Mihat Tolan. Costuwme @ Gabriela
Nazarie. Hegia tehnicd @ Tratan lonesea, Dis-
tributia : Mareela  Ruosu  {Luecia-Felicia Po-
pescu lrisanide), Amza Pellea (Toma 1lrisa-
nidel, Mihat Paladescu (Bocioacd Ton), Ste-
fan Tapalagi {(lon Carapetrache), Aurel Giu-
rumia (Platici Vasile), Dumitra Chesa (Slin-
tesen Jean), Cornel Vulpe (Linte Gogu), Do-
rina Done (Tanti), Liliana Tic#n, Gh. Crig-
maru, Consuela  Bosu, Vdadimir Giitan,
Gh. Simonea {Functionari ai ministerului),
larina Demian (Aurelia Tintoca), Eogen Ra-
coli (Mihiileseu).

Mutter Courage de Bertolt Brecht, Versiune

romdneascd de : Mircea Septilici si Lucian.
Giurvchescu, (Premiera : 7.1V.1972) Hegia :

Lucian Giurchesen. Scenografia @ lon Popescu-
Udriste. Muzica: Paul Urmuzeseu. Distribufia:
Gheorghe Mibaiti (Alois), Gheorghe Crigmaru
{(Brandt), Eugen Bacoli (Carl), Candid Stoica
(Ditter;. Dumitrun Chesa (Recrutorul), C. Bilii-
refu {(Plutonierul), Marcela Rusu {Anna Fier-
ling), Sanda Toma {(Kattrin), Viadimir Géitan
{Behweltzerkas), D, Buefireanu (Eilil), Gh. 5i-
monea (Primul ofijer soedez), Marian Geor-
geseu (Al doilea ofiter suedez), Mircea Albu-
leseu  (Buefitarul), dAurel Giuramia (Gene-
ralul}, Cornel Vulpe {Predicatorul), Stela Po-
pescu {Ivette Poitier), Candid Steien (Chio-
rul). Dumitru Chesa (Sergentul), Costel Con-
stantinescu  {Colonelul Papenheim), Gh. Si-
monea {Primul ofiter eatolic), Florin Thnase
(Al doilea ofiter catolic), Mihai Palidesen
(Preotul catolie), Gh, Crismary (Engen — sol-
dat eatolic), Eugen Racoli (Ferdinand - sol-
dat catolic), Candid Stoiea (Giinther — “soldat
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Anea Pandren (Insotitoarean), Dorina
{eele doud firinc).

eatolie),
Done, Liliana Tiedu

#*

Presul de Ton Baiesu. (Pr t'miem 1.X.1072).
Hr’gm : lon Cojar. Decoruri si costume : San-
P8O, vam tehnied : Traian lonesco.
arin Casian. Distributin Stela Po-
pescu 4E‘:lnf1ﬁin}, Dem. Sava {(Pamflil), Cornel
Vulpe (Fotograful), Mihaela Buta (Ana), Via-
dimir Gaitan (George), Mircea Septilici (Avo-
wtul), Vasilica Tastaman  (Getuga), Stefan
Fapalagii {Gieu), Constantin Baltirein (Gigel),
ferina Demian  (Giea), Costel Constantinescu
{(Popeseu), George Simonea {([talianul), Con-
suela Rosu (Femeia), Constantin Vintild {Lo-
catarul).

fpuﬂe'ur

*

Buffalo Bill g indienii de Arthur Kopit.
Traducere : HFadu Nichita. {Premiera :
01111673 Regia : Luetan Giurchescu, Seeno-
grafia : Dan mieanu, Coregrafia : Adriana
Dumitresen.  Comentariul - muzical 1 Mircen
Ciortea, Distribupiz :  Valentin = Platlireanu
(Comper 1), Domitrn Chesa  (Comper [1,
Constanting Baltdretu {(Comper 111), Gheorghe
Simonea (Comper 1V), George Mihaitd (Com-
per ¥V}, Florin® Tinase {Comper VI}, Val, Pli-
thireanu  {Buntline), Amza ]‘P]lm (iiivlmk}
Mireea Albulescu (Buffale Bill), Silviu Stin-
enlesen {Taoral Coleat), Dumltru Buclireann
{Generalul}, Sorin Balahan (Finley), Costel
Constantinesea  {(Senatorul” Morgan), Cornel
Vulpe - {Senatorul - Logan), Mihai Piladeseu
{Senatoral Dewes), Viadimir Giitan {John fir
desdarbi) . Candid Sioiea {Cdpetenia Joseph),
Constantin Vintild  (Colonelul), €. Bildreiu
‘Arhiducele), Gh. Simonea {Lordul}, Liliana
Tiean (Traduciitoarea), Eugen Racoti {Caddo),
Mircea  Septilici. (Pregedintele - de odinioarsd),
Dorina Done (Prima Deamni a farii), Mi-
haeln Buta  {Teskanjavila). ). Chesa (Doc
Halliday). Florin Tinase (Jesse James). (h
Aihaits (Billy The Kid), Gh, Simoneca (Joe),
Consuela Bosu  (Belle Starr), Gheorghe Cris-
maru (Englezul).

*

O noapte furtunoasd de 1. L. Caragiale,
{Premiera : 24.1.1974) Regia : Luecian Giur-
chescu, Seenografia : Dan Nemteann, Asistent
regie : Florian  Tudor. Distributia :  Cornel
Valpe {Jupin Dumitrache. Titirei Inimii-Rea).
Aurel Giurumia (Nae Ipingeseu). Silvin Stéin-
culescu  {Chiriac), George Mihiigh (Spiridon),
lurie Darie (Ried Venturiano), Vasilica Tasta-
man {Veta), Sanda Toma (Zita).

AVIZIER

Volpone, Adaptare de Mihnes Gheorghiu,
dupi  Ben Jonsen, (Premiera: 41V.1974.)
Hegin : lon Cojar. Decoruri: Dan  Jitianu.
Costwme : Dimitrie Sbiera. Muzica : Theodor
Grigorin, Miscare seenied : Cornel  Palrichi.
Asistenti decor ;@ Petre Sindulescu, (;iwmgiw
Baldigsoin. Asistent costume : Dorina  Sortan.
Hegia tehnied : Traian lonescu, Cristian Mol-
fetn. Distributia : Mircea Beptilici {Volpone),
Ion Lucian {Mosca), Cornel Vulpe (Voltore),
Mihai Palideseu (Corbaceio), Aurel Ginrumia
(Corvino), Stela Popescu (Lady  Politick),
Stefan Tapalagid (Sir Politick), Mihaela Buta
(Celin), George Mihiaitda {(Nano). Constantin
Balifiretu (Castrone), Gheorghe Summ(’a {Bo-
nario}, Florin  Ténase (Turistul), Candid
Stoica (Primul judeesitor), Constantin Vintila
(Al Z-lea judeciitor), Eugen Raeoii (Al 3-lea
judecitor), Gheorghe Crismaru (Al 4-lea jn-

deciitor), M. Constantinescu-Govora  {Grefie-
rul), Consuela Darie (Camerista).
k4
Motiére la Teatrul de Comedie, Spectacol

realizat de Mircea Septilici si Valentin Plata-
reanu, {Premiera : 26V .A4874)  Secenografia :
lon  Popescu-Udriste. - Burghezul  gentilom :
lon Lacian  (Domnul Jourdain), Val. Pla-
reanu {Profesorul de muzieil), Dumitru Chesa
(Profesorul de dans), Btefan Tapalagi (Pro-
fesorul de serima), Candid Stoica (Profesorul
de  filozofic}), Vasilica ~ Tastaman @ {Nicolle).
Mizantropul = Alircen Septilici {Alceste), Va-
lentin Plitdreanu  (Philinte} ; George Dandin :
Dumitrn  Chesa {George Dandin), Dumitra
Ruciireanu - {Lubin} 3 Videniile lui. Scapin :
Stefan Tapalagid (Seapin),; Candid Stoiea (Gé-
route), Vasilica Tastaman {Zerbinette) 5 Don
Juan : lurie Darie (Don Juan), D. BRues-
reann (Sganarelle), Mihaela Buta  (Charlotie),
Liliana Tieau  {(Mathurine), - D. Chesa: {Di-
manche) 1 Prefioasele  ridicole : Val, Plati-

reanu  (Masearille), Vasilien Tastaman  (Ca-
thos), Anca Pandrea [(Madelon) 1 Seoala fe-

meilor 1 Mirees  Septiliet (Arunolph), Mihaela

Buota {Agnes) ; Avarul @ Ton Lucian (I{arpa-
gon), Dorina Done (Frosine) 1 Doctor fdrd
voie : Dumitra Ruefireanu  {Sganarelle).

IN PREGATIRE

Tovardsul feudal si [ratele sdu de Al Mivo-
dan. HRegia - Moni Ghelerter.  Seenogralin :
Ton Popescu-Udriste. Distributia ¢ Silvia Stéin-

culescu (Savel 1. Sawvel II), Aurel Giuramia
(Vasiliade), Duomitra Chesa (Angustin), Stela
Popescu Domnica), Vasilica  Tastaman

Puica)...
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® Aspiratorul de praf IDEAL va scuteste de efort si va
economiseste timpul. Cu IDEAL se pot curiita @ dusumelele, peretii,
mebila, covoarele, hainele, tapiteria, radiatoarele si locuri mai
greu accesibile ;

® IDEAL poate [t utilizat si pentru pulverizarea lichidelor
neinflamabile ;

® IDEAL are un consum redus de energie electrici (15 bani
pe ord) ;

@ Pretul de vinzare : 800 de lei. Poate i cumpiirat §i cu
plata in rate lunare. WWW.CImec.ro



COSINZEANA ORICAREI GOSPODARII—
MASINA DE CUSUT ,ILEANA"

Masina de cusul JLEANAT executi, printre altele, si cusa-
turi cu lighel din doudl lire. coase inainte st inapoi. iar prin
monlarea unor accesorii. stopeazi si bhrodeazi,
Masina de cusul JLEANAY — dip masa sau Llip mobila
se vinde sioeu plata in I8 rate lunare. cu un aconto de 20774,
Pretul 1.800 lei — tip masa
2.59(’ ]('f Wwwbirﬂeé%)h“{i



m TEHNICA AVANSAT
m ESTETICA m FUNCTIC
intli prineipalele ealithti ale televizoarelor

VENUS, OLIMP, ARIA

eu diagonaln de 47 om,

OPERA, SATURN, DIANA

eu diagonala de 59 em, i

ASTRONAUT

eu’ dingonala de 65 cm.

wentate in o easele furniroite, cu o linie modernd,
televizoarele an o mare stabilitate in Tunegi-

imagine si sunet de ealitate.

e vinzare si co plata in rate lunare,
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