limpede e¢i nu alta are a {i aspirafia eelor
ce creeazit bunuri spirituale, aflati, la rindu-le,
in competifie mondiali. Se wvorbeste in Di-
vective de ridicarea generald a nivelului de
civilizafie in toate zonele, aceasti prevedere
tintind amplificarea dotirilor si erestersa ea-
pacitifii de creafie pe intreg leritoriul, eon-
furm politicii de pind acum gl care a ficut,
de pildit — daed e si ne referim la migea-
rea teatrali — si avem una din cele mai
descentralizate, mal puternice, mai diverse,
mai eficiente §i in acelagi timp mai unitare
miselivi de acest fel din Europa. E de pre-
supus ¢ ea va continua si se consolideze,
iar aparifia de centre urbane noi precum si
dezvoltarea considerabili a unor intregi {i-
nutari va solicita noi modalitifi de acliune
si de difuziune a teatrului, poate si statorni-
eirea unor noi nuclee de creajie, in oriee
eaz noi metode de convergeniii cu realitifile,

Cer un studiu atent si caracteristicile de
ordin ealitativ, unele chisr de directie este-
tiefl, anunjate in Directive. Cind se stipu-
leazii cfi, odati cu valorifiearea tradifiilor lo-
eale, arhitectura neilor constructii va trebui
si confere tuturor oragelor {arii o infdjisare
modernd, aceasti prevedere vizeazdi un com-
plex de factori, foarte diversi, si un rezultat
de ansamblu menit si influenteze, la rindul
siu, in sensul expus. Modernitaten diverse-
lor sectoare ale wvie{ii romdnesti in viitoarele
decenii va i funciard, decurgind din ridi-
carea pe un plan superior a activitilii poli-
tice, ideologice si educative, de formare a
omului nou, imbunitilirea continud a orga-
nizfirii unitare si conducerii stiintifice a tu-
turor domeniilor de activitate..” Dar eca si

pinit aeum, acest proces de modernizare, an-
grenind gi categorii atit de delicate cum este
cea exprimati in cerinla de a se acorda o
atenlie deosebitd studierii  biologiet omului,
adaptirii sale la econditiile moderne, vor
controlate de eriteriile ferme ale unei inalte
lunctionalitifi sf ale maximei responsabilititi
sociale. In Directive se vorbeste despre siste-
matizare, perfectionare, repartizare judicioasd,
gospoddrire rafionald, erestere echilibrata, si
ar trebui si vedem aiel nu numai aspectele
materiale implicate imediat ¢i 1 conceptok
etic al cercetdrii stiintifice ece a prezidat in-
toemirea Directivelor st care ,va aborda noi
probleme ale cunoasterii, va juea un rol tot
mai mare in transformarea naturii si socield-
tii in folosul omului, va participa la efortu-
rile desffisurate pe plan international pentrm
descoperirea de noi mijloace de Tmbunitd-
tire a vietii umane, de ridicare a gradoloi de
civilizafie a soctetiifil omenesti™,

¥ in afari de orice indoiald e si cultura
noastrd teatraldi se wva dezvelta, perfectiona
§i moderniza pe aceste coordonate gi in acest
spirit, clutind si aflind necontenit posibili-
titi speeifice de influentare spirvituali eonform
cu cerintele societdtii, adaptindu-se la exi-
genjele gustului si determinind gusturi noi.
explorind mai sensibil realitatea si investi-
gind mai aplicat formele ei, participind mai
direet §i in expresii mai personale la viatw
civied si politiedi a {irii. oblinind un plus de
personalitate  in  cetatea literelor si artelor
prin opere capabile si dea idei gi s producd
imagini memorabile, prin poezie si adevir,
fnseriindu-se cu certitudine nationald in cir-
cuitul mondial al valorilor.

MIHAI
NADIN

wintul si valoarea lui

Fste dincolo de orice dubiu faptul i un
anume cuvint, sau cuvintul fn general, poate
exercita o uriagh influenid, sau ci  acelasi
poate risuna in gol, chiar rostit cu mare
frecventdi, dar lipsit de acoperirea in va-
loare pe care actul social al comunicirii il
presupune. Fird a idealiza forta cuvintului

— mai ales acum, ecind se wvorbeste mult
despre propensiunea imaginii, analizindu-se
stadiul atins de fapt de eivilizalin noastrd

in domeniul comunicfirit interumane — nu
putem s nu observim i ori de eite ori el
a  cunoscul, pe scena leatrului, o eclipsa,

nceasta s-a datorat, in primul rind, tot cuvin-
tului, respectiv ecelor care, in calitate de
dramaturgi  sau  interprefi, i-au  subminat
autoritaten,

Dupd cum se stie, cuvintul s-a ariitat a fi
o armi politich de neignorat. El participi
fa  construclia  ideologiei, este instrumentul
confruntirii  noastre de [fiecare zi, dar si
acela al confruntirii de durati dintre con-
cepiil, dintre idealuri. In sfera relatiilor inter-
umane covintal de onoare angajeazit perso-
nalitatea in mod expres. El este un cuvint sub-
finiat si a apirut din momentul in eare
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euvintele no au mai fost, in mod subinteles,
toate de oncare. Pe scend {si In general in
formele de expresie artistici bazate pe co-

municarea  verbald) cuvinlele continud  si
aibs ereditul acoperirii in adeviir — unul
din wvalerile de bazd ale ecuvintului, prin

care acesta ¢ coneetat la procesul conoaste-
rii —, gi chiar daci adevirul nu este, luat
in sine, un eriterin al valorii artistice, el
constituie tolusi o componentd necesard,
Covintele nu sint Io sine adeviirate sau
aninecinoase, expresive sau fade, stimulatoare
sau inhibante, angajate sau npeuntre f{ea si
amiotim citeva din wvalorile ce le pot lua).
Dar ele pot i folosite spre iluminarea
nmpumahlm a unui adeviir, sau spre acope-
rirea lui, spre stimularea semenilor spre atin-

gerea unor idesaluri sau spre dezamigirea
ori dezarmarea lor {relativd insd ). Prin en-
winte se insereazi in operd morala celui

care se simie chemat si indreptiiit s ofere
un exemplu moral. Cuvintul de onoare ce
fintri in textul unei plese sau e rostit pe
seena rviu\n'?enm;iilgr teatrului, fie cel facal
pe scindurile scenei, in studioul radiofonic
san in faja camerei de loat vederi a tele-
viziunii, nu este si nu poate fi un ewviat
intre cuvinle, ci anume cuvintul menit s
exprime cu maximi ev;wvﬂvlmt&* chiar .ra-
tiunen de a [i a unel piese sau a wvoui
spectacol.

[nelinind aiei, din necesitiji ce aparfin lo-
gicii demonstratiei §i nn unei convingeri
estetice, balanta raportului texi-spectaeol in
favoarea textului, nuo ne rimine decit 58
tragem (pentru_ aceasldi ipotezd de luern atit
de dragi 1ramaturgilor) concluzia ci textul
e primordial atuncl §i nomai atunci eiod fie-
eare cuvint atinge eota de adeviir, expresivi-
tate si foriii de influenti pe care publicul e
indreptifit s# o pretindid teatrului. Sau pe
care teatrul e dator s o asigure benefli-
einrilor sai de drept. Dincolo de formularea
disjunetivii se afld realitatea faptulai cd cei
doi termeni sint echivalen{i si complementari.

Fireste, despre covint se poate discuta
oricit de mult {eftd vreme discujia  insisi
nu se transformi In exces de cuvinte in
sine, in wverhiaj sau nu se ineaed in con-
fuzie si formule uzate), Dar nimic nu ar
justifica o demonstralie abstractd atuneci cind
pe seend nu se vorbeste despre cuvinte, ¢i
eu ajutorul covintelor despre viaji in deter-
minarea el atit de complexii si contradictorie.
Chiar teatrul eare a problematizat eriza co-
municlirii a ficut-o apelind la cavint g atrd-
gind atentia -asupra posibilei sale wzuri,

Faptul ef existh o sensibilitate socialid la
anume cuvinte  explics, desigur. si Irecvenia
lor in dramaturgia unei epoci date (in litera-
turit in general), Un dictionar de frecvenii
a euvintelor .in  piesele lui Shakespeare nu
este o imagine a lui Shakespeare, ¢i a
epocii. Camil Petrescu scriind Jocul ielelor
nu a colat pur gi simpla termeni ai mediu-
lui deseris, ¢i a realizat up conflict cu sem-
nificalii adinei aducind In actualitatea dra-
maturgiet roménesti cuvintul eu semnificatie

social-politied, Cred, de altfel, c# arla este
o obsesie lucida, declaratid, si e ea aduce
in prim plan, ¢ind este bazatd pe comuni-
cares verbald, cuvintele: prin care se ex-
primd continutul cel mai adine al gindirii
camenilor in evolufia lor istoried. De aceea,
este practic imposibil 8 muil un cuvint din
context fiard a afecta echilibral intregului.

Medioeritatea se impune tot prin cuvinte.
Si intristéitor e faptul ¢ ea se impune une-
ori prin cuvintele aparfinind unor adeviirari
de care sintem prea adine legali ea si ne
permitem  plastografierea lor. Atunei cind e
vorba de calitatean deplorabils, citeodatd, a
unor insiiliri e aparenti dramatiesi, aspirind
spre un regim de recunovastere  publici de
care sint departe de a i indreeptilite, avem
toate motivele, [ird a face inutile procese
de intentii — desi ipocrizia n-ar trebui si
ne lase indiferenfi — sd apirim cuvintul de
uzurlt nemeritati,

Un exemplu. Legiturile omului cu Tomea
se instituie diferentiat. In sfera relajiei om-
naturd dialogul ne e prin intermediul cu-
vintelor ; aici e hotiritoare practica, iama,
chiar. daca ea urmeazit proiectulul, exprimat
intre altele gi prin cuvint, Despre amploa-
rea acestei practici, despre dramatismul ei
sau  despre momentele de farmec romantic
ori chiar idilie, ale raportirii omului la me-
diul natural sau construit, de exmtenw cu-
vintele pot raporta. Acest raport, in imagini
artistice ea cele ale teatrului, pf)ate deveni
realmente un document al evolufiei umane.
Tmi amintese insd despre’ cele citeva  piese
scrise pe tema, atit de generoasdl in sine, a
construetiel  hidrocentralei de la Porjile de
Fier gi a mutatiilor ce le-a  determinat.
(Despre  efortul de pﬁmgamivam ar merita
diseutat de a:emu’m in alt context desigur).
St imbinind aici experientn de reporter —
de atitea ori atit de generoasi sub raportul
reve a{uh}r ce mi le-a prilejuit privind se-
menii mei aflagi in avanposturi de  diruire
gi eroism —, eu aceea de cititor al drama-
turgiei originale gi spectator, pot spune ci
nicl una dintre piesele ¢e au folosit cuvintul
legat de Poriile de Fier nu a réspuns exi-
gentelor, social, istoric sau estetic. Exemplual
priveste  relajia  omenaturid, dar si relafia
sociald, adief nivelul la ecare chine faptele
de solidaritate, de eroism se asociazll eavin-
telor, fie ele de indemn, de fmbirbitare, de
evaluare lueidd gi sincerh a  scopurilor si
mijloacelor acliunit sociale.

Nu pot erede — das un alt exempla —
in autenticilatea unui dramaturg care cileazi
din istorie pedalind  pe fraza sforditoare (si
inghesuie in  parantezele indicatiilor de ros-
tire - explicalii. evident tautologice fala de
text)  gi sare apolipeste secole, pind in. ac-
tualitate, : insiiilind . comedioare despre miraj
si adoleseentd dupi tiparul atitor piese, deja
uitate, eompuse in intervalul dintre cele dous
mari conflagratii.  Persoana  ne . interescazi
prea pulin In aceste -cazuri. Postura ineri-
joreazi. Sau, ‘mai -exact, impestura. Din
zecile de piese §i piesule tipdrite de insti-
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tufia  eare, sub denumirt c¢e s-an  schim-
bat in timp, se ocupdt de migcaren de ama-
tori, dacit rezistii timpului eiteva. Verba vo-
fant se -spune; dar cuvintul rTimine, sau
mai exaet irebuie si ridmind. Am scris o-
datd un articol prilejuit de redescoperirea
unor piese datind din  perioada de dupi
1944, Am  nuamit citeva titlurt — fird =
dori si adue niminui vreun prejudiciu —
esre se exeludeau de la sine, prin calitatea
deprimantd a pieselor ce le desemnau, unei
asemenea redescoperiri. Relin reaclia unuia
dintre sutori 1 o scrisoare voluminoasii, zeci
de citate din presa timpului, eitale din re-
feratele  unor eonsulianti ai Directiei Tea-
trelor. Mai exaet : copia in xerox. Chiar
faptul ¢ Tolosise xeroxul, un mijloe de mul-
tiplicare al acestui timp, nu-l ficuse atent pe
autor asupra factorului timp. El inveca ju-
decata istoriei, dar se plasa in afara wei,
wdiedt  ignora  devenirea. Cuvintele elogiilor
de circumstan(d {sau de altd naturd] se ofi-
fiseri 1a fel en 50 cuvintele piesei,

fatd deei o vorbind despre calitaten
dramaturgiei — ileal de © concretete izbi-

teare —. despre elimatul de exigenld, ajun-
gem st la euvintul eriticii. Orielt de efemer,
in waport eu acela al literaturii, euvintul
eriticii nu poate avea o altd determinare si
o alti justificare cit aceea a obiectului la
eare se referd. Tudor Arghezi critic de 1tea-
tra, de pilda. a fost de o necrulare pe eare
timpul a justificat-o toemai din perspeetiva

-

perenitiifii, a valorilor. Indreptifirea exigentei
critice std atit in condifia el sociald, cit s
in criteriile pe carve este datoare si le folo-
seascil,

In momentul in care Gaston Bachelard de-
finea lumea cuvintelor prin  termenul de
logosferd, el nu avea in wvedere faptul ci
s-ar  pulea ajunge la considerarea acesteia
ca un inventar global de cuvinte din eare
fiecare isi alege ceea ce §i convine, De fapt,
ne aleftuim, din cuavintele de care avem
trebuintd, inclusiv din cele pe care le in-
ventdm noi insine, Jogosfera proprie. Cuo-
vintul, de onoare ssu nu, prin care ne
exprimim. nu a fost intii ; Goethe era in-
dreptiatit si considere fopta primordiali. lar
o asemenea indreptiilire nu este nici astizi,
in epoca anticipérilor de tot felul. compro-
misd. Si aict putem Tace o ullimid observatie.
Cuvintul e singurul eapabil si dea expresie
umanismului, fiind chiar un ‘indice al uma-
nizirii, prin aceea ¢i defineste modul sin-
gular al comunicirii intre fiinje inzestrate
eu  sensibilitate i inteligenti. Comunicarea
in domeniul masinilor se face prin semnale.
Astiizi se intreprind fnsil inecerciri de a fn-
sera, in raportul dintre om gi cele mai per-
fectionate unelte ale sale, euvintul, De ace-
ea. nicl un efort nu irebuie considerat en
fiind prea mare atunel cind e vorba de a
pasira si de a spori forfa cuviotulai in do-
meniul siu specifie de existenld. ‘B teatrul
este un asemenea domeniy.

LAURENTIU
ULICI

Spiritul actualitatii

Mult asteptatul reviriment al dramaturgiei
noasire contemporane, previzut de cillre cel
optimisti cu un deceniu in urmi, nu s-a
produs ined. Avem, ce-i drept, astizi cifiva
dramaturgi importanii (clasieii, de-acum, Au-
rel Baranga, Horia Lovioescu, Paul Everac
precum s laboriosit AL Mirodan, Teodor
Muzilu, Ton Bilesu), unii ivi{i in aeest ultim
deceniu (intre ei Paul Anghel, Bomulus Gu-
ga, Paul Cornel Chitie, Tosif Naghiu si, mal
ales, D. R. Popescu, probabil eel mal inte-
resant dramaturg de az), dar aivelul gene-

ral al dramaturgiei e mediocru si, in orice
caz, mult sub wvaloares poeziei si a prozel.
Fard s incerc mumaidecit o explicalie ex-
haustivii a acestel stiri e fapt, aproape una-
nim  recunoseutd de alifel, se ecuvine sit fae
aici douid observatii eare rezumi in definitiv
un punct de vedere in legituri cu ceea ce
mi se pare a fi sansa dramaturgiei de a
depiigi un impas prelungit si de a se afirma
in conlinuarea unei tradifii dintre cele mai
fericite. Ar fi, mai intii, imperatival unei
dramaturgii  actuale, in sensul agezirii in
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