tufia  eare, sub denumirt c¢e s-an  schim-
bat in timp, se ocupdt de migcaren de ama-
tori, dacit rezistii timpului eiteva. Verba vo-
fant se -spune; dar cuvintul rTimine, sau
mai exaet irebuie si ridmind. Am scris o-
datd un articol prilejuit de redescoperirea
unor piese datind din  perioada de dupi
1944, Am  nuamit citeva titlurt — fird =
dori si adue niminui vreun prejudiciu —
esre se exeludeau de la sine, prin calitatea
deprimantd a pieselor ce le desemnau, unei
asemenea redescoperiri. Relin reaclia unuia
dintre sutori 1 o scrisoare voluminoasii, zeci
de citate din presa timpului, eitale din re-
feratele  unor eonsulianti ai Directiei Tea-
trelor. Mai exaet : copia in xerox. Chiar
faptul ¢ Tolosise xeroxul, un mijloe de mul-
tiplicare al acestui timp, nu-l ficuse atent pe
autor asupra factorului timp. El inveca ju-
decata istoriei, dar se plasa in afara wei,
wdiedt  ignora  devenirea. Cuvintele elogiilor
de circumstan(d {sau de altd naturd] se ofi-
fiseri 1a fel en 50 cuvintele piesei,

fatd deei o vorbind despre calitaten
dramaturgiei — ileal de © concretete izbi-

teare —. despre elimatul de exigenld, ajun-
gem st la euvintul eriticii. Orielt de efemer,
in waport eu acela al literaturii, euvintul
eriticii nu poate avea o altd determinare si
o alti justificare cit aceea a obiectului la
eare se referd. Tudor Arghezi critic de 1tea-
tra, de pilda. a fost de o necrulare pe eare
timpul a justificat-o toemai din perspeetiva

-

perenitiifii, a valorilor. Indreptifirea exigentei
critice std atit in condifia el sociald, cit s
in criteriile pe carve este datoare si le folo-
seascil,

In momentul in care Gaston Bachelard de-
finea lumea cuvintelor prin  termenul de
logosferd, el nu avea in wvedere faptul ci
s-ar  pulea ajunge la considerarea acesteia
ca un inventar global de cuvinte din eare
fiecare isi alege ceea ce §i convine, De fapt,
ne aleftuim, din cuavintele de care avem
trebuintd, inclusiv din cele pe care le in-
ventdm noi insine, Jogosfera proprie. Cuo-
vintul, de onoare ssu nu, prin care ne
exprimim. nu a fost intii ; Goethe era in-
dreptiatit si considere fopta primordiali. lar
o asemenea indreptiilire nu este nici astizi,
in epoca anticipérilor de tot felul. compro-
misd. Si aict putem Tace o ullimid observatie.
Cuvintul e singurul eapabil si dea expresie
umanismului, fiind chiar un ‘indice al uma-
nizirii, prin aceea ¢i defineste modul sin-
gular al comunicirii intre fiinje inzestrate
eu  sensibilitate i inteligenti. Comunicarea
in domeniul masinilor se face prin semnale.
Astiizi se intreprind fnsil inecerciri de a fn-
sera, in raportul dintre om gi cele mai per-
fectionate unelte ale sale, euvintul, De ace-
ea. nicl un efort nu irebuie considerat en
fiind prea mare atunel cind e vorba de a
pasira si de a spori forfa cuviotulai in do-
meniul siu specifie de existenld. ‘B teatrul
este un asemenea domeniy.

LAURENTIU
ULICI

Spiritul actualitatii

Mult asteptatul reviriment al dramaturgiei
noasire contemporane, previzut de cillre cel
optimisti cu un deceniu in urmi, nu s-a
produs ined. Avem, ce-i drept, astizi cifiva
dramaturgi importanii (clasieii, de-acum, Au-
rel Baranga, Horia Lovioescu, Paul Everac
precum s laboriosit AL Mirodan, Teodor
Muzilu, Ton Bilesu), unii ivi{i in aeest ultim
deceniu (intre ei Paul Anghel, Bomulus Gu-
ga, Paul Cornel Chitie, Tosif Naghiu si, mal
ales, D. R. Popescu, probabil eel mal inte-
resant dramaturg de az), dar aivelul gene-

ral al dramaturgiei e mediocru si, in orice
caz, mult sub wvaloares poeziei si a prozel.
Fard s incerc mumaidecit o explicalie ex-
haustivii a acestel stiri e fapt, aproape una-
nim  recunoseutd de alifel, se ecuvine sit fae
aici douid observatii eare rezumi in definitiv
un punct de vedere in legituri cu ceea ce
mi se pare a fi sansa dramaturgiei de a
depiigi un impas prelungit si de a se afirma
in conlinuarea unei tradifii dintre cele mai
fericite. Ar fi, mai intii, imperatival unei
dramaturgii  actuale, in sensul agezirii in
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pagind dialogatd a unor conflicte, situatii,
personaje, mentalitifi ete. reprezentalive pen-
tru [fizionomin econtemporand a societafii ro-

minestl, Indiferent de modul dramaturgic
adoptat — eomedie, drami, tragedie, cu pro-
priile lor modalitifi — esential riamine un-

ghiul sub care autorul dezvoltd materia dra-
matied, Iar unghiul acesta rezumd in ultima
instanid vizitnes dramaturgului. Simpla pre-
zenldi in trama unei piese a unui econflict ori
a unor situajii actuale nu e suficientd spre
a decide ecaracterul de actualitate al acestein,
Se cade ca o constiinjd severd sd selecteze
dintr-o  avalangfi  de aminunte conflictuale,
situationale $i esracterologice, multe din ele
redundante, pe acelea apte de a colporta
semnificatia  umand  specilicd unui  eonflict
dramatie sau altuia si, totodats, o semnifica-
tie  umanid  cu  valoare supraindividoala.
Fixistenta socinlt din anii nosgtri inchide in
dinamica el numercase ,motive® peniru o
meditatie de tip artistic gi la fel de nume-
roase ,pre-texte® pentru o constructie dra-
maturgied semnificativi. Nu e vorba, firegte,
de a muta niste ¢t se poate de reale scene
de wviald® pe scena imaginard a dramaturgo-
lui i niel micar de a prelungi prin inter-
mediul fanteziei artistice realitatea de toate
zilele — se sgtie doar ei realitatea intrece
in meprevizut imaginalia — ei de a gisi
echivalentul artistic  pentru  ceea <ce  este
definitoriu in realitate. Totul =14, in aceastd
privini{ii, in puterea de lInjelegere a seriito-
rului si, bineinjeles, in capacitutea lui de-
monstrativi, Actualitatea unei piese, ea si a
oriclirei opere literare, isi face din spafiul
fizic gi din timpol fizie al contemporaneitifii
o vonditie facullativi, in dese cazari necesard,
dar nieiodata suficientd, Aceasta din urma
este asiguratd de modal meditatiei  artistice
a autornlui, Pe seurt, sansa de a {i actuali
a dramaturgiei noastre este condifionati ne-
mijlocit de felul de a ginli aetual al dra-
maturgului.

A doua observatie tine de ceea ce am
numi  condifia  artisticd a  dramaturgiei g
foarte multe lueruri din economia unei piese
intrdd in slera de acfiune a conditiel artistice,
Pregnanta tipologicd, naturalefen si profunzi-
men dialogului, eloeventa situatiilor, coerenta
actiunii  dramatice, stabilitaten  arhitecturii
dramatice, toate acestea gt altele ined sint
la dispozifin expresii a seriitoralui, Inntl a
da sugestii sau a propune nu stin ce directii
in acest domeniu, chiel aiel ¢ vorba de talent
gi, mai mult decit a-i constala prezenia sau
absenta nimeni nu poate face nimie. Niei
chiar autorii, oricit firesc orgoliu ar pune
la  bataie. Ceva, iotugi, se poate pune in
discutie : personalitatea dramatorguloi (s ce-
lui, se injelege, care si-a dovedit talentul).
Adesea, cind vorbim despre un atare subiect
ne marginim Ja a delimita comparativ tri-
shturile personaliti{ii ereatoare, [ard si ba-
gim de seami eff, in fond, structura acesteis
scapfi judecitilor eomparative. Personalitatea
unui dramaturg nu se confundi cu valoarea
pieselor sale, e mai curind eu Jocul geo-
metrie al fieclirei opere in rtaport cu ceen
ce este comun g caracteristie in toate. Tim-

brul - proprin - al . unui dramaturg conserva
deopotrivd talentul propriv-zis literar si ea-

pacitatea de a injelege si a gindi in spirital
actualitdtii. Tneit, ¢ de asteptat ca devenirea
dramaturgiei noastre s se produci in am-
bele direciii ale timbrului® artistic al auvto-
rilor de teatru.

La wrma urmelor, observatiile de aici ¢
actualitatea ecomunicirii dramaturgice si res-
peetiv personalitatea bivalentd a seriitorului
tin de bunul simp eritic si sint, ea alare,
la indemina oricirui cititor de teatra. De
abin de aici Inainte poate incepe o diseulie
despre dramaturgie i primul termen ce ar
trebui adus in prim plan esie chiar opera
deamaturgich, opers  vie, concretii, iar nu
opera de principin. Dar asta e o altd po-
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