
monte d i n is tor ia ţării : o luptă d i n t i m p u l 

l u i Ştefan cel Mare şi un episod d i n pe r i ­

oada l u i Basarab I , întemeietorul Ţării Ho-

mâneşti. T e x t u l are ca l i ta tea de a îmbrăca 

conţinutul i n s t r u c t i v , de informări ' istorică, 

în ha ina foarte atractivă a unei întâmplări de 

basm, cu u n stejar fermecat ale cărui f runze 

de au r pot îndeplini dorinţele. P lanu l real se 

împleteşte cu acela imag i n i i r , ep isodu l i s tor ic 

va f i retrăit de erou l piesei (doisigur cu toate 

a l u u r i l e celu i care „cunoaşte sfîrşitul*') şi nu 

c i t i t în manua l u l şcolar. Momente le evocate 

au fost i nsp i ra t alese, s in i d i n t r e cele af late 

la confluenţa is tor ie i cu legenda, sînt fapte 

reale îmbogăţite insă de-a lungu l secolelor, 

încărcate cu semnificaţi i , înnobilate de aura 

s i m b o l u l u i . Autoarea ştie să ev i te pedanter ia . 

expunerea didactică, c on s t r u i n d pe canavaua 

istorică o piesă de a v e n t u r i cu o acţiune d i ­

namică, plină de prospeţime. 

Begia . semnală to i do Au r e l A n c h i d i n (sce­

nograf ia — Clelia Otone, mode la j — E m i l 

Mar inescu , construcţie păpuşi — Ange la Si-

lişleanu) a ştiut să rel iefeze calităţile t e x t u l u i , 

a dat spectacolu lu i un r i t m a ler t , atmosferă, 

cu loare şi sens ib i l i ta te . Păpuşi le — foar te 

f rumoase , expres ive , b ine diferenţiate t ipolo-

gic(n-am prea înţeles însă de ce Ionuţ Jder 

era îmbrăcat ca u n nob i l apusean) . 

0 menţ iune specială se cuv i ne ilustraţiei 

muz ica le a l u i Luc i an Ionescu, bogată, su­

gestivă, într-adevăr uti lă spec taco lu lu i . 

Cristina Constantinii! 
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„Joc la soare" , o invitaţie la fantez ie . 

laşi: 
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Joc la soare 

• 
Farse 

medievale 

U l t i m a zi a fost consacrată t e a t r u l u i d i n 

laşi, caro a adus pe scena dc la . .Ţăndărică" 

spectacolul muz i ca l pen t r u preşcolari .lor la 

soare (pc ve r su r i do Constanţa Muzca. sce­

n a r i u do Nata l i a Dănă i l ă şi Cătăl in Cinica, 

muz ica , Sabin Pautza) şi Farse medievale 

din noaptea de carnaval do l l a ns Sachs ( t ra ­

duse şi adaptate de V a l e n t i n S i l ves t ru şi N i ­

eolae FAeiter). 

Tea t r u l ieşan o un tea t ru cu m a r i amb i ţ i i ; 

sch imbarea de titulatură d i n tea t ru de pă­

puşi, ea Ionic celelalte, în teatru „pentru 

cop i i şi t i ne re t " , oficializată a n u l t recu t , n u 

e. o simplă f o rma l i t a t e , c i expr imă aspiraţia 

de a pract ica o artă a spectaco lu lu i proteică; 

pe afiş e înscris, pe scur t , întregul p r og r am 

de preocupări : animaţie, pantomimă , poe­

zie, păpuşi , măşt i . Pen t ru a compara ve le i ­

tăţi şi posibilităţi reale, n u a v e m deocam­

dată la dispoziţie a l tceva decît cele două 

montăr i menţionate ; or ice observaţii v o r f i 

dec i , f a ta lmente , l im i t a t e . 

Joc la soare se întemeiază pe o idee poe­

tică generoasă : a-i an t rena pe cop i i să-şi 

i nven te s i ngu r i j o c u r i şi să înveţe să se 

bucure de p r o p r i i l e l o r descoper i r i . D i f e r i t e 

f e l u r i de j o c u r i : cl i isicele ,,de-a" ( f o t og ra f u l , 

c i nema tog ra f u l , şcoala etc) ; a po i g l ume , 

f an tez i i , a rabescur i , f o l os i nd ma te r i a v i e , 

alunecoasă şi nestatornică a cuv în tu lu i , aşa 

c u m s-ar fo los i piesele u n u i j oc de c u b u r i 

p e n t r u a născoci d i f e r i t e construcţii ; şi i m ­

provizaţii cu cele m a i s imp le obiecte, d i n 

care, cu ingen ioz i ta te şi cu îndemînare, po t 

p r i n de viaţă jucări i îneîntătoarc. Această u l ­

t imă categorie de j o c u r i a „ieşit" co l m a i 

b ine în spectacol ; c u t i i l e de ca r ton , amba ­

lajele cele m a i neu t re (ă propos — oare la 

Iaşi se produce w h i s k y J o h n n y W a l k e r ? — 

ar f i in teresant de ştiut...) au fost me t amor f o ­

zate, în d o i t i m p i şi t r e i mişcări , spre hazu l 

puş l imi i d i n sală, în to t f e l u l de si luete 

de cop i i şi an ima le . Ca scenograf, Constan t in 

Brehnescu a doved i t imaginaţie proaspătă 

şi dibăcie. I n postura principală însă, aceea www.cimec.ro



de reg izor , cl n-a prea ştiut ce să ceară 

ech ipe i sale ; cei şase a c t o r i , t r e i fete şi t r e i 

băieţi (Camelia B u j d e i , M ina D i m i t r i u , Cris­

t ina Anca C i ubo t a ru , Constan t in C i o f u , Con­

s t an t i n A i n u n t c n c e i , M i r cea Sava) se agită 

m u l t . sînt tot t i m p u l în mişcare, p l i n i d e 

conv ingere şi de a n t r e n şi foar te s i m p a t i c i , 

da r sarcinile; lor scenice nu sint. l impez i ; 

do unde , 0 stăruitoare impres ie d e d i l e t an ­

t i sm . Aşa-zisul ..caiet de reg ie" e con fuz şi 

— cusur p r i n c i p a l ! — prea puţ in dens ; 

or , ca să trăiască, un asemenea spectacol 

t rebu ie să fie o cascadă de t rouva i l l e s-ur i , 

să se păstreze tot t i m p u l su rpr i nză to r ; repe­

tările, d i l a tarea t i m p u l u i , mono t on i a , riscă 

să-l a s f i x i e / c . 

I n ce priveşte supo r t u l l i t e r a r , c c a m f i ­

rav ; ch i a r aşa f i i n d , alcătuirea spectaco lu lu i 

n u l-a pus destu l în va loare ; în l a r m a ge­

nerală, intenţia mînu i r i i euvîntu lu i ca joc 

s-a rătăcit de m a i m u l t e o r i ; „poanta" n u 

s-a auz i t c lar . Muz i c a , în s ch imb , a d o m i ­

nat , soioasă şi plăcută. 

Montarea Farselor medievale din noaptea 

de carnaval, concepută, după c um informează 

p r o g r a m u l , p en t r u a f i reprezentată în aer 

l iber , nu poate f i judecată d r e p t , ast fe l în­

ghesuită pe scena micuţă de la „Ţăndăr ică" , 

lo tuş i , cîteva trăsături sînt v i z i b i l e . 

Farsele, în n umă r de t r e i (Studentul că­

lător în paradis, Nesăţioasa zgîrccnie, S-o 

jurat un cocoş), sînt dc f ap t m i c i sat ire la 

adresa u nu i v i c i u „ f undamen ta l " — nec in ­

stea. T e x t u l , aşa c u m e el scris, spune t o t 

ce c dc spus. epuizează p rob lema morală 

p r i n expres ie literară ; i n te rpre tarea scenică 

norma lă , cu ac t o r i , îl ponte nuanţa , îmbogă­

ţi, r a f i n a — cu g r eu , însă, îi poa le adăuga 

O nonă d imens i une . I n aceasta rezidă p ro ­

blema înscenării concepute d e A i w a Ovanez 

(regie) şi George Doroşenco (scenografie) ; 

•ei şi-au d o r i t u n spectacol compoz i t , de tea­

t r u în t ea t r u ; personaje le farsei poartă 

măşt i enorme , — ceea ce in terz ice supleţea 

în a r ta mînu i r i i euvîntu lu i — şi evoluează 

po o estradă, în faţa a c t o r i l o r nernascaţi în­

c h i p u i n d part icipanţi i la ca rnava l ; în an­

t r ac te , aceştia beau , eîntă şi se veselesc. 

An imaţ ia d i n c a rnava l , realizată coreei şi t r a ­

d i ţ iona l , n u p re t i ndea altă t r a t a re ; farsele 

p ropr iu-z i sc , însă, l i ps i te de o idee de în­

scenare care să le el ibereze d i n d i l ema ac-

ţiunilor-cnre-mimcază-cuvînlul, nu izbutesc să 

ev i te p l eonasmu l . Spectacolu l bate pasul po 

loc şi — v i c i u f u n d a m e n t a l , de da ta asta 

în codu l de no rme ale t e a t r u l u i — n u are haz. 

Imag inea deţine, c u m e f i resc , u n loc cen-

tTa'l, f o rme le sînt v i o l e n t groteşti, co lor i s t i ca 

c exuberantă, t inz înd să recons t i t u ie a m b i ­

anţa de b u r g în ca rnava l ; în contras t cu 

tendinţa spre r a f i n a m e n t şi a rmon i e caracte­

ristică scenogra fu l u i , dc aslădată el a m i z a t 

pe urît şi pe disonanţă ; r e z u l t a t u l n u e în ­

to tdeauna în a v a n t a j u l spec taco lu lu i . 

A c t o r i i au c he l t u i t mu l t ă energie , şi e 

o m i n imă da to r i e de politeţe 6ă-i n u m i m 

Teatru in teatru, măşti şi actori : 
„Farse medievale dui noaptea de car­
naval". 

aci : Ion Agach i , Nieolae Brchnescu , Simo-

na Agach i , Ortansa Stănescu, E m i l Petcu , 

Cons tan t in C io fu , EUsa F lo rescu , Camel ia 

B u j d e i , Const. Amun t enoe i , E m i l i a A z am f i r i -

căi , Cr ist ina C iubo ta ru . Zîna Cosfea. Cu aceas­

ta , însă, nu a t i n gem m i e zu l p rob l eme i i n t e r ­

pretării actoriceşti, la Tea t r u l pen t r u Cop i i şi 

T i ne re t d i n Iaşi ; şi n u n u m a i ac i , j u dec i nd 

după ceea ce am văzu t şi în montăr i ale 

a l t o r teatre. Se petrece ceva care seamănă cu 

0 revoltă a păpuşari lor ; sătui de a non ima t u l 

la care-i obligă genu l , c i ies la l um ină , urcă 

pc scenă alături de păpuşă ; u neo r i , o împ ing 

ch ia r spre per i f e r i e şi r ămîn în p r im-p l an . 

P înă la u n punc t , f a p t u l e f iresc ; poate că 

f o r m u l a tradiţ ională şi-a trăit t r a i u l , are ne­

vo ie de o regenerare ; poate că, d i n s imbioza 

om-păpuşă-mască, tea t ru l va avea de cîştigat 

în d ivers i t a te ; poate că de aci v o r ţîşni 

f o rmu l e de reprezentaţie pe de-a-ntregul n o i . 

D a r există şi un revers a l meda l ie i : a c t o r u l , 

pe scenă, are nevoie de anume calităţi şi de 

o anume formaţie profesională, pe care p u ­

ţini păpuşar i o posedă ; ut i l iz înd mereu c l i ­

şeele vesel ie i copilăreşti, j o cu l l o r p ierde în 

s incer i ta te . Tea t re lo r d i n această f am i l i e l i 

se pune acum, cu caracter de urgenţă, ches­

t iunea cizelării m i j l o ace lo r actoriceşti ale i n ­

terpreţilor. 

I. P. www.cimec.ro


