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în a doua jumătate a lunii decembrie, revista noastră va 
acorda premiile de literatura dramatica şi de arta teatrala pentru 
anul 1970, instituite din dorinţa de a contribui la încurajarea con­
tinua şi multilaterala a dramaturgiei originale şi a artei specta­
colului. 

Decernate pentru prima oara în 1969, aceste premii încoro­
nează cele mai bune creaţii literare şi scenice din anul ce se 
încheie. 

Juriul format din : Aurel Baranga, Radu Beligan, Mihnea 
Gheorghiu, George Ivaşcu, Valeriu Râpeanu, Eugen Barbu, Mar­
gareta Barbuta, Laurentiu Fulga şi prezidat de Radu Popescu, 
redactorul-şef al revistei „Teatrul", va acorda : 

UN PREMIU DE DRAMATURGIE, în valoare de 10.000 lei — 
pentru cea mai buna opera dramatica originală, reprezentata în 
premieră sau publicată în cursul anului; 

DOUĂ PREMII DE INTERPRETARE (FEMININĂ Şl MASCU­
LINĂ), în valoare de cîte 10.000 lei fiecare ; 

UN PREMIU DE REGIE SAU SCENOGRAFIE, în valoare de 
10.000 lei. 

La aprecierea juriului, premiile pot fi divizate. 

Amintim câ în 1969 laureaţii care au inaugurat palmaresul 
revistei „Teatrul" au fost : D. R. Popescu, premiul pentru drama­
turgie, Leopoldina Bălănuţă şi Silvia Ghelan, premiul pentru in-



terpretare feminină, Emil Botta şi George Constantin, premiu! 
pentru interpretare masculina, Crin Teodorescu şi Radu Penciu-
lescu, premiul pentru regie. 

în numărul 12 (decembrie 1970) vom prezenta cititorilor pe 
laureaţii anului 1970. 

Reamintim câ premiile revistei „Teatrul" sînt acordate 
cu sprijinul material generos al Comitetului de Stat pentru Cul­
tură şi Artă şi al Uniunii Scriitorilor. 

„Teatrul" adresează acestor două mari instituţii mulţumiri 
publice pentru înţelegerea arătată dorinţei noastre de a con­
tribui la promovarea creaţiei dramatice şi scenice, în cultura 
şi arta românească socialistă. 



M I H N E A 
QHEORQHIU 

Spectacolul din culise 
sau 
a fi director 

Tntr-o m a i v e c h e ş i t r a g i c ă „ c o m e d i e f r a g m e n t a r ă " a lui D u r r e n m a t t , i n t i t u l a t ă , 
p a r e - m i - s e , Ein Engel kommt n a c h B a b y l o n (Un î n g e r v ine la Babi lon) , p e r s o n a j u l d e ­
n u m i t P o l i ţ a i u l a v e a o r e p l i c ă m e m o r a b i l ă : „ p o l i ţ i a nu a r e m o t i v e o f i c i a l e s ă se î n d o i a s c ă 
d e e x i s t e n ţ a î n g e r u l u i , b a , d i m p o t r i v ă , s u s p e c ţ i s î n t t o c m a i a t e i i , c a r e se î n d o i e s c d e e l " . . . 

Ce f r u m o a s ă este T r a g e d i a ! D i n t r e t o a t e f o r m e l e d e t e a t r u î n ş i r u i t e î n m o n o l o g u l 
lui P o l o n i u s , e t o t u ş i cea m a i f r u m o a s ă . De a c e e a , m i se p a r e c ă este ş i v a r ă m î n e 
. l e m u r i t o a r e a t î t a v r e m e c î t m e m o r i i l e ei se v o r î n f r u p t a d i n a c t u a l i t a t e , ca F ă t - F r u m o s 
d i n t r i s t u l e l i x i r a l v i e ţ i i f ă r ă d e m o a r t e . Tr ist , f i i n d c ă a p a l e t h e a n ă , a u i t ă r i i , nu era î n f o n d 
d e c î t un b a n a l t r a n c h i l i z a n t c a r e a c ţ i o n e a z ă a s u p r a e f e c t e l o r ş i nu a s u p r a c a u z e l o r 
t r a g e d i e i o m u l u i . P o a t e ş i f i i n d c ă M a r x nu se n ă s c u s e î n c ă . spre a î n d r u m a m e d i t a ţ i a 
f i l o z o f i c ă î n s p r e a c ţ i u n e a p r a c t i c ă , î n s c o p u l s c h i m b ă r i i c o n d i ţ i e i u m a n e . 

î n s i t u a ţ i a a c t u a l ă a t e a t r u l u i r o m â n e s c , la s f î r ş i t u l acestu i a n r o t u n d ( a n i v e r s î n d 
î n t r e a l t e l e ş i b i c e n t e n a r u l lu i H e g e l , d i n d i a l e c t i c a c ă r u i a c las i c i i f i l o z o f i e i n o a s t r e a u 
ext ras ace l „ s î m b u r e r a ţ i o n a l " — t e o r i a lu i d e s p r e dezvo l tare ş i s c h i m b a r e , d e s p r e t r e ­
cerea s c h i m b ă r i l o r c a n t i t a t i v e î n s c h i m b ă r i c a l i t a t i v e etc.) nu ne a f l ă m m a i c l a r i f i c a ţ i 
a s u p r a d e z v o l t ă r i i sa le d i a l e c t i c e , d e c î t e r a m a t u n c i c î n d a c e a s t ă r e v i s t ă ( „ T e a t r u l " nr . 1 1 , 
1969) m i - a f ă c u t o n o a r e a e d i t o r i a l u l u i s ă u d e s p r e A fi actor , ş i c î n d ne b u c u r a m î m ­
p r e u n ă c ă : î n t e a t r u l c o n t e m p o r a n , a c t o r u l g ă s e ş t e n a t u r a l s ă f i e o m d e c u l t u r ă , c r i t i c , 
r e g i z o r ş i c h i a r a u t o r d r a m a t i c , t o t a s t f e l p r e c u m î n s o c i e t a t e a c o n t e m p o r a n ă i se p a r e 
f i resc s ă f i g u r e z e î n n o m e n c l a t o r u l c e l o r m a i î n a l t e a u t o r i t ă ţ i p o l i t i c e , ca r e p r e z e n t a n t 
a l o b ş t i i ş i nu n u m a i a l o b ş t i i sa le s t r i c t p r o f e s i o n a l e . 

î n d e f i n i t i v , ce p o a t e î n s e m n a „ o b ş t e a str ic t p r o f e s i o n a l ă " a o m u l u i d e t e a t r u ? 
î n d e d i c a ţ i a pe c a r e o o f e r ă t a t ă l u i s ă u , o d a t ă cu c a r t e a The D e a t h of T r a g e d y ( M o a r ­
tea tragediei ) t e a t r o l o g u l ş i c r i t i c u l l i t e r a r G e o r g e Ste iner î i e x t i n d e a f o a r t e just t o a t e 
l i m i t e l e , d e c l a r î n d „ c ă m a r e a a r t ă nu este p r i v i l e g i u l s p e c i a l i s t u l u i sau a l e r u d i t u l u i , d a r 
c ă a c e i a c a r e t r ă i e s c cel m a i intens s î n t ş i cei c a r e o iubesc şi o î n ţ e l e g cel m a i m u l t 
ş i m a i b i n e " . 
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La n o i î n ţ a r ă nu s-a dus n i c i o d a t ă l i p s ă d e t r ă i r e i n t e n s ă , i a r d r a g o s t e a d e c r t ă 
i n t r ă d e 2000 d e a n i î n s p e c i f i c u l n o s t r u n a ţ i o n a l . Pr in u r m a r e , d u p ă o r i c e d e f i n i ţ i e a m 
l u a - o , v i a ţ a t e a t r u l u i r o m â n e s c i n t e r e s e a z ă p e t o a t ă l u m e a . De a l t m i n t e r i , n i c i nu m a i 
e o c h e s t i u n e d e b r e a s l ă , sau d e c l u b , ci f a c e p a r t e d i n p r o b l e m e l e ce le m a i d e s e a m ă 
a l e p o l i t i c i i c u l t u r a l e a s t a t u l u i . De a c e e a , n ic i t r a g e d i i l e ş i c o m e d i i l e e i interne, m a i 
m i c i sau m a i m a r i , nu ne p o t l ă s a i n d i f e r e n ţ i . 

D u p ă un a n drn c a r e n-au l i p s i t s o l e m n i t ă ţ i l e f e s t i v a l i e r e , p r e m i i l e r e c i p r o c e ş i 
a t r i b u t e l e d i s t i l a t e ( n e g r e ş i t şi c î t e v a succese a u t e n t i c e ) se p o a t e c o n s t a t a c ă o a m e n i i 
n o ş t r i d e t e a t r u n-au g ă s i t î n c ă r ă g a z u l şi p u t e r e a d e a - ş i o r g a n i z a v i a ţ a I n s t i t u ţ i e i , p e 
m ă s u r a v a l o r i i c e l o r m a i b u n i d i n t r e d î n ş i i . 

A m i n t r a t î n s t a g i u n e a n o u l u i d e c e n i u h a n d i c a p a ţ i d e o c r i z ă d i r e c t o r i a l ă . M a j o ­
r i t a t e a t e a t r e l o r n o a s t r e s î n t î n c ă l ips i te d e o c o n d u c e r e f e r m ă si c a l i f i c a t ă . C u r i o s f e n o ­
m e n , l ipsa f o r ţ e l o r d e m u n c ă p e l o c u r i l e m a r c a t e p r i n t r - u n scaun. D a r f e n o m e n u l e x i s t ă , 
ş i cu ce le m a i t r i s te c o n s e c i n ţ e , u n e o r i t o c m a i î n c e n t r e c u l t u r a l e c a r e au c u n o s c u t v r e m u r i 
m a i b u n e , ş i nu cu m u l t î n a i n t e . 

D a c ă î n u n e l e t e a t r e c o n d u c e r e a a r t i s t i c ă ş i a d m i n i s t r a t i v ă e c o n c e n t r a t ă î n t r - o 
s i n g u r ă p e r e c h e d e p a l m e i n a b i l e , î n a l t e t e a t r e h a o s u l e d i r i j a t d e n i ş t e „ c o n s i l i i a r t i s ­
t i c e " a l e c ă r o r c o n c i l i a b u l e m i r o s a o r i c e î n a f a r ă d e a r t ă , ş i c a r e se p r e l u n g e s c la „ u n 
p a h a r " i n t e r m i n a b i l , î n i n c i n t a sau î n a f a r a t e m p l u l u i , s t r i c î n d , la p r o p r i u , v o c e a a c t o r i l o r . 

D e z o r d i n e a p r o d u c ţ i e i se î n f ă ţ i ş e a z ă o c h i l o r p r o f e s i o n i ş t i l o r , s t r ă i n i d e n ă r a v u r i l e 
l o c a l e , la p r o p o r ţ i i l e p a r c ă a l e s a b o t a j u l u i , sau a l e u n u i s p e c t a c o l i n i m a g i n a b i l a l t f e l 
d e c î t î n t r - o c a s ă s p e c i a l ă , u n d e f i e c a r e f a c e ce p o f t e ş t e , sau nu f a c e p u r ş i s i m p l u n i m i c . 
I n d i s c i p l i n a ş i i n d o l e n ţ a m e m b r i l o r u n e i a s e m e n e a c o n d u c e r i e m o l i p s i t o a r e t o t d e a u n a 
ş i i n s t a n t a n e u ; d a r m a i a p a r e un s i m p t o m : m o r b u l f a c e la „ a r t i ş t i " c o m p l i c a ţ i i d e a l t ă 
n a t u r ă , ei d e v i n brusc G u l l i v e r i î n ţ a r a p i t i c i l o r , ş i n i m e n i nu le m a i a j u n g e la nas. 
A t u n c i se î n t î m p l ă c ă lenea ş i i n c u l t u r a î ş i d a u m î n a cu a r o g a n ţ a şi l ipsa d e c inste p r o ­
f e s i o n a l ă , şi î n c e p e g o a n a d u p ă m i c u l c î ş t i g e g o i s t , î n t r - u n „ c l i m a t " d e g o l ă n i e o r d i n a r ă 
ş i d e l a ţ i u n e i r e s p o n s a b i l ă , m e n i t s ă r i d i c e p â r u - n c a p a u t o r i t ă ţ i l o r „ d e r e s o r t " . 

î n aceste c a z u r i o r i c e p r e l e g e r i d e s p r e e t i c ă d e v i n la fe l d e a b s u r d e şi de r i d i c o l e , 
p r e c u m i m n u r i l e A r m a t e i S a l v ă r i i la un s p e c t a c o l d e s t r i p - t e a s e . sau î n a c e l e d u g h e n e 
d e p s e u d o - i n t e l e c t u a l i t a t e „ p r o t e s t a t a r ă " , u n d e a l c o o l i s m u l , p r o s t i t u ţ i a şi j e g u l f i z i c p r i ­
m e a z ă . 

Tr i s tu l n i v e l i n t e l e c t u a l î n c a r e se c o m p l a c m u l t e p e r s o a n e d i n c o l e c t i v e l e n o a s t r e 
t e a t r a l e ( p a t i n a t , p e - a l o c u r e a , d e un m i s t i c i s m i e f t i n , cu t a l i s m a n e , h o r o s c o a p e , d a t î n 
c ă r ţ i ş i g h i c i t î n c a f e a ) se m a r i a z ă p e r f e c t cu o p i e r d e r e d e t i m p p a r c ă o r g a ­
n i z a t ă , i r e c u p e r a b i l ă , î n ş u e t e d e b u c ă t ă r i e , m o d e şi m e n a j . Ceea ce-i m a i t r i s t d e c î t 
o r i c e , e î n s ă c o n t a c t u l cu m a h a l a u a n o i i g e n e r a ţ i i , m a i g r ă b i t ă ş i d e a c e e a m a i „ d u r ă " 
d e c î t a v e n e r a b i l e l o r sale î n a i n t a ş e , şi m a i f ă r ă p e r d e a . E v o r b a , p o a t e , r e p e t , d e ex­
c e p ţ i i , d a r m ă t e m c ă n u m a i c o n t r a r i u l l o r este e x c e p ţ i o n a l , ş i n i m i c nu f a c cei m a i m u l ţ i 
d i n t r e d i r e c t o r i i n o ş t r i d e t e a t r e p e n t r u ca „ c e l e re le s ă se spe le , ce le b u n e s â se-adune. . . " 
C ă c i , r e p e t d e a s e m e n e a , d a c ă e x i s t ă t e a t r e m a r i şi m i c i , cu d i r e c t o r i m i c i sau f ă r ă d i r e c ­
t o r i , a v e m şi t e a t r e m a i m a r i cu d i r e c t o r i m a i p u ţ i n a n o n i m i c a r e se p r e o c u p ă , d i n p ă c a t e , 
m a i m u l t d e p r o p r i a l o r g l o r i e , d e c î t d e a i n s t i t u ţ i e i ce li s-a î n c r e d i n ţ a t spre c o n d u c e r e 
şi p r o p ă ş i r e . 

S î n t t e n t a t s ă a c u z c r i t i c a d e s p e c i a l i t a t e c ă , î n e l a n u l ei a c t u a l d e r e v i t a l i z a r e a 
t e a t r u l u i r o m â n e s c , p i e r d u t ă u n e o r i î n s u p e r l a t i v e n e m e r i t a t e , sau î n n e g r e j u d e c ă ţ i sof is ­
t i c a t e , nu se a m e s t e c ă m a i m u l t î n , , a f a c e r i l a i n t e r n e " a l e m i ş c ă r i i n o a s t r e t e a t r a l e , 
r e e d i t î n d stenic una d i n m u n c i l e d e s e m i z e u a l e lu i H e r a k l e s , î n r e z e r v a ţ i i l e T h a l i e i şi a l e 
lui D i o n y s o s , p r i n t r e m e l p o m e n a d e . ( S ă f i m m a i e x i g e n ţ i ş i cu „ î n s o ţ i t o r i i " p u b l i c i ş t i 
a i u n o r t u r n e e t e a t r a l e , c a r e nu o d a t ă n e - a u d e z i n f o r m a t , l ă s î n d u - n e s â 
a p l a u d ă m f u r t u n o s , pe a e r o p o r t u l B u c u r e ş t i , t r u p a f o a r t e p u ţ i n a p l a u d a t ă î n s t r ă i n ă t a t e . ) 

Recent, î n t r - o c o n v e r s a ţ i e a m i c a l ă cu un r e g i z o r , t a l e n t a t şi t î n ă r o d i n i o a r ă , l -am 
î n t r e b a t : p e n t r u ce p r e f e r ă s ă p u n ă î n s c e n ă o p i e s ă s t r ă i n ă c a m j u m u l i t ă , î n v e d e r e a 
u n u i v o i a j n e i n t e r e s a n t peste h o t a r e , î n l o c u l u n e i a r o m â n e ş t i , c ă r e i a s ă - i o f e r e ş a n s a 
succesulu i , cu d r a g şi d ă r u i r e ? Ş i m i - a r ă s p u n s , f ă r ă m e n a j a m e n t : f i e c a r e cu in teresu l l u i ! 
Eu c r e d c ă un b u n d i r e c t o r a r e d a t o r i a s ă d e t e r m i n e şi l i m i t e l e n o ţ i u n i i d e „ i n t e r e s " , 
î n t r e cel p e r s o n a l şi g e n e r a l . 
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In a c e a s t ă a t m o s f e r ă ş i î n acest m e d i u , c a r e e s o a r t a r e z e r v a t ă t i n e r e ţ i i , n o i l o r 
p r o m o ţ i i d e a c t o r i şi r e g i z o r i d e la I .A.T.C? Ş i se o c u p ă c i n e v a , î n d e a j u n s d e c o n s e c v e n t , 
d e „ s o a r t a " l o r ? A m f ă c u t pe t e m a asta ş i un c o l o c v i u la P ia t ra N e a m ţ . U n o f i c i a l se 
p l î n g e a c ă e i „ s e î n c a d r e a z ă f o a r t e g r e u î n v i a ţ a c o l e c t i v e l o r " . U n p e r s o n a j a l lui V i c t o r 
Ion P o p a a r p u t e a s ă - i r e p l i c e : „ a ş a o v i a ţ ă ! " . . . 

Se p r e g ă t e ş t e d e la o v r e m e l e g e a t e a t r e l o r , ş i m i se p a r e c ă se a r e î n v e d e r e 
şi t e m e i u l „ c o i n t e r e s ă r i i m a t e r i a l e " î n a n u m i t e c o n d i ţ i i . Eu c o n t i n u i s ă c r e d , ca s t r ă m o ş i i 
p ă s t o r i , c ă b a n u l e o c h i u l d r a c u l u i ; „ e l o g i u l " a u r u l u i l-a f ă c u t şi T i m o n a! lui Shakes-
p e a r e , c i t a t m a i a p o i cu a v e r t i s m e n t î n „ C a p i t a l u l " . 

De o a l t f e l d e c o i n t e r e s a r e b ă n u i e s c c ă a r e n e v o i e t e a t r u l n o s t r u , ca s ă a j u t e 
c instea ş i g e n i u l c r e a t o r ş i s ă - ş i scuture d e pe f r o n t o a n e z g u r a i n t e r e s u l u i p r i v a t ş i - a 
b u n u l u i p l a c a l n e c h e m a ţ i l o r . Estetica ş i e t i c a s o c i a l i s t ă o ş t i u f o a r t e b i n e , d e peste o 
j u m ă t a t e d e v e a c ; c ă c i t e a t r u l , ca şi l u m e a , e o s c e n ă . D a r ce t r i s t e s p e c t a c o l u l pe c a r e - i 
m a i d ă m î n cu l i se , c î t e o d a t â . 

N u s î n t d i n t r e cei ce c r e d c ă î n g e r u l a v e s t i t - o pe M ă r i a , ceea ce nu m-a î m p i e d i c a t 
n i c i o d a t ă s ă a d m i r i c o n o g r a f i a s t r ă l u c i t ă c a r e i-a p e r p e t u a t l e g e n d a . Presupun c ă t o t 
m î n a Lui i n v i z i b i l ă a scris : „ n u m ă r a t , c î n t â r i t , î m p ă r ţ i t " pe z i d u r i l e s ă l i i î n c a r e B a l t h a z a r 
se d e d a u n e i n ă p r a z n i c e p e t r e c e r i . D a r nu v ă d d e ce s ă nu- l c o n t r a z i c p e P o l i ţ a i u l lu i 
D u r r e n m a t t , r u d ă b u n ă cu P r i s t a n d a , d e la c a r e a î n v ă ţ a t s ă respecte secrete le p a t r o n i l o r . 

î n g e r u l a m a i s t r i g a t ( în d e ş e r t ) . Ş i p o a t e c ă n ic i nu e x i s t ă . D a ţ i - m i v o i e s ă m ă 
î n d o i e s c , ca t r e s t i a g î n d i t o a r e , c r e z î n d m a i d e p a r t e î n o a m e n i i p o t r i v i ţ i , sau î n o m u l 
p o t r i v i t , f i i n d c ă d e f o t o l i i nu d u c e l i p s ă t e a t r u l r o m â n e s c . 

o r o n i o a 

STROHSCHNEIDER 
Nu ştiu cum s-o fi numit dc-adevă-

ratclea. 1 se spunea Strohschneider. Şi 
orideciteori aflam că va veni. noi 
copiii oraşului, intram in rezonantă. 
Apoi, într-o bună zi, în locul suliţei 
antice sau al stindardului vestitor, a¬
părea deasupra străzii — la înălţimea 
acoperişurilor — un cablu de sîrmă. 
în sfirşit. acrobatul. Niciodată nu se 
strîngca. în centrul Aradului. atita 
lume şi atita tăcere. 

Strohschneider evolua pe sîrmă. în­
tre cer şi asfalt, ţinînd în mîini bara 
de echilibru. Umbla pe bicicletă. Iu i 
— chipurile — masa. îndrăznea cîţiva 
paşi ritmici de dans. Făcea, acolo su; 
pe firul metalic, cam tot ceea ce îşi 

h i s t r i o n u l u i 

îngăduie un cetăţean onorabil pe stra­
dă sau pe duşumele, sub privirile ce­
lorlalţi. 

Poate că în aceeaşi zi Strohschneider 
primise o veste foarte proastă. îi mu­
rise un prieten scai îl părăsea iubita 
pentru un dresor. Poate că, pur şi 
simplu, era mahmur. Dar virtuozul, din 
respect pentru viaţa sa, nu-şi îngăduia 
nici o neglijentă. Cutremurătoare me­
serie, la care prima greşeală se plă­
teşte cu moartea. 

Nu ştiu ce i s-a mai întîmplat acro­
batului. Dar îmi reamintesc de el, 
orideciteori aud pe cile un coleg (sau 
mă aud) spunînd: „astăzi n-am chef, 
nu sînt în formă, o să joc mai prost, 
nu moare nimeni". 

Într-adevăr, după spectacol, printre 
obiectele recuzitei, nu rămîne pe co­
vorul de scenă nici un craniu spart. 
Dezastrul se consumă fără fracturi. 
Dar imaginea rară pe care privitorul 
o avusese despre noi s-a făcut ţăn­
dări. Murirăm, aşa zicînd, în efigie. 

Ion Om eseu 



Victor Eftimiu 
d e s p r e 

„ F e t e l e D i d j n e i " 
ş i u n e l e . . . o f u r i 

Nestorul teatrului românesc îşi petrece mai tot timpul în somptuoasa 
si evocatoarea intimitate a apartamentului său de lingă Cişmigiu. Aici îl 
vizitează neîncetat prieteni, cunoscuţi, gazetari, actori, editori. Aici. cu o 
exemplară voinţă şi rigurozitate, maestrul scrie zilnic, citeşte, comentează 
evenimentele, şi. din cînd în cînd. organizează lecturi colective cu actori, 
din scrierile sale. Intimitatea activă a maestrului iradiază măreţie. Impo­
zant, cu privire ageră, cînd <şi cînd maliţios, Victor Eftimiu domină din 
fotoliu întreg interiorul. Cu harul aparte al marilor oameni de spirit, el 
ştie să se lase antrenat \în voia amintirilor care-l /inimă patetic. Am pro­
fitat de apropiata premieră a piesei Fetele D i d i n e i . de emoţiile pe care i 
le-c stîrnit evenimentid şi pe care Ie-a trăit \cu fervoarea $i neastîmpăru! 
unui începător în ale teatrului, cu prilejul repetiţiei generale. 

l-am cerut în această stare sentimentală să ne vorbească : 

Fetele Didinei e o scriere vioaie despre 
trecuta burghezie b u c u r e ş t e a n ă . A m scris-o 
în preajma n a ţ i o n a l i z ă r i i . A m î n c e r c a t să 
dau unor tare ale l u m i i burgheze — afaceris­
mu l , rapacitatea. — un caracter evident po­
lemic n u de mare s u p r a f a ţ ă sau de mare v i o ­
l en ţ ă , dar, cred eu, suficient de categoric. 
M o r a l a l ab i l ă , r e l a ţ i i l e de f ami l i e bazate pe 
ipocrizie şi falsitate au fost ţ i n t a p r i n c i p a l ă 
a satirei mele. Diidina este, în p r i m u l r î n d . 
a ş a cum a r a t ă îşi t i t l u l , un mare ro l . Ro lu l 
unei mame autori tare, n e v a s t ă de colonel 
pensionar care a adunat — f u r î n d de la i n ­
t e n d e n ţ ă — o avere f r u m u ş i c ă , pe care D i -
dina . „ c a m rea de m u s c ă " , i-a , , adminis t ra t -o" 
şi i-a p ă p a t - o . Ch: (pul D i d i n e i ca şi al celor 
d o u ă fete mai mar i ale ei, una m ă r i t a t ă cu 
un p rov inc i a l moldovean, p r i m a r la Tecuci , 
a l ta cu un soi de parazit b u c u r e ş t e a n . s'nt 
creionate d u p ă o b s e r v a ţ i i autentice, s t r î n se 
d i n mediu l ambiant al v r e m i i . Era o lume 

u r î t ă , în care circulau exclusiv interesul, ipo­
crizia, p r e j u d e c ă ţ i l e : am introdus în ea. în 
chip deliberat , un personaj net, aproape os­
tentat iv, poz i t iv : pe fata cea m i c ă a D i d i n e : 
— g a z e t ă r i ţ â c o n ş t i e n t ă de ce se petrece in 
j u r , cu i n ima b u n ă şi g î n d u r i l e curate, dor­
n ică , în numele l e a l i t ă ţ i i , să -ş i mute colegii 
în v i l a mul t d i s p u t a t ă a m a i c ă - s i i . A m i n ­
sistat mul t asupra f i n a l u l u i , pe care l -am 
schimbat de vreo c î t e v a o r i . V r o i a m să con­
sti tuie şi o s u r p r i z ă , să a i b ă şi haz, şi o mo­
r a l ă a d e c u a t ă . 

Fetele Didinei e una d i n cele 12 piese 
inedite, care nu mi -au fost n i c i o d a t ă jucate. 
A m t r imis , cu mu l ţ i ani în u r m ă , o î teva d i n 
aceste piese la d i fe r i te teatre ; am a ş t e p t a 
de atunci — şi a ş t ep t încă — un r ă s p u n s . 
I a t ă , d u p ă vreo d o u ă decenii, că s-a găs i t un 
secretar l i terar , intel igent şi inimos, care 
s ă - m i c i t ească una d i n ele şi s-o şi p r o p u n ă 
în reper tor iu . F i r e ş t e , am fost cît se poate 
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de bucuros, de a c e a s t ă veste. T e a t r u l . , Ion 
Vasidescu" m e r i t ă t o a t ă c o n s i d e r a ţ i a mea, n u 
numai pen t ru fap tu l că s-a apropia t de tex­
tul meu, dar şi pen t ru că 1-a d i s t r ibu i t unei 
foarte bune echipe de i n t e r p r e ţ i , — de la 
ro lu l p r i n c i p a l piînă la r o l u l cel mai n e î n s e m ­
nat. ,S în t sigur că regizorul va izbut i , cu ase­
menea d i s t r i b u ţ i e , să p u n ă în va loare m o ­
mentele de efect şi hazul l u c r ă r i i mele. 

Pasiunea tea t ru lu i , a c e a s t ă grea p o v a r ă pe 
care o por t în spate de peste o j u m ă t a t e de 
secol — da, ipare de necrezut, da r de 60 de 
ani p ă s t r e z ca un dulce blestem l e g ă t u r a cu 
teatrul r o m â n e s c — n u - ş i g ă s e ş t e a l inare şi 
î m p l i n i r e d e c î t pe s cenă . O r i o î t e manuscrise 
si or icâte vo lume de teatru ai avea adunate 
şi t i p ă r i t e , nu te p o ţ i bucura cu a d e v ă r a t de 
ele d e c î t d a c ă le şi vezi şi le şt i i reprezen­
tate. M u l t ă vreme m-a d e s c u m p ă n i t f ap tu l că 
n imeni nu s-a î n c u m e t a t să joace vreuna d i n 
cele 12 piese. S-or af la p r i n t r e ele. cred, cî-
teva vrednice de interes. Fără patrie, de 
exemplu, drama d i n v i a ţ a fuga r i l o r noş t r i , 
care t r ă i e s c p r i n mar i l e capitale ale Euro­
pei şi o sf î rşesc r ă u , deşi sc r i să mai de 
mul t , o socotesc âncă foar te a c t u a l ă . M i - a 
fost p r e ţ u i t ă cu ani în u r m ă de T e a t r u l N a ­
ţ i ona l , dar de jucat . . . M a i am apoi o d r a m ă 
d i n v i a ţ a r u r a l ă : llie Sămânţă • apoi una 
d i n v i a ţ a med ic i lo r : Halatul alb, un elogiu 
adus v redn ic i l o r noş t r i medic i . A m v ru t să 
reconsider acest s imbolic halat alb, care m i 
se pare a f i ma i scump decî t o d ă j d i i l e . D u p ă 
acestea. Fiecare la locul Iui, o comedie d i n 
v i a ţ a p o l i t i c i e n i l o r de a l t ă d a t ă , poate l i t ra ­
t a t ă ca o s a t i r ă la adresa demagogiei în ge­

nere, a p romis iun i lo r n i c i o d a t ă ţ i n u t e . D u p ă 
cum s a t i r a - p a r a b o l ă Scamatorii, scr isă î m p o ­
t r i v a cap i ta l i smulu i , p o a r t ă un mesaj de loc 
î n v e c h i t . T r a g n ă d e j d e că mai c u r î n d , sau 
mai t î r z iu (dar nu prea t î r z iu ! ) careva d i n 
secretarii l i t e r a r i sau m ă c a r d i n d i r e c t o r i i i n ­
s t i t u ţ i i l o r noastre de mare prest igiu se vor 
apleca asupra vreunuia d i n aceste manuscrise 
ş i - m i vor t r i m i t e r ă s p u n s u l ce mi-1 d a t o r e a z ă . 

Ş t iu , acum se a c o r d ă şi bine se face, o 
mare a t e n ţ i e t i ne r i lo r , textelor noi , sau a ş a -
zis î n n o i t o a r e . E impor tan t , e foarte impor ­
tant schimbul de m î i n e , iar e for tu l de a asi­
gura dramatungia v i i t o r u l u i e demn de s t imă . 
Vreau să spun doar că nu trebuie n e g l i j a ţ i , 
în acest efort, „ b u n i i b ă t r â n i " ; ca să n u f i m 
puş i , m î i n e p o i m î i n e , în s i t u a ţ i a de a n i - i 
c u m p ă r a . O parte a pub l i cu lu i — o mare 
parte — vrea un teatru normal , cu cap şi 
c o a d ă ; el respinge exper imentul la s tadiu! 
de experiment şi mai ales atunci c î n d nu d ă 
semne de vreo valoare r e a l ă , c i , pur şi s im­
plu , se î n f ă ţ i ş ează ca o s t e r i l ă i m i t a ţ i e a pre­
tinselor a v a n g ă r z i de aiurea. D i n p ă c a t e , se 
scriu şi se a ş a z ă pe asemenea calapoade mul te 
a b e r a ţ i i cu p r e t e n ţ i i de l i t e r a t u r ă n o u ă . De 
aceea î n f r u n t zâmbe te le p r e ţ i o a s e şi declar că 
d in t re to ţ i „ t i n e r i i " , îl prefer pe Baranga. 
Degeaba âl i n v i d i a z ă abtţ ia , dar Baranga face 
piese normale; lumea v ine şi râde la el şi 
nu de el. E un autor care scrie „ c a la carte" 
în t i p a r u l t r a d i ţ i e i şi i a t ă că scrie bine de 
vreme ce publ iaul v ine buluc. Baranga res­
p e c t ă t r a d i ţ i a şi t r a d i ţ i a — p r i n care vor ­
beş t e masa de spectatori — îl r e s p e c t ă pe el. 
Goana d u p ă or ig ina l i ta te , cu orice p re ţ , nu 
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duce departe. N i m e n i n-a inventa t cu ade­
v ă r a t ceva nou în mater ie de teatru. T o ţ i 
au to r i i d r ama t i c i s în t t r i b u t a r i u n u l a l tu ia , 
de la ant ic i la Shakespeare. Cocteau, trecut 
c indva p r i n t r e î n n o i t o r i , nu n u m a i că n-a 
inventat , dar n i c i n-a v r u t , cu orice p r e ţ , să 
reformeze tea t ru l . As ta nu î n s e a m n ă că eu 
aş vrea ca teatrele noastre să joace piese î n ­
vechite. Doamne fe re ş t e ! E u care am î m b ă -
t r î n i t în „ r e l e " , aş vrea numai să reamintesc 
că tea t ru l modern şi u l t r a m o d e r n nu poate 
exista ca atare, rup t de e s e n ţ a şi s tructura 
t r a d i ţ i e i d i n care, c o n ş t i e n t sau i n c o n ş t i e n t , 
purcede. 

Deş i m i n a m ă a j u t ă d i n ce în ce ma i 
greu, nu r e n u n ţ la marea pasiune a v ie ţ i i 
mele, la ale scrisului şi ale t ea t ru lu i în spe­
c ia l . Lucrez la o n o u ă p iesă , de vreo pa t ru 
ani , o t ragicomedie cu personaje reale şi 
simbolice, Femeia de departe. A m p r o f i l a t 
dest inul amar al unei a c t r i ţ e velei tare dar 
f ă r ă talent, tot în cadrul l u m i i capitaliste, 
pe care o cunosc, al afacer ismului şi al pre­
sei burgheze corupte. P r in t r e personaje p ă ­
m â n t e n e , am introdus, la un moment dat, şi 
personaje cereş t i — pe D u m n e z e u - t a t ă l şi pe 

Sf in tu Petru care c o m e n t e a z ă i ron ic a c ţ i u n e a . 
M - a m g î n d i t şi l a a c t r i ţ a care ar putea i n ­
terpreta pe e r o i n ă : Leopo ld ina B ă l ă n u ţ ă . 
Este o mare a c t r i ţ ă de tragedie care ar putea 
să dea personajului meu un contur ideal . Sper 
că cineva se va interesa de „ ş a n t i e r u l " meu 
de acum, şi m ă va a ju ta să urc cu succes 
piesa pe scenă . M a i sper să nu a ş t e p t tot a t î t 
de m u l t cî t am a ş t e p t a t cu Fetele Didinei... 

A m fost la o r e p e t i ţ i e g e n e r a l ă cu Fetele 
Didinei şi am v ă z u t că a ieşi t foarte bine. 
Ce să- i faci ? A u t o r u l j uca t e totdeauna m u l ­
ţ u m i t . N u s în t u n op t imis t de fe lu l l u i D u i -
l i u Zamfirescu, care l a una d i n premierele 
sale se p l i m b a p r i n sala g o a l ă , s p u n î n d u - ş i 
cu voce t a r e : ,.E l u m e ! E d e s t u l ă l u m e ! " 
şi n i c i sentimental de f e lu l l u i Barbu De-
lavrancea, care p l î n g e a l a fiecare spectacol 
a l său . M - a m î n v ă ţ a t de mu l t să privesc l u ­
c rur i l e a şa cum s în t . A m rîs şi eu, d i n t o a t ă 
i n i m a , cu to ţ i ce i la l ţ i d i n sa lă , de in te rpre­
t ă r i l e p l i ne de haz pe care le-au real izat pe 
t ex tu l meu A l . G i u g a r u , Draga Ol teanu, M i -
haela D u m b r a v ă . M a r i e t a Luca , Sor in Gheor-
gh iu . St. Cremenciuc, M ă r i a B e m a c k i , V i r -
g i n i a S t î n g a c i u . T u t u r o r a le m u l ţ u m e s c . 

î n p r i m p lan : Draga Ol­
teanu. Al. Giugaru, Mă­

ria Bemacki. 
î n p l a n secund : Mihaela 
Dumbravă, Steîian Cre­
menciuc, Sorin Gheorghiu, 

Marieta Luca. 
Sus : Virginia Stîngaciu. 



LI VIU C IULE I 

E nevoie şi de un alt tip 
de teatru 

S î n t e m m a r t o r i i unei l i t e r a t u r i d r a m a t i c e de t i p n o u , care p r e t i n d e un 
a l t t i p d e t e a t r u , cere o n o u ă f o r m ă t e a t r a l ă . C a r a c t e r i z a r e a acestei d r a ­
m a t u r g i i nu f o r m e a z ă o b i e c t u l a r t i c o l u l u i nost ru , n ic i nu p r e t i n d c ă a ş avea 
c o m p e t e n ţ a n e c e s a r ă s-o fac . S ă l ă s ă m a ş a d a r aceasta pe seama c r i t i c i l o r 
l i t e r a r i . A r f i in teresant de a n a l i z a t şi m o t i v e l e n a ş t e r i i , premise le a p a r i ţ i e i 
acestui nou scris d r a m a t i c ; e le , b i n e î n ţ e l e s , t r e b u i e c ă u t a t e ş i v o r f i g ă s i t e , 
î n p r i m u l r î n d , î n c o m p l e x i t a t e a f e n o m e n e l o r i s tor i co-soc ia le a c t u a l e , d i n 
c a r e ele r e z u l t ă ca o neces i tate o r g a n i c ă de necontestat . Ca o r i c e act viu, 
a c e a s t ă l i t e r a t u r ă n o u ă se i m p u n e , se a u t o - l e g i f e r e a z ă . Ea î ş i a f i r m ă d r e p t u l 
ca o r e a l i t a t e e x i s t e n t ă , i n d i f e r e n t de v o i n ţ a , d o r i n ţ a sau p r e j u d e c ă ţ i l e 
noastre c u l t u r a l - a r t i s t i c e , i n d i f e r e n t de f o r m a ţ i a n o a s t r ă . Ba m a i m u l t , î n 
c l i p a î n care î n ţ e l e g e m a c e a s t ă l i t e r a t u r ă , actu l a d e z i u n i i m o d e l e a z ă ş i ne 
„ r e m o d e l e a z ă " f o r m a ţ i a . Lucian B laga spune în „ F i l o z o f i a s t i l u l u i " : „ S ă nu 



u i t â m c â r e c e p t i v i t a t e a n o a s t r ă e s t e t i c ă nu e î n stare d e n a t i v i t a t e c u r a t ă , 
ci e t o t d e a u n a a l t e r a t ă de o a n u m i t ă ş c o a l ă care o î n g r ă d e ş t e . P r e g ă t i r e a 
gustu lu i p e n t r u o p e r a r e v o l u ţ i o n a r ă se i m p u n e , d a c ă nu p o z i t i v , cel p u ţ i n ne­
g a t i v , p e n t r u a î n l ă t u r a o t e o r i e e s t e t i c ă e x i s t e n t ă p r i n o p e r e l e de a r t ă d e 
p î n ă a i c i " . 

E l i m p e d e c ă aceste r î n d u r i nu f o r m e a z ă un s tud iu a l d i a l e c t i c i i d e z v o l ­
t ă r i i unei no i l i t e r a t u r i de t e a t r u — care a r m e r i t a î n s ă s ă f i e a n a l i z a t ă cu 
r e c e p t i v i t a t e a n e c e s a r ă . Doresc . î n s c h i m b , s ă sub l in iez c ă a c e a s t ă n o u ă 
l i t e r a t u r ă e x i s t ă ş i , î n m o d f e r i c i t , p e n t r u n o i , ea se e x p r i m ă cu f o r ţ ă î n 
d r a m a t u r g i a o r i g i n a l ă , n o u ă , r o m â n e a s c ă , m a r c î n d un m o m e n t d e i m p o r ­
t a n t ă r e v i t a l i z a r e , a ş a cum d e a t î t a v r e m e a ş t e p t a m . M ă g î n d e s c la p iesele 
lui M a z i l u , Sorescu, N a g h i u ş i , des igur , ş i la a l ţ i i . O d r a m a t u r g i e î n c a r e 
p r i m e a z ă t e x t u l , c u v î n t u l . O l i t e r a t u r ă c a r e ş i î n s p e c t a c o l p r i m e a z ă prin 
c u v î n t , iar c u v î n t u l e x p r i m ă p l e n a r i d e i l e . Acest p r i m a t a l t e x t u l u i este o 
c e r i n ţ ă nu î n t o t d e a u n a l e g i t i m r e c l a m a t ă de un i i c r o n i c a r i d r a m a t i c i , c a r e 
o s u s ţ i n f ă r ă d i s c e r n ă m î n t î n t o a t e c a z u r i l e , f ă r ă a ţ i n e seama de d i f e r e n ­
ţ i e r i l e d e s t r u c t u r ă ş i d e m o d a l i t ă ţ i d r a m a t u r g i c e a le l u c r ă r i l o r p e c a r e e i 
le iau î n c o n s i d e r a ţ i e . 

Reprezentarea acestei d r a m a t u r g i i n o i , n e c e s i t ă o f o r m u l ă s c e n i c ă co­
r e s p u n z ă t o a r e , un nou t i p de s a l ă de t e a t r u . E x i s t ă a c u m o f l a g r a n t ă c o n ­
t r a d i c ţ i e î n t r e s ă l i l e noast re , c o n s t r u c ţ i a l o r t r a d i ţ i o n a l ă şi a c e a s t ă d r a m a ­
t u r g i e m o d e r n ă . M ă re fer la piese cu p u ţ i n e p e r s o n a j e , c e r î n d o r e a l i z a r e 
s t r î n s ă , de e c h i p ă , f ă r ă s o l i ş t i c a r e s ă d o m i n e a n s a m b l u l , f ă r ă d e c o r , piese 
care n u - ş i g ă s e s c t r a n s l a ţ i a p r o p i c e î n t e a t r u l o b i ş n u i t . De aceea semnalez 
neces i tatea i m p e r i o a s ă a u n o r Teatre e x p e r i m e n t a l e , ca d i m e n s i u n e ş i ca 
a r h i t e c t u r ă , a d e c v a t e acestui a l t t i p de text ş i , m a i a les , unui a l t t i p d e 
r e c e p t i v i t a t e a p ă r u t ă î n r î n d u l p u b l i c u l u i n o s t r u . 

L i teratura aceasta nu a r e n e v o i e de î n t r e g a p a r a t a j u l d e i luz ie s c e n i c ă , 
de a m b a l a j u l d e c o r a t i v , de a d a u s u r i l e r e g i z o r a l e . D i m p o t r i v ă . S o l u ţ i i l e r e ­
g i z o r a l e s î n t cupr inse î n c u v î n t , î n r e p l i c ă , şi acest g e n d r a m a t i c t r ă i e ş t e 
t e a t r a l p r i n el î n s u ş i . A m s ă d a u un s ingur e x e m p l u : s p e c t a c o l u l T a n d r e ţ e ş i 
a b j e c ţ i e , j u c a t d e no i la Regensburg î n Republ ica F e d e r a l ă a G e r m a n i e i , 
pe un p o d i u m f ă r ă d e c o r , î n t r - o s a l ă d e 200 d e l o c u r i , ş i - a d e m o n s t r a t i n t e ­
g r a l v i r t u ţ i l e ş i f o r ţ a de a c a p t a sa la , e n t u z i a s m î n d s p e c t a t o r i i p r e z e n ţ i , c a r e 
a u r ă s p l ă t i t pe a c t o r i nu n u m a i cu t r a d i ţ i o n a l e l e a p l a u z e , ci ş i — p r i n ceea 
ce e x p r i m ă a c o l o o m a x i m ă a d e z i u n e — insistente ş i î n d e l u n g a t e b ă t ă i d i n 
p i c i o r . Spectaco lu l a p r o d u s a s t f e l , î n c o n d i ţ i i scenice care e r a u p r o p i c e 
t e x t u l u i , un ecou m a i b o g a t ş i m a i e f i c a c e d e c î t d a c ă a r f i fost jucat pe o 
s c e n ă n o r m a l ă , a d i c ă pe o s c e n ă d e i l u z i e , î n t r - o s a l ă d e peste 600 d e l o c u r i , 
cum e sala n o a s t r ă de la g r ă d i n a I c o a n e i , u n d e a a v u t loc p r e m i e r a . 

Acest t e a t r u , care se a f i r m ă t o t m a i p u t e r n i c î n c î m p u l l i t e r a t u r i i noas­
t r e d r a m a t i c e , r e p r e z i n t ă o m e n t a l i t a t e de v i a ţ ă , r e z u l t a t ă n e m i j l o c i t d i n 
f e n o m e n e l e p r e z e n t u l u i . D a r , m a i m u l t , a p a r e ca o neces i tate ş i o c e r i n ţ ă 
l e g i t i m ă a c e l o r care s î n t r e p r e z e n t a ţ i p r i n acest scris, a c e l o r c a r e a u g e n e ­
rat a c e a s t ă d r a m a t u r g i e p r i n î n s ă ş i e x i s t e n ţ a l o r , a d i c ă n o u l p u b l i c , î n spe­
c ia l t î n ă r , c ă r u i a p iese le , la care m ă r e f e r , i se a d r e s e a z ă . A v e m n e v o i e 
de un c a d r u d e t i p n o u , î n c o n c o r d a n ţ ă cu c e r e m o n i a t e a t r a l ă n o u ă , c a r e 
nu m a i s u p o r t ă a m b i a n ţ a o b i ş n u i t ă , o f e r i t ă d e s ă l i l e n o a s t r e . 

D a c ă nu ne c o n f o r m ă m acestui i m p e r a t i v , î n c i u d a c e l o r m a i n o b i l e 
i n t e n ţ i i , r i s c ă m s ă r ă m î n e m pe l o c | 
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în redacţie: Mira losif, Dan Jitianu, Ileana Po­
povici. losif Naghiu, Valeriu Moisescu, Grigore 

Popa, Corneliu Coman. 

masa rotundă a revistei „Teatrul" 
cu realizatorii spectacolului 
„GLUGA PE OCHI" („ÎNTUNERICUL") 
de losif Naghiu, 
la Teatrul „Bulandra" 

In ce cheie jucaţi? 
Am convocat la redacţie pe creatorii spectacolului î n t u n e ­

r i c u l de losif Naghiu cu cîteva săptămini înainte de pre­
mieră, propunîndu-le să pătrundem împreună în laboratorul 
de lucru al montării, să dezvăluim cititorilor unele etape din 
procesul de construire a reprezentaţiei considerind asemenea 
dezbateri deosebit de utile pentru un viitor dosar de fişe al 
montărilor cu piesa originală. 

Au participat la discuţia noastră: losif Naghiu (autorul), 
Valeriu Moisescu (regizorul), Dan Jitianu (arhitect scenograf). 
Grigore Popa (asistent de regie) şi actorii: Toma Caragiu, 
Virgil Ogăjanu, Cornel Coman, Marius Pepino. 

Fi ind vorba despre o perimente, dar un text ined i t t rebuie redat 
p u b l i c u l u i c î t m a i aproape de s p i r i t u l ope­
rei , c î t mai departe de j o c u l diverselor 
i n t e r p r e t ă r i posibi le . M i se pare că este o 
chestiune de onestitate f a ţ ă de sc r i i to r şi 
f a ţ ă de opera l i t e r a r ă , d a c ă o consideri 
v a l o r o a s ă . 

R E D A C Ţ I A : — Caracterul metaforic al 
piesei vă trimite la o tratare s i m b o l i c ă sau 
la o interpretare real is tă , aptă să sugereze 
pubicului concluziile prin generalizare ? 

R E D A C Ţ I A : 
piesă desch i să mai multor interpretări , un 
text pretabil la multiple so luţ i i scenice, ne-ar 
interesa în ce „ c h e i e " urmează să monta ţ i 
spectacolul pe scena Teatrului „Luc ia 
Sturdza Bulandra" ? 

V A L E R I U M O I S E S C U : — E foarte greu 
s ă t ranspui o p i e s ă n o u ă pen t ru p r i m a o a r ă , 
este desigur m a i s imp lu s-o in terpretezi a 
doua sau a t re ia d a t ă . Cu o p i e să cunos­
c u t ă îţi po ţ i permi te mul te j o c u r i şi ex-
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Dan Jitianu : schite de decor pentru 
„Gluga pe ochi". 
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V A L E R I U MOISESCU : — O cheie nu 
deschide de obicei decît o singură uşă. 
Cred că o piesă valoroasă are mai multe 
uşi ; de aici, în t reaga dificultate a spec­
tacolului nostru. A m vrea să găsim acea 
cheie care să ne deschidă toate uşile. Dar 
piesa nu este scrisă în t r -o singură cheie. 
Ea trece foarte simplu de la g lumă la pa­
rodie, dc la momentul grav la cel de dra­
mă sau de farsă, şi eu nu pot să impun 
reprezentaţiei o singură cheie. Interpreţ i i 
acestei piese sînt cu toţii actori extrem de 
valoroşi pe care îi iubesc şi pe care îi 
stimez, dar nu sînt foarte apropia ţ i în t re ei 
din punct de vedere stilistic. în acest spec­
tacol adoptarea stilului reprezintă însă un 
mare pericol. E primejdios să-ţi propui 
un anume stil şi să mergi pe urmele lui 
p înă la capăt. S-ar putea desfăşura — de 
pi ldă — o parodie a unui spectacol de 
operetă cu hoţi şi poliţişti de operetă ; dar 
am minimaliza textul. A m putea proceda 
altfel : teorema cu agresorii şi victima ; 
dar nici această soluţie nu e bună, pentru 
că victima există ca atare, e vict imă pr in 
condiţia ei, indiferent de apar i ţ ia hoţ i lor-
agresori. Apoi mai intervine o linie de 
forţă a textului : hoţii sînt conştienţi că 
întunericul ţine un timp limitat , că noap­
tea se termină, că mîine se va lumina de 
ziuă. A i c i piesa se apropie cumva de dra­
maturgia lui Maiakovski prin ideea pers­
pectivei, extrem de impor tan tă în această 
piesă-incident. 

R E D A C Ţ I A : — Cum transpare această 
perspectivă în spectacol ? 

V A L E R I U MOISESCU : - Rămîne de 
văzut. Să nu u i tăm că aceşti hoţi-agresori 
care profi tă de un moment de incertitu­
dine a profesorului, sînt şi ei victime. Po­
liţistul la fel — este o victimă — victima 
propriei sale mărginir i , cel care este obl i ­
gat să execute mecanic, f i indu-i interzisă 
gîndirea . Important este faptul că toate 
personajele sînt conştiente că trăiesc o 
stare falsă, care nu poate dura mult. Toate 
personajele sînt terorizate de ideea timpu­
lu i , iar t impul spectacolului se extinde, se 
di la tă pe nervi şi tensiune. Piesa neagă, 
afirmînd. Ea preia motivul lumii întoarse 
pe dos. N u în t împlă tor toate acţiunile sînt 
anormale ; totdeauna cînd este întuneric 
asistăm la confuzii, la o răs turnare de 
valori . 

T O M A C A R A G I U : — M i se pare că 
acuzarea, condamnarea, pe care o poar tă 
piesa, reprezintă combustia ei pozitivă. Este 
acuzaţia care se aduce profesorului, adică 
intelectualului laş. pervertit, oportunist, ca­
pabil de orice. Condamnarea fără echivoc 
a acestui tip de intelectual mi se pare 
supratema piesei, şi ea trebuie să se im­
pună cu pregnanţă în spectacol. Piesa lui 
losif Naghiu mi-a plăcut de la prima lec­
tură. M-am bucurat că joc în ea, m-a ten-



tat s-o p u n chiar eu în scenă . M i se pare 
că acest text m e r i t ă să fie ascultat in tegra l , 
şi nu are nevoie de a r t i f i c i i , de incidente 
regizorale, care n u fac altceva d e c î t să pe­
ricl i teze r e l a ţ i a d in t re actor şi publ ic . 

I O S I F N A G H I U : — Piesa este o para­
b o l ă şi tot ceea ce propune o face p r i n 
i n t e rmed iu l unei c o n v e n ţ i i . N u trebuie c ă ­
utate în ea s i m i l i t u d i n i cu real i tatea sau 
loca l i ză r i ; n -am i n t e n ţ i o n a t aceasta, f i i ndcă 
acest gen de piese n u - ş i .propune să decupeze 
f e l i i de v i a ţ ă ca atare. î n spectacol n imic 
nu pare for ţa t , de la basmul spargeri i unei 
case de bani p î n ă la ' s i tua ţ ia l i m i t ă - v i o l e n t ă , 
sau hazul a l tor episoade, to tu l s e a m ă n ă cu 
m i ş c a r e a f i r ească a v i e ţ i i , ş i aceste neconte­
nite s c h i m b ă r i de s i tua ţ i i isfîmt logice, normale . 

T O M A C A R A G I U : — T o t u ş i , n u este un 
text de f a c t u r ă r e a l i s t ă o b i ş n u i t ă . Piesa 
ne propune o lume n o u ă cu care nu ne 
î n t î l n i m î n fiecare z i . Să n u u i t ă m că asis­
t ă m la o c o n t i n u ă i n t e r f e r e n ţ ă î n t r e p l a n u l 
real, sugestia m e t a f o r i c ă sau p a r a b o l i c ă şi 
r e t r o s p e c ţ i a f i e că ru i personaj. Aceste d i fe ­
r e n ţ e de s t ă r i apar de la o r e p l i c ă la al ta . 
şi p u b l i c u l trebuie p r e g ă t i t să le p r i m e a s c ă . 
P r inc ipa la s a r c i n ă a ac to r i lo r care j o a c ă s tă 
î n redarea c î t m a i a c c e s i b i l ă a parabole i , în 
expunerea ei cu c r e d i n ţ ă şi autentici tate . 

R E D A C Ţ I A : — î n a i n t e de a vă solicita 
expunerea unor soluţ i i de joc şi desigur de 
scenografie, poate ar fi util să încercăm o 
oarecare caracterizare a personajelor. 

M A R I U S P E P I N O : — T r i u n g h i u l piesei 
se s p r i j i n ă pe profesor, h o ţ i i şi p o l i ţ i s t u l . 
Desigur, un t r i u n g h i care nu trebuie în ­
ţe les î n r apo r tu r i l e l u i cotidiene, imediate, 
aparente. Eu am în ţ e l e s că fiecare perso­
naj are o s e m n i f i c a ţ i e s p e c i a l ă , care con­
t r ibu ie la î n ţ e l e g e r e a piesei. T r ă s ă t u r a 
d o m i n a n t ă a p o l i ţ i s t u l u i este incapacitatea 
l u i de a vedea dincolo de ordine, rapor t , 
proces-verbal. E l nu trebuie să a p a r ă ca 
u n nerod comic de tea t ru t r a d i ţ i o n a l . O b ­
tuzitatea l u i v ine d in t r -o supunere o r g a n i c ă , 
f a ţ ă de d i s p o z i ţ i i l e şi regulamentele în v i ­
goare, de aceea se i n s i s t ă asupra elemen­
t u l u i „ g l u g ă " (el nu p r i v e ş t e mai departe 
d e c î t î i permite croia la n o r m a l ă a g l u g i i , 
special t ă i a t ă pe m ă s u r a capului s ă u ) . E 
clar că sub a c e a s t ă g l u g ă se a f l ă un to t a l 
î n t u n e r i c . 

V T R G I L O G Ă Ş A N U : — C u p l u l h o ţ i l o r , 
L e m şi Sem, trebuie anal izat ca atare. D i ­
f e r e n ţ a d in t re ei este î n p r i m u l r î n d de 
v î r s t ă şi de e x p e r i e n ţ ă . T o t u ş i L e m are 
c î t e v a p a r t i c u l a r i t ă ţ i bine conturate : î n 
p r i m u l r î n d un anume soi de romant ism, 
a s p i r a ţ i a spre o poezie a s t r ăz i i , r a d i a ţ i a 
unei m i t o l o g i i a gangulu i , pe de a l t ă par te 
is ter i i le sale, f u r i i l e ţ î ş n i t e d i n o r g o l i i re fu­
late care, d u p ă mine, duc cumva la o pre-

...Variante de mişcare : 
Cornelia Coman (Max), Marius Pepino 

(Poliţistul) 

f igurare a unui personaj fascist, ura lu i 
i c o n o c l a s t ă , n i h i l i s m u l protestatar. 

T O M A C A R A G I U : — Personajul meu ue 
pTldă. pare descris cu m i n u ţ i e r e a l i s t ă . E un 
s p ă r g ă t o r b ă t r î n , posesorul unei foarte mar i 
e x p e r i e n ţ e de v i a ţ ă . A ş a cum spune, el ,,a 
trecut p r i n foarte mul te caiete", dar ascunde 
un s î m b u r e d i n aceeaş i mi to log ie a roman­
t i smulu i de gangsteri . Să nu u i t ă m că Sem, 
care t o a t ă noaptea se chinuie să s p a r g ă casa 
de bani . în momentu l i n care a reuş i t să 
d e s c h i d ă seiful, spune : ,.Ce nevoie avem 
de bani . L a s ă - i acolo. Şi apoi unde s ă - i 
c ă r ă m ? N u vezi că a f a r ă e î n t u n e r i c ?"' 

I O S I F N A G H I U : — Personajul p r i n c i p a l 
a l piesei m i se pare î n t u n e r i c u l . E l c r e e a z ă 
s i t ua ţ i i l e , el c r e e a z ă r e l a ţ i i l e . Piesa nu are 
caractere, pentru că atunci c î n d eşt i în 
î n t u n e r i c dispare personalitatea. 

P r i n c i p a l ă este s i t u a ţ i a şi nu ac to r i i sau 
ero i i . 

R E D A C Ţ I A : — To tuş i , profesorul Max 
este mecanismul care dec lanşează toate m i ş ­
cări le din piesă . £1 p r o p a g ă reacţ i i le celor­
lalţ i . Max este intelectualul care pentru a-şi 
justifica propria-i t ică loş ie are nevoie de 
complicitatea agresorilor săi . Cum apare 
acest personaj ? 

C O R N E L C O M A N : — î n a c e a s t ă fază 
de luc ru î n c ă nu am elucidat complet sche­
ma personajului . Ca î n f ă ţ i ş a r e , sper să nu 
am neajutorarea f izică pe care la p r ima 
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l e c t u r ă , poate, o s u g e r e a z ă personajul . Poate 
că ar f i interesant chiar d a c ă s-ar face 
a b s t r a c ţ i e de s l ă b i c i u n e a l u i f iz ică : s l ă b i ­
c iuni le , spaimele, complexele, s î n t d i n l ă u n -
t r u l l u i şi ele îl î m p i e d i c ă să r id ice m î n a 
asupra agresorilor. . . 

V A L E R I U M O I S E S C U : — L a una d i n 
r e p e t i ţ i i , p ropuneam o v a r i a n t ă , ca profe­
sorul M a x să a p a r ă de fiecare d a t ă sub a l t ă 
î n f ă ţ i ş a r e , sub a l t chip. M - a r amuza ca el 
să schimbe necontenit m ă ş t i l e , să capete 
to t t i m p u l al te î n t r u c h i p ă r i . Scenic e r ea l i ­
zab i l , dar refuz a c e a s t ă i p o t e z ă — şi o 
refuz de l ibera t : t o t u ş i p rofesoru l se me­
t a m o r f o z e a z ă v i z i b i l . î n f i n a l , î n acel ha­
mac. — care-i o b s e d e a z ă pe to ţ i e ro i i piesei 
— se i n s t a l e a z ă profesoru l cu fa imosul 
caiet a l t î n ă r u l u i h o ţ şi M a x devine f i a ra , 
î n c e p î n d să- i terorizeze pe ce i l a l ţ i cu in te­
l i g e n ţ a sa. Deci , con fo rmismul t e r o r i z e a z ă 
p r i n i n t e l i g e n ţ ă . Spun confo rmismul pen t ru 
că M a x este o r i c î n d gata s ă f a c ă orice : 
el poate f i profesor univers i ta r , poate ţ i n e 
cele ma i s e n z a ţ i o n a l e preleger i şi d u p ă asta 
să s a r ă î n t r - u n p ic ior , să se dea peste cap, 
să f ie sal t imbanc, să f ie responsabil cu haz­
naua, orice, f i i n d c ă el nu este nimeni. E l 
r e p r e z i n t ă compromisu l general — şi ca v i c ­
t i m ă — este v i c t i m a p r o p r i e i sale n e p u t i n ţ e . 

I O S I F N A G H I U : — Caracter izarea per­
sonajelor n u este foar te s i m p l ă . î n t r - o po­
veste s i m p l ă cu h o ţ i şi cu v ic t ime , r e a c ţ i i l e 
in te lec tua lu lu i şi ale b ru te lo r s-ar de l imi t a 
în mod ifiresc. Socot că un autor d ramat ic 
care scrie o p i e s ă de factura aceasta sea­
m ă n ă pe undeva cu un om b ă t r î n care 
p o v e s t e ş t e un basm mora l i za to r cop i i lo r , 
a v e r t i z î n d u - i ca ei să nu procedeze l a fe l . 
H o ţ i i , a p a r ţ i n î n d unu i asemenea basm, au 
momentele lo r de candoare, de v i o l e n ţ ă , au 
momentele l o r de m e d i t a ţ i e î n c î t îl deru­
t e a z ă to ta l pe profesor şi a tunci n ic i reac­
ţ i i le acestuia nu po t f i un i fo rme . T o t u l se 
m o d i f i c ă l a fiecare m i ş c a r e , t o t u l este în 
n e c o n t e n i t ă t ransformare . 

R E D A C Ţ I A : — Ne in teresează cum aţi 
construit cadrul de joc al spectacolului. 
Cum aţi conceput „ sent imentu l" vizual al 
reprezentaţ ie i ? 

G R I G O R E P O P A : — î m i pare r ă u că 
n-am aici toate sch i ţ e l e şi î n s e m n ă r i l e pe 
care le-am f ă c u t ca asistent de regie în 
numeroasele noastre ş e d i n ţ e de l u c r u şi re­
pe t i ţ i i . Pent ru scenografie s-a trecut p r i n 
toate s t i l u r i l e şi p r i n toate epocile, s-a 
trecut p r i n l o c a l i z ă r i şi a b s t r a c t i z ă r i , s-a 
ajuns p î n ă la s o l u ţ i i l e extreme ale unui 
spectacol de g r o a z ă şi apoi ale unu i spec­
tacol buf. S-au per inda t vreo 30—40 de 
so lu ţ i i , p î n ă s-a ajuns la rezolvarea a c t u a l ă 
a decoru lu i . Toa te aceste personaje în con­
c e p ţ i a l u i Moisescu ţ in de u n p r i n c i p i u de 

teat ru a f i rma t de L i v i u C iu l e i şi anume 
cu î n ţ e l e g e r e a unui personaj, a r e l a ţ i i l o r 
l u i . nu poate f i d e c î t o cufundare în t ine 
î n s u ţ i , . . î n t r e c e i l a l ţ i " . Cred că de aici se 
poate po rn i şi se poate avert iza . .sentimen­
t u l " p u b l i c u l u i , a ş a cum a ţ i spus... 

D A N J I T I A N U : — A m mai lucra t cu 
V a l e r i u Moisescu la Meteorul şi î n t o t d e a u n a 
c î n d lucrez cu el . date f i i n d c a l i t ă ţ i l e l u i 
de a face şi scenografie, te izbeş t i de prea 
mul te le so lu ţ i i şi i n v e n ţ i i propuse. Să v ă 
expun c î t e v a d i n so lu ţ i i l e la care am re­
n u n ţ a t : la un moment dat ne-am propus 
s ă i n t roducem culisante ; î n t r e g u l spectacol 
era monta t pe culisante pe care a p ă r e a u 
şi d i s p ă r e a u obiectele. A c e a s t ă c o n v e n ţ i e , 
concorda cu c e a l a l t ă c o n v e n ţ i e care m i s-a 
p ă r u t b u n ă şi anume : p ă s t r a r e a î n t r e g i i re­
p r e z e n t a ţ i i pe o l u m i n ă e g a l ă . Problema 
r e z o l v ă r i i metafore i în tuner icu lu i nu o p u ­
team rezolva d e c î t cu a c e a s t ă l u m i n ă e g a l ă , 
ţ i n î n d seama că spectatorul nost ru a fost 
educat să accepte c o n v e n ţ i i l e şi să le î n ­
ţ e l e a g ă . Ideea cul isantelor — s i m p l i s t ă — 
ne rezolva j o c u l cu obiectele, care î n m î n a 
agresor i lor se r e v o l t ă î m p o t r i v a profesoru­
l u i : oche la r i i , m a ş i n a de scris etc. O a l t ă 
so lu ţ i e i n t e r e s a n t ă , l a care de asemeni am 
r e n u n ţ a t , o construisem pe ideea u r m ă t o a r e : 
nebunia acestei piese este f a p t u l că n imen i 
nu in te rv ine î n c o n f l i c t u l d in t r e profesor şi 
h o ţ i . D o i s p ă r g ă t o r i i n t r ă î n t r - o c a m e r ă , î n 
p l i n ă l u m i n ă , şi n imen i n u sare î n a j u t o r u l 
celui atacat, p o l i ţ i s t u l r e a c ţ i o n e a z ă ca un 
i d i o t etc. D a r ce i la l ţ i oameni ce fac ? De 
ce nu i n t e r v i n ? N e - a m g î n d i t să aducem 
î n s c e n ă n i ş t e p r i c i u r i î n care să d o a r m ă 
o sumedenie de oameni. î n m i j l o c u l careului 
de p r i c i u r i este b i r o u l p ro fesoru lu i , el s t r i g ă 
d u p ă a ju tor , dar oameni i se î n t o r c pe par­
tea c e a l a l t ă , f i i n d c ă n u - i i n t e r e s e a z ă n imic , 
î n s f î r ş i t , ca să nu v ă ma i î n ş i r al te so lu ţ i i , 
am ajuns l a concluzia că t rebuie s ă con­
s t ru im o c a m e r ă c l a s i că , cu t re i p e r e ţ i , d o u ă 
uşi şi cu o s o b ă — o c a m e r ă î n care să n u 
existe d e c î t b i r o u l — f i i n d c ă se ş t ie că M a x 
doarme în hamac. 

R E D A C Ţ I A : — Deci decorul propune o 
tratare real i s tă a cadrului ? 

I O S I F N A G H I U : — Camera pare doar 
n o r m a l ă , î n s ă c î n d î n c e p i să descompui l u ­
crur i le , î ţ i dai seama că se petrece ceva 
insol i t . î n a c e a s t ă c a m e r ă aparent n o r m a l ă 
s î n t to t f e lu l de uş i şi b i r o u r i , mese, mese 
l ab i r in t i ce , mir iapodale . . . 

V I R G I L O G Ă Ş A N U : — M i e m i se pare 
că şi u l t i m a s o l u ţ i e de decor ne c r e e a z ă 
prea mul te probleme. Personal, m ă deran­
j e a z ă j o c u l pe mese şi î n t r e mese. Preferam 
o c a m e r ă r e a l i s t ă , î n care noi să pu tem 
juca sincer şi a d e v ă r a t , f ă r ă a r t i f i c i i r eg i -
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Principala sarcina a acto 
Regizorul Valeriu Moisescu, 

Vi. 

zorale, scenografice şi a c t o r i c e ş t i . Piesa are 
t re i gagur i şi no i ne-am propus zece. K 
prea m u l t . M i e îmi place foarte mul< 
a c e a s t ă p i e să a l u i N a g h i u ; de la N u sîn? 
turnul Ei f fe l n-am mai î n t î l n i t un text o r i ­
g i n a l care s ă - m i p r o d u c ă o a t î t de marc 
p l ă c e r e de joc . V r e a u să precizez că este 
a doua mea î n t î l n i r e cu o p i e s ă a l u i 
N a g h i u . p r i m a f i i n d Autostop pen t ru te­
leviz iune. N a g h i u propune un anumi t s t i l . 
un j o c cu r egu l i pe care t rebuie să le 
a c c e p ţ i de la î n c e p u t , dar t o t u l cu o ma­
x i m ă sinceritate, cu un m a x i m a d e v ă r . Cred 
că r e u ş i t a spectacolului depinde de c r e d i n ţ a , 
de canti tatea de autent ic i ta te , cu care vom 
in terpre ta personajele. M i se pare că n-ai 
voie să fac i . în acest spectacol, compo­
z i ţ i e . 

Y A L E R I U M O I S E S C U : — Ceea ce se 
i n t î m p l ă acum pe s c e n ă este doar o p r o ­
punere de spectacol. A c u m , âin luna octom­
br ie , spectacolul este î n c ă deschis, poate î n 
no iembr ie va f i a l t f e l . V r e a u să subliniez 
m o d u l în care se d e s f ă ş o a r ă r e p e t i ţ i i l e noas­
tre. L a noi r e p e t i ţ i i l e r e p r e z i n t ă o j o a c ă 
c o l e c t i v ă . A u t o r u l , care s t ă tot t i m p u l l î n g ă 
mine, nu este numai un autor, ci şi un 
copar t i c ipan t a l m o n t ă r i i . 

rilor: expimerea parabolei cu autenticitate. 
7 orna Caragiu (Sem) Vaier ia Marian (Fiica) 
rgil Ogăşanu (Lem). 

R E D A C Ţ I A : — Ia tă un caz fericit de 
colaborare între un autor şi regizor. 

V A L E R I U M O I S E S C U : — Eu nu m ă 
consider c o n d u c ă t o r u l acestui spectacol, cu 
toţ i i îl descoperim ; cu toţ i i ( a d i c ă şi Cara­
g i u şi O g ă ş a n u . şi Coman. s î n t e m şi reg i ­
zo r i i l u i ) . I m p o r t a n t este că avem un text 
pe care îl d e s c i f r ă m la fiecare r e p e t i ţ i e : 
i m p o r t a n t este că î n c e r c ă m tot t i m p u l să 
a n a l i z ă m s i t u a ţ i i l e şi să ne p ropunem d i ­
verse so lu ţ i i : pe unele le p ă s t r ă m , la a l te le 
r e n u n ţ ă m . Eu personal m ă rezum să le a r ă t 
s i t u a ţ i a a ş a cum am î n ţ e l e s - o ; nu indic , şi 
nu f ixez, nu o b l i g o anume m i ş c a r e de 
s cenă , f i i n d c ă la acest spectacol nu m ă i n ­
t e r e s e a z ă mizanscena. — deş i ea ar putea 
f i s p e c t a c u l o a s ă — ci j o c u l nostru cont iuu 
în forarea s t r a tu r i l o r t ex tu lu i . Subliniez c ă 
eu nu p ropun d e c î t ideea j o c u l u i , dar ac­
t o r i i s în t coautor i ai spectacolului . în aceeaş i 
m ă s u r ă cu mine, şi ş t im cu to ţ i i c î t de p ro ­
d i g i o a s ă este fantezia l u i O g ă ş a n u şi fantezia 
l u i Carag iu . Eu doresc doar să- i inc i t . 

R E D A C Ţ I A : — Dincolo de calitatea 
real izări i spectacolului asupra căreia ne vom 
pronunţa în cronică , ni se pare foarte i n ­
teresantă această incursiune în laboratorul 
de lucru al montăr i i d u m n e a v o a s t r ă . 
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L a 1 5 0 d e a n i d e l a n a ş t e r e 

Cuvintele lui Engels 
Persona l i ta te c o m p l e x â ş i i m p r e s i o n a n t â , m a r e l e r e v o l u ţ i o n a r a p a r e 

a s t ă z i în f a ţ a n o a s t r ă ca un a d e v ă r a t u r i a ş î n t r - o e p o c ă ş i î n t r - o lume în 
c a r e se f ă r î m i ţ a u c a r a c t e r e l e şi d i s p ă r e a u m o n o l i ţ i i . 

N i m i c d i n o r i g i n e a sau e d u c a ţ i a p r i m i t ă de F r iedr i ch Engels î n c o p i ­
l ă r i e nu p ă r e a s ă - l î n d r e p t e c ă t r e cea m a i r a d i c a l ă r e v o l u ţ i e s o c i a l ă a t u t u ­
r o r e p o c i l o r , c ă t r e r e v o l u ţ i a s o c i a l i s t ă . Ş i t o t u ş i la v î r s t d d e 24 de a n i , a t u n c i 
c î n d a l ţ i i a b i a î ş i î n c h e i e s t u d i i l e , p r e l u n g i n d cu v o l u p t a t e s ă r b ă t o a r e a t i n e ­
r e ţ i i , f i u l b o g a t u l u i i n d u s t r i a ş r e n a n , a d e p t a l lui H e g e l şi soc ia l i s t conv ins , 
î ş i d e s c o p e r ă p r o f u n d e a f i n i t ă ţ i cu Kar l M a r x , se a v î n t ă î n e l a b o r a r e a u n o r 
studi i soc ia le d e m a r e a n v e r g u r ă cu d o r i n ţ a f ă ţ i ş ă d e a c o n t r i b u i la sch im­
b a r e a l u m i i . L u c r ă r i l e d i n a c e a s t ă p e r i o a d ă , Umriss zu einer Kritik der N a -
t ionalokonomie ş i Die Lage der arbeitenden Klasse in England unesc p a t o ­
sul m i l i t a n t u l u i cu s o l i d i t a t e a o m u l u i d e ş t i i n ţ ă ş i cu c a p a c i t a t e a de a des­
c i f r a l i n i i l e de d e s f ă ş u r a r e a le v i i t o r u l u i . 

„ I n c e n d i u l " lui 1848 î l g ă s e ş t e pe Kar l M a r x a l ă t u r i de Fr iedr ich Engels 
ca a u t o r i a i Manifestului Partidului Comunist, c a r t e de r ă s c r u c e î n i s tor ia 
o m e n i r i i . 

De a c u m î n c o l o , p î n ă la m o a r t e , î n L o n d r a a n u l u i 1895, n e o b o s i t u l r e v o ­
l u ţ i o n a r v a î n t r e b u i n ţ a c u v î n t u l î n t o a t e î m p r e j u r ă r i l e p e n t r u a - ş i c l a r i f i c a 
i d e i l e , p e n t r u a a d u c e l i m p e z i m e î n g î n d i r e a l u m i i . Cele m a i d i f e r i t e p r o ­
b l e m e : soc ia le , p o l i t i c e , f i l o z o f i c e , s o c i o l o g i c e , l i t e r a r e , a r t i s t i ce v o r f i p r e ­
zente î n p r e o c u p ă r i l e , c e r c e t ă r i l e ş i c o n c l u z i i l e sale. 

Ş i a r t a — l i t e r a t u r a , p i c t u r a — a o c u p a t la el un loc d e s e a m ă , a î n t î l -
n i t î n el o i n t e l i g e n ţ ă î n m ă s u r ă s ă desc i f reze cele m a i subt i ie secrete a le 
procesu lu i de c r e a ţ i e , un î n d r u m ă t o r s igur , c o m p e t e n t , ş i t o t u ş i d iscret , sen­
s ibi l la t o a t e m e a n d r e l e p s i h o l o g i c e a le unui c r e a t o r . 

De n e u i t a t r ă m î n e m a i cu s e a m ă d e f i n i ţ i a d a t ă de el R e n a ş t e r i i , e p o c i i 
t i t a n i l o r , a e r o i l o r l e g e n d a r i , a s p i r i t e l o r deschise a v e n t u r i i şi d e p ă r t ă r i l o r , 
î n e g a l ă m ă s u r ă , p r e ţ i o a s e s î n t şi s f a t u r i l e d a t e lui Lassalle î n l e g ă t u r ă cu 
c o n s t r u c ţ i a e r o u l u i şi a c o n f l i c t u l u i t r a g i c sau cele d a t e M i n n e i Kautsk i , o r i 
M a r g a r e t e i Harkness. A d o r i t î n t o t d e a u n a o a r t ă b o g a t ă î n i d e i , p ă t r u n s ă de 
f r u m u s e ţ e , în care v i a ţ a s ă pulseze energ ic , v a r i a t , t u m u l t u o s ca la Shakes-
p e a r e , î n care o a m e n i i s ă lupte p e n t r u v i a ţ ă , r u p î n d f u r t u n o s t o a t e z ă g a z u ­
r i l e , i m p u n î n d u - s e cu î n d r ă z n e a l a m e s a g e r i l o r l e g e n d a r i , a d e s c h i z ă t o r i l o r 
d e d r u m u r i , î n c ă n e b ă t ă t o r i t e . 

D a r s ă - i a s c u l t ă m d i n nou — f ă r ă p a r a f r a z e i n u t i l e — p r o p r i i l e lui c u ­
v i n t e , s ă le l ă s ă m s ă ne p ă t r u n d ă î n c ă o d a t ă sensul lor şi a s t ă z i î n c ă v i g u ­
ros şi t î n ă r . 

I n d i f e r e n t c î n d au fost scrise, î n î n f l ă c ă r a r e a n e z ă g ă z u i t ă a t i n e r e ţ i i , 
î n c u m p ă t a r e a î n ţ e l e a p t ă a v î r s t e i , î n v î l t o a r e a lupte i sau l i n ! ş t e a c a b i n e ­
t u l u i , cuv inte le lui Engels s î n t ş i r ă m î n î n c ă un î n d r u m a r p e n t r u a r t i ş t i , un 
î n d e m n c ă t r e c u n o a ş t e r e a v i e ţ i i , c ă t r e d e s c o p e r i r e a a d e v ă r a t e l o r i z v o a r e 
a l e c r e a ţ i e i , c ă t r e d e s c o p e r i r e a m a r e l u i mesaj a l a r t e i — î n g e n e r o a s a ş i 
ne i s tov i ta r e a l i t a t e — d r a g o s t e a de o a m e n i , d e l i b e r t a t e , de a d e v ă r . 

Ileana Berlogea 

...Oamenilor care au pus bazele do­
minaţiei moderne a burgheziei li se 
poate reproşa orice, numai că ar fi 
fost nişte burghezi mărginiţi, nu. Dim­
potrivă, erau mai mult sau mai puţin 
contaminaţi de spiritul de aventură, 
caracteristic epocii lor... Leonardo 
da Vinci n-a fost mânai un marc 
pictor, ci şi un marc matematician. 

1 mecanician si inginer, căruia cele mai 
\ variate ramuri ale fizicii îi datorează 
i descoperiri importante... Machiavelli 
; a fost om de stat. istoric, poet şi. 
' totodată. primul scriitor militar al 
1 timpurilor moderne... Eroii acelei epoci 

nu erau încă sclavi ai diviziunii 

(Cont inuare în pag. 18) 



Destinul 
artei 
de 

Ion Pascadi 

E ciudat dar, deş i toate i s tor i i le consem­
n e a z ă e x i s t e n ţ a ei d i n cele m a i vechi t i m p u r i 
şi aproape nu e x i s t ă g â n d i t o r care s ă n u 
f i reflectat despre rostul şi soarta sa v i i toa re , 
a r ta a cont inuat să reprezinte ob iec tu l î n ­
d o i e l i l o r şi .reazemul scepticismului mu l to ra . 
C î n d au fost descoperite e x c e p ţ i o n a l e l e de­
sene d i n p e ş t e r i , ele au s târni t u imi rea ş i 
pent ru că nu se putea concepe că ele au 
fost f ă c u t e pur şi s imp lu pent ru s a t i s f a c ţ i a 
es te t ică , a r ă m a s î n pic ioare doar e x p l i c a ţ i a 
m a t e r i a l i s t - i s t o r i c ă a f u n c ţ i e i lo r sociale, 
izvorâ tă d i n m u n c ă . C î n d s-a ' încerca t să se 
explice f a rmecu l pe care î l e x e r c i t ă asupra 
n o a s t r ă capodoperele s p i r i t u l u i e l in , î n t r - o 
lume care avea cu t o t u l alte s t ruc tur i , M a r x 
a r ă t a că acesta este i nd i so lub i l legat de con­
d i ţ i i l e sociale necoapte care i - au dat n a ş t e r e 
şi n u m a i po t reveni n i c i o d a t ă . 

N e î n c r e d e r e a "în ar ta p r e z e n t ă ş i ma i ales 
î n cea v i i t oa re fusese iînsă s e m ă n a t ă î n c ă 
d i n vremea vestitei certe d in t r e an t ic i şi 
modern i , op in ia d o m i n a n t ă f i i n d că cei d i n t î i 
n u vor putea f i e g a l a ţ i n i c i o d a t ă . î n c u p r i n ­
z ă t o r u l s ă u sistem Hege l s i n t e t i z e a z ă î n ­
treaga istorie a artei lîn cunoscutele f o r m e : 
s i m b o l i c ă , c las ică ş i r o m a n t i c ă , pen t ru a pre­
zice apoi moartea l e n t ă a acesteia. Scopul 
artei nu se a f l ă — spunea el — n i c i î n 
imi tarea n a t u r i i , n i c i î n domol i rea v i o l e n ţ e i 
d o r i n ţ e l o r , pur i f ica rea pasiuni lor , instruire , 
ameliorare, cnştig b ă n e s c , ci t rebuie c ă u t a t şi 
statuat în el însuş i , şi to tuş i , cu t o a t ă inde­
p e n d e n ţ a ei. v i i t o r u l p ă r e a să n u - i a d u c ă 

n i m i c bun. G î n d i t o r u l german r euş i se să 
s u r p r i n d ă î n t r - o f o r m u l ă c o n c e n t r a t ă un 
d r u m nesfârş i t de lung . de la s incret ismul 
ant ic l a autonomia artei , care devenise p ro ­
p r i u l ei scop, pent ru ca apoi o r izon tu l ei 
să se î n c h i d ă . 

A t u n c i c î n d M a r x şi Engels l e g a s e r ă 
dest inul ar te i de s tructura s o c i a l ă şi de d i ­
viz iunea munc i i , m u l ţ i au clamat î m p o t r i v a 
unei asemenea „ t e r f e l i r i " şi au t r ebu i t perse­
v e r e n ţ e şi scrupuloase ef o r tu r i d i n partea 
l u i Engels pen t ru a preciza că ei au con­
siderat fac toru l economic doar în ultimă 
instanţă drept dominant . E v o l u ţ i a u l t e r i o a r ă 
a artei moderne n-a î n c e t a t s ă p r o d u c ă sur­
prize şi n e d u m e r i r i , nu n u m a i pent ru că 
venea lîn c o n t r a d i c ţ i e cu sensibilitatea t r a ­
d i ţ i o n a l ă , dar şi pen t ru că p ă r e a s ă se ap ro ­
pie de ş t i i n ţ ă , de s t ruc tur i le teoretice. Pe 
de a l t ă parte, au a p ă r u t m a n i f e s t ă r i l e a n t i -
teatru, a n t i - m u z i c ă , a n t i - a r t ă , care sf idau î n 
m o d absolutist vechi le canoane, n u f ă r ă a 
in t roduce altele, unele destul de î n d e p ă r t a t e 
de vechile noastre r e p r e z e n t ă r i , ceea ce n u 
a î m p i e d i c a t r e a l i z ă r i l e valoroase ale acestor 
domeni i să funcţioneze ca artă. N e l i n i ş t e ş t e 
pe u n i i ş i posibi l i ta tea r e a l i z ă r i i artei cu 
a j u t o r u l m a ş i n i l o r , c o n s i d e r î n d u - s e că „ p r o ­
gramarea" ar r ă p i tocmai ceea ce era i m ­
p rev i z ib i l ş i , ca atare, conducea la s u r p r i z ă 
Lipsa i n t e n ţ i e i artistioe, lîn sensul vechi al 
c u v î n t u l u i , a dus automat la excluderea unor 
asemenea produse d i n sfera a r t i s t i cu lu i , deci 
dest inul social al operei n-a fost n i c i o d a t ă 
dependent de d o r i n ţ e l e şi v o i n ţ a crea torulu i , 
ci au fost î n t o t d e a u n a def in i te de pract ica 

1 7 



(Continuare d i n pag. 16) 

muncii, care duce la mărginire şi 
unilateralitate... trăiesc aproape cu toţii 
în plină viitoare a timpului lor, par­
ticipă direct la lupta practică... De 
aici acea plenitudine si tărie a carac­
terului care face din ei oameni în ade­
văratul înţeles al cînnntului '. 

(Dialectica N a t u r i i ) 

...Sînt... de părere că un personaj 
nu este caracterizat numai prin ceea 
ce face, ci şi prin felul cum o face : 
şi sub acest aspect cred că conţinutul 
de idei al dramei nu ar fi avut de 
suferit dacă unele caractere ar fi fost 
despărţite de altele într-un mod mai 
net şi mai categoric. Caracterizarea 
după manifestarea anticilor nu mai 
este astăzi suficientă, şi cred că aici 
ai fi putut, fără nici un neajuns, să 
ţii cont ceva mai mult de însemnă­
tatea lui Shakespeare pentru istoria 
dezvoltării dramei. 

...Dar nu vreau, nicidecum, să-ţi con­
test dreptul de a-i concepe pe Si-
ckingen şi pe Hutten, ca şi cînd ei 
ar fi intenţionat să-i emancipeze pe 
ţărani. Prin aceasta ai găsi imediat 
contradicţia tragică: cei doi s-au vă­
zut situaţi între nobilime care, cate­
goric, nu voia asta, pe de o parte, 
şi ţărănime, pe de altă parte. Aici 
trebuie căutată, după părerea mea, 
coliziunea tragică dintre postulatid is­
toriceşte necesar şi imposibilitatea în­
făptuirii sale practice. 

• 

(Că t r e Ferd inand Lassalle, M a n -
chester. 18 mai 1S59). 

...Părintele tragediei. Eschil. şi pă- j 
rintele comediei, Aristofan. au fost 
amîndoi adevăraţi poeţi cu tendinţă, 
nu mai puţin Danie şi Cervantes, şi 
cea mai de seamă calitate a dramei 
lui Schiller, I n t r i g ă şi iubire, stă în 
faptul că reprezintă prima dramă ger­
mană cu tendinţă politică. 

('26 noiembr ie 1885. C ă t r e M i n n a 
Kautski , Londra . ) 

1 Citatele sînt luate d in . .Marx-
Emgels Despre artă". Bucu re ş t i . E d i ­
tura Po l i t i c ă , 1966, v o i . I şi I I . 

a r t i s t i c ă . Să c ă u t ă m singura e x p l i c a ţ i e a n o i ­
lor t e n d i n ţ e artistice în u r i a ş a r e v o l u ţ i e teh-
n ico - ş t i in ţ i f ică, î n noua mental i ta te pe care 
o f o r m e a z ă c iv i l i za ţ i a m o d e r n ă ? A t u n c i , de 
ce o b u n ă parte d i n publ icu l l a r g s-a lîm-
tors la arta secolului al X l X - l e a , ba mai 
mul t , în m u z i c ă g u s t ă şi pe preclasici ? Şi 
cum au a p ă r u t î n muzeul imaginar al lu i 
M a l r a u x . chiar şi m ă ş t i l e africane, produs 
al unei s t r ă v e c h i gând i r i magice ? 

S-ar p ă r e a că sp i r i tu l re fuză să îna in tez i ; 
în domeniul esteticului şi p r e f e r ă să se re­
fugieze în trecut, în t i m p ce arta contem­
p o r a n ă s-ar adresa tot mai mul t unui cerc 
de spec ia l i ş t i , r e a l i z î n d — cum se expr ima 
recent cineva — un d ia log i luzo r iu , o în-
t î l n i r e doar cu sine î n suş i . Se u i t ă mereu 
că, l a vremea lo r n i c i Shakespeare, Beethoven 
sau Mane t n-au fost î n ţ e l e ş i şi p r i m i ţ i cu 
b r a ţ e l e deschise, că este î n t r - u n fel firesc ca 
interesul art ist ic să se î n d r e p t e spre ceea 
ce poate i n t u i , şi n u spre ceea ce ar putea 
consuma sau as imi la cu ideile şi conceptele 
generale. N u spunea chiar scepticul Hegel 
că „ in t e r e su l art ist ic se deosebeş t e de inte­
resul practic al d o r i n ţ e i prim faptul că el îşi 
l a să obiectul să subziste l i be r pentru sine, 
î n t i m p ce d o r i n ţ a îl î n t r e b u i n ţ e a z ă î n f o ­
losul ei, d i s t r u g î n d u - 1 ; de considerarea teo­
re t i că a i n t e l i gen ţ e i ş t i in ţ i f i ce , d i m p o t r i v ă , 
contemplarea a r t i s t i c ă se d e o s e b e ş t e , î n sens 
invers, î n t r u c î t ea are interes pentru obiect, 
a şa cum ex i s t ă el ca obiect i n d i v i d u a l , şi 
nu c a u t ă să-1 transforme î n ideea l u i ge­
n e r a l ă sau în concept" ? D e ce n -am recu­
n o a ş t e atunci că, î n lunga ei istorie, arta 
a făcut paş i u r i a ş i tocmai spre a c e a s t ă l iber ­
tate şi n e a t â r n a r e , cerând s ă f ie g u s t a t ă 
pentru ea însăş i şi să n u f i e a s i m i l a t ă cu 
alte a c t i v i t ă ţ i orient de impor tan te ar f i 
ele ? D e ce s ă n i se p a r ă o nenorocire sau 
un semn al pierzaniei că n u t o ţ i ne recu­
n o a ş t e m la f e l î n og l inda artei , şi s-o facem 
numai pe ea v i n o v a t ă c î n d n u ne recu­
n o a ş t e m deloc ? 

S î n t e m încă sclavii d i v i z i u n i i sociale a 
munci i , d u p ă cum observau î n c o r e s p o n d e n ţ a 
lo r M a r x şi Engels. şi o eliberare de acea s t ă 
s i t u a ţ i e o va aduce abia comunismul , c î n d 
— d u p ă cum spuneau ei, e x p r i m î n d u - s e meta­
for ic — fiecare va putea f i n u numai v î n ă -
tor, pescar sau agricul tor , dar şi pictor , com­
pozitor sau poet. Des t inu l artei nu va f i 
oare tocmai acela de a expr ima acele va­
l e n ţ e ale esenţe i umane, pe care n i c i un fel 
de act ivi tate p r a c t i c ă sau t eo re t i că nu le 
poate cuprinde ? 
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T U R N E U L T E A T R U L U I 

„SOVREMENNIK" 

Două momente din spectacolele prezentate publicului românesc : sus, „Fără 
cruce'' de V. Tendricov ; jos, „0 poveste obişnuită". dramatizare de U. Rozov, 

după Goncearov 



La Leningrad 
pe strada Rossi 

d e M O N I C A S Ă V U L E S C U 

Leningrad, 1970. Faţada teatrului „Puşkm", grafică clasică în alb, pe 
Nevskii Prospekt. Statuia Ecaterinei a 11-a : de jur împrejur parcul, copii 
hrănind porumbei, strada. Imediat în spatele teatrului, renumita Bibliotecă 
de teatru Lunacearski. Deasupra ei, la etaj, muzeul teatral. 

Părăseşti zgomotosul bulevard şi, la ?iu?nai cîţiva paşi, in clădirea 
veche de pe strada Rossi, ai sentimentul că treci dintr-odată dincolo de 
tot tumultul lumii. Bibliotecare tinere, mergînd pe vîrfuri, te primesc bine­
voitoare în liniştea sălilor. Ele îşi împart la repezeală sarcina pe etape, 
pe obiective, uimitor de specializate profesional, şi... în numai cîteva minute, 
din tipărituri, din manuscrise, din afişe, din fotografii, din stenograme, te 
înconjoară, te copleşeşte tumultul fără precedent al unei epoci. 

în haosul spiritual din Rusia începutului 
de veac, Revoluţia din Octombrie devine 
pentru toţi intelectualii şi toate orientările 
de avangardă un punct sigur de referinţă. 
Scriitori decadenţi, alături de poeţi bleste­
maţi, refractari de toate nuanţele şi gru­
pările, anarhişti sau extremişti sectari, sim­
bolişti, constructivişti. supremaţişti, raionişti, 
productivişti, alături de artişti de formaţie 
profund realistă, formează acum, în numele 
libertăţii, o uniune. Gorki, Block, Pasternak, 

Esenin, Maiakovski, Babei, Oleşa, Meyerhold, 
Andreev, Kandinsky, Tatlin, Chagall, Ein-
senstein, Stanislavski, Dziga Vertov, Tairov, 
Larionov, Malevici, Nemirovici-Dancenco... 
toţi slujesc Revoluţia. Epoca este modernă 
şi arta ei se clădeşte firesc pe acelaşi tereu 
al modernismului. Valori expresive noi, au­
tentice, apar în această etapă de plină fer­
voare creatoare. Poeţi, regizori, critici, fi­
lozofi, pictori, atacă problemele vieţii, ale 
politicii şi ale artei, cu o libertate lipsită 
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Maiakovski: schiţe de costume pentru „Misterul buf (Leningrad, 1919). 

de orice prejudecăţi. Numitorul lor comun : 
spiritul polemic, poezia anticipării, patosul 
construcţiei. încîlcitele lor contradicţii, di­
vergenţele lor de program, se estompează 
în entuziasmul general al epocii. 

Guvernul încurajează tendinţele de avan­
gardă. Lenin menţine — în limitele intran­
sigenţei politice — un climat de libertate, 
de polemică culturală. Lunacearski, Comi­
sarul pentru instrucţiune publică, care prin­
tre decrete şi proiecte mai are timp să scrie 
piese despre Oliwer Cromwell şi despre Don 
Quijotte, sprijină prin articole şi studii 
aceste tendinţe. Artiştii de toate orientările 
dobîndesc, imediat după revoluţie, posturi 
oficiale. Gorki împreună cu simbolistul 
Block preia conducerea Teatrului Academic 
din Petrograd ; suprematistul Malevici de­
vine profesor de scenografie la Academia 
de Belle Arte din Moscova, apoi director 
al Institutului pentru studii artistice din 
Leningrad. Chagall, comisarul din Vitebsk, 
îşi pictează la Moscova, în interioare de 
teatru, oropsiţii lui, înălţaţi acum pe cerul 
albastru, cîntînd dumnezeieşte la vioară ; 
Maiakovski conduce la Petrograd, în car­
tierul muncitoresc Vîborg, nucleul revolu­
ţiei, un grup de „comunişti-futurişti", îm­
preună cu care organizează recitaluri în 
fabrici şi uzine. Tatlin creează scenografia 
spectacolelor moscovite; Meyerhold preia 
conducerea unui teatru din Petrograd. Presa 
publică programe estetice tranşante. în 1920 
apare „Manifestul realismului" prin care 
Gabo şi Pevsner se delimitează de construc­
tivismul lui Tatlin ; Rodcenko publică ..Ma­
nifestul productivismului" („sarcina grupu­
lui constructivist este expresia comunistă a 
muncii") ; în 1923 apare, semnată de Ma­

iakovski, platforma „Lef-ului" (frontul de 
stingă al artelor), la care aderă futurişti, 
constructivişti, realişti. Printre co-semnatari: 
Eisenstein, Meyerhold, Babei. In acelaşi an 
Dziga Vertov semna „Noi — proiect de 
manifest pentru cine-adevăr". 

Dar în 1920 în Rusia e frig, e foamete, 
e război civil ; la Teatrul Mare dansează 
Isadora Duncan „Internaţionala" şi, la sfîr-
şitul spectacolului, Lunacearski urcă pe scenă 
şi roagă sala — plină pînă la refuz — să 
cînte cu interpreţii, în timp ce Lenin strigă 
din loja guvernamentală : 

— Bravo Miss Duncan ! 
Iar Maiakovski recită la Petrograd în 

fabrici : „Astăzi pe unghia degetului mic al 
unui copil / E atîta soare / Cît era pe în­
tregul pămînt înainte". 

Printre documentele lui Meyerhold se gă­
seşte un bilet. Textul lui este următorul : 
„Frate conducător ! A i noştri au diseară 
premiera. Ar fi foarte bucuroşi dacă ai veni 
să-i vezi. Dacă nu ai timp diseară, poate 
v i i cu Lunacearski mîine sau poimîine. A l 
tău Meyerhold". 

Textul de trei rînduri al acestui bilet 
caracterizează epoca. î i caracterizează pe in­
telectualii vremii şi relaţiile dintre ei ; îl 
caracterizează pe Lenin şi relaţiile lui cu 
intelectualii. Şi caracterizează de asemeni 
relaţiile lui Lenin cu teatrul. 

La numai două zile după revoluţie, prin­
tre decretele emise de Sovietul Suprem, se 
numără un decret privind teatrul. în august 
1918, cu prilejul înfiinţării Comisariatului 
Poporului pentru Instrucţiune, ia fiinţă o 
secţie a teatrelor. In 1919 Lenin semnează 
o decizie a Sovietului Muncii şi Apărării, 
potrivit căreia ..toate teatrele sînt mobili-
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Maiakovski: schijă de decor pentru ..Mis­
terul buf" (Leningrad. 1919). 

zate pentru cauza apără r i i Patriei". Cei mai 
buni actori ai ţării, constituiţi în teatre 
ambulante, întreprind turnee în cpatcle fron­
tului. Spectacolele se dau în trenuri pentru 
soldaţi. în staţii mărunte, pierdute în s tepă, 
artiştii şi spectatorii se fotografiază. Cîţi 
dintre ei vor mai fi rămas oare în v ia ţă? 
L a muzeul de pe strada Rossi se găsesc 
asemenea fotografii. Tot aici se găsesc ima­
gini din spectacolele desfăşurate în vagoane. 
Soldaţi cu feţele supte stau în jurul pere­
ţilor. Pe uşa vagonului — ca fundal scenic 
probabil — este întinsă o pînză albă. Alte 
grupuri ce actori, profesionişti sau amatori, 
străbat fabricile în aşa numitele „reviste 
vii". Piesele au un caracter polemic absolut. 
Uneori eroii lor se luptă cu Kolceak, cu 
Iudenici, cu asasinii Rosei Luxemburg sau 
ai lui Karl Liebknecht. Alteori, cu greutăţile 
imediate ale acelor ani grei. Personajul în­
fierat devine Păduchele, Tifosul, Analfabe­
tismul, Huliganismul (şi explicat în acest 
cadru, expresionismul personajelor-grup din 
dramaturgia lui Meyerhold devine real şi 
necesar). Formele noi de viaţă cer noi for­
mule artistice. Teatrul reuneşte acum core­
grafia, muzica, arhitectura, arta declama­

torie, plastica, afişajul, acrobaţia. Stenogra­
mele muzeului leningrădean consemnează 
participarea unor artişti — răspîndiţi acum 
în toată Rusia — la un colocviu organizat 
cu prilejul semicentenarului revoluţiei, des­
pre treatrul anilor 1918—1926. Aflăm astfel 
despre aşa-numitul „studio al lui Şima-
novski", despre experienţele Teatrului de 
stat Agitatoric (Gosagitteatr). Vorbitorii de­
marează greu, plini de reticenţe faţă de aşa-
zisele aspecte „formale" ale activităţii aces­
tui teatru. Dar îşi aduc aminte că n-aveau 
lemne, că n-aveau alimente, că fabricile nu 
aveau materie primă, că bărbaţii mureau 
pc front. în această situaţie disperată, ac­
torii „studiou-ului experimental" jucau teatru 
prin uzine şi prin trenuri, în spatele fron­
tului. Libertatea utilizării noilor formule 
teatrale atinge uneori culmi ameţitoare. Este 
suficient să cităm spectacolul de pantomimă 
Manifestul comunist, jucat la Petrograd îu 
această perioadă. 

Fenomene absolut inedite în istoria miş­
cării teatrale moderne, sînt acum serbările 
de masă. Ele se datează în funcţie de „ca­
lendarul roşu" şi numără mii de realiza­
tori şi zeci de mii de participanţi. 

L a 1 mai. la 7 noiembrie, la 18 martie — 
data Comunei din Paris — poporul simte 
nevoia să-şi serbeze eliberarea. Cadrul aces­
tor serbări : ansamblurile arhitecturale ale 
oraşului. Titlurile lor : „Poveste despre I n ­
te rna ţ iona la a I l I - a " : „Căt re Comuna din 
Paris" : „Blocada Rusiei" ; „Pan tomimă 
M a r i i Revoluţ i i" : „Misterul muncii elibe­
rate" : „Cucerirea Palatului de I a rnă" . Prin­
cipala lor caracteristică : monumentalitatea. 
Pasiunea revoluţionară nu cunoaşte timp şi 
nu cunoaşte spaţiu. Spectacolele care înce­
peau la ora 10 dimineaţa şi luau sfîrşit Ia 
miezul nopţii, numără printre personaje 
sultani şi papi, alături de gladiatorii con­
duşi de Spartacus, regi ai bursei occiden­
tale şi ţărani de-ai lui Stenka Razin, negus­
tori speculanţi şi soldaţi ai Armatei Roşii. 
Fotografiile muzeului ni-i înfăţişează, în cele 
mai pestriţe costume. în jurul focurilor care 
nu se stingeau niciodată, desfăşurînd pan­
carte, ca în teatrul brechtian, susţinînd nu­
mere de acrobaţie şi pantomimă. L a 7 no­
iembrie 1920. la Petrograd se montează 
„Cucerirea Palatului de Ia rnă" . Spectacolul 
numără 8 000 de interpreţi şi 100 000 de 
spectatori. L a muzeul de pe strada Rossi 
descoperim un plan al spectaco'.ului, un 
„caiet de regie". Pe o coală de hîrtie fără 
parafe şi fără semnături, sînt indicate, în­
tr-un sumar scenariu scris de mînă, intră-
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/. A. Maliutin : desene pe vagonul in care aveau loc spectacolele pe front 
(1919) 

rile şi Ieşirile celor 8 000 de ac'ori, studenţi 
şi soldaţi. Privirea descoperă impresionată, 
următoarea notaţie : „mişcarea 57 — intră 
aviaţia şi flota de pe Neva". 

în acest climat de încredere, de forţă 
şi de pasiune apar primele elemente dra­
matice revoluţionare, determinate ca entităţi 
estetice : piesele lui Vladimir Maiakovski, 
piese despre care Lunacearski scrie că „re­
prezintă un drum : drumul revoluţiei". La 
7 uoiembrie 1918, Teatrul Comunal de 
dramă muzicală din Petrograd montează 
Misterul buf. Interpreţii sînt actori volun­
tari din diversele teatre ale oraşului. La 
realizarea spectacolului colaborează Maia­
kovski, Meyerhold şi Malevici. Afişul pre­
mierei consemnează : „noi poeţii, pictorii, 
regizorii şi actorii sărbătorim aniversarea 
Revoluţiei din Octombrie printr-un specta­
col revoluţionar". Prin simplitate, prin mo­
numentalitate, prin calitatea personajelor, 
prin patos, spectacolul se aseamănă cu ser­
bările populare. Apare aici însă mai clară 
conştiinţa greutăţilor inerente revoluţiei ; 
germenii filistinismului, gîndirea îngustă, 
mediocritatea, birocratismul. Autorul şi ge­
neraţia lu i ştiau că revoluţia nu înseamnă 
o comodă şi binefăcătoare răsplată, ci o 

probă de rezistenţă şi de credinţă. Iar idea­
lurile erau atît de înalte, încît lupta nu 
putea f i dusă decît deschis. Dramaturgul 
scrie chiar într-o adnota ţie Ia o piesă : „In 
ceea ce priveşte indicarea directă a celor 
care sînt vinovaţi şi a celor care nu sînt. 
eu am o înclinaţie agitatorică, mie nu-mi 
place ca lucrul acesta să nu fie pricepu: 
Mie îmi place să spun pînă la capăt cine 
e ticălos". Piesele Ploşniţa şi Baia. publi­
cate cîţiva ani mai tîrziu, aplică parcă aceste 
principii şi mai concret, şi mai tranşant. 

Acum. ca niciodată parcă, se probează 
teza marxistă despro raportul dintre evo­
luţia social-politică şi cea spirituală a unei 
societăţi. Căci nu există problemă reală îa 
artele moderne, în teatrx, în scenografie, in 
pictură, în poezie, care să nu f i fost pusă 
de generaţia de creatori a anilor 20—30. 
Această „generaţie de aur" nu poate f i 
trecută în revistă într-un articol. în biblio­
tecile şi muzeele leningrădene mai există de 
altfel multe rafturi goale, multe locuri desti­
nate unor monografii încă nescrise. Cert 
este însă, că generaţie după generaţie vom 
simţi nevoia sâ venim aici, pe strada Rossi. 
pentru a ne umple de bărbăţie şi pentru 
a dobîndi rezistenţă. 
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Tudor 
M u ş a t e s c u 

S-a s t ins p e c e r u l l i t e r e l o r r o m â n e , o s t e a d e m â r i m e a î n t î i : T u d o r 

M u ş a t e s c u . 

A f i r m a ţ i a n u c o n ţ i n e n i c i o e x a g e r a r e . C î n d t o a t e v a l o r i l e î ş i v o r d o -

b î n d i a d e v ă r a t a l o r d i m e n s i u n e , se v a v e d e a c â o p e r a l u i T u d o r M u ş a t e s c u 

se e c h i v a l e a z ă c u c e l e m a i i l u s t r e a l e u m o r u l u i u n i v e r s a l . N u m ă g î n d e s c 

n u m a i l a o p e r a l u i d r a m a t i c ă o r i g i n a l ă — T i t a n i c v a l s , Eseu... , V i s u l u n e i 

n o p ţ i d e i a r n a s a u Sosesc d i s e a r â — c i ş i l a c e l e p e s t e t r e i s u t e d e l o c a l i z ă r i 

ş i a d a p t ă r i , c ă r o r a T u d o r M u ş a t e s c u , n u m a i d i n m o d e s t i e ş i p r o b i t a t e l i t e ­

r a r ă , l e - a a d ă u g a t s e m n ă t u r a u n u i t i t u l a r , d e p ă ş i t î n c a r a t a r t i s t i c . Le-cr 

s o c o t i t e l î n s u ş i l u c r ă r i f ă r ă p r e t e n ţ i i . O l e c t u r ă a t e n t ă d e s c o p e r ă î n s ă î n 

a c e s t e l o c a l i z ă r i s u b u m i l e o r i s i p ă d e u m o r i r e z i s t i b i l ş i d e f a n t e z i e c r e a ­

t o a r e , d e o p r o f u n d ă o r i g i n a l i t a t e . 

Ş i n u p o t s ă n u m ă g î n d e s c î n a c e a s t ă c l i p ă î n d o l i a t ă l a o p e r a l u i 

l i r i c ă , d e o i n e f a b i l ă g r a ţ i e — V i t r i n e l e t o a m n e i — l a u r i a ş a l u i o p e r ă d e 

p r o z ă , a d u n a t ă î n v o l u m e , s a u r ă s p î n d i t ă p r i n d i v e r s e p u b l i c a ţ i i , î n c a r e 

e x p l o d e a z ă a c e l a ş i u m o r g e n e r o s . 

D e l a C a r a g i a l e î n c o a c e , a f o s t s i n g u r u l s c r i i t o r c a r e a î m b o g ă ţ i t 

d i c ţ i o n a r u l l i m b i i r o m â n e c u u n s u b s t a n t i v : „ m u ş a t i s m e l e " , c u v î n t u l s e m n i -

f i c î n d l o g o d n a i n t e l i g e n ţ i i c u z î m b e t u l , s u b s i g i l i u l u n u i h a z f ă r ă p e r e c h e , 

d e o d e m o n i c ă i n v e n ţ i e , d e o c u c e r i t o a r e i n g e n u i t a t e . D e s p r e O s c a r W i l d e r 

m i se p a r e , s-a s p u s c ă ş i - a c h e l t u i t î n scr i s d o a r t a l e n t u l , ş i i n v i a ţ ă , g e n i u l . 

T u d o r i c ă ş i - a r i s i p i t g e n i u l ş i î n v i a t ă ş i î n scris,- c u o e g a l ă , n e s e c a t ă , , 

d ă r n i c i e . 

A f ă c u t p e s t e p a t r u z e c i d e a n i b u c u r i a a c e s t u i p o p o r ş i e s t e p e n t r u 

p r i m a d a t ă c î n d p r o n u n ţ ă m n u m e l e T u d o r M u ş a t e s c u , a s o c i i n d u - l c u o l a ­

c r i m ă a m a r ă . 

î n c l i p a g r e a î n c a r e n e d e s p ă r ţ i m d e u n m a r e s c r i i t o r ş i d e u n î n e î n -

t ă t o r p r i e t e n , n e r ă m î n e d o a r r ă s c u m p ă r a r e a u n e i o p e r e d e o c a l d ă u m a n i ­

t a t e , a ş e z a t ă l a l o c d e c i n s t e î n i n i m i l e r e c u n o s c ă t o a r e a l e m i l i o a n e l o r ş î 

m i l i o a n e l o r d e s p e c t a t o r i ş i d e l e c t o r i , p e n t r u c a r e s c r i s u l l u i T u d o r M u ş a ­

t e s c u a î n s e m n a t u n d a r d e p r e ţ ş i d e n e u i t a t . 

A m u r i t T u d o r M u ş a t e s c u , a c e s t m a r e p r i e t e n a l O M U L U I , ş i d a c ă a r 

ş t i c î t n e d o a r e , ş i c î t n e t r e m u r ă m î n a s c r i i n d a c e s t e r î n d u r i , s î n t s i g u r c - a r 

s p u n e , c a d e - a t î t e a o r i c î n d n e r i s i p e a t r i s t e ţ e a : 

— N u s î n t d e a c o r d . 

AUREL BARANGA 



MAESTRUL 
CUVÎNTULUI 

Cel care a dat piaţă umorului, [cel care ne-a descreţit frunţile în re­
petate rînduri, cel care, cu o pasiune şi o perseverenţă rar mtîlmite, a făcut 
din fiecare vorbă pe care o postea „o vorbă de duh" — Tudor Muşatescu 
nu mai este printre noi. 

El a fost mai ?mdt decît un idramaturg, mai mult decît un scriitor de 
mare talent, ţa \fost un maestru al cuvântului. 

Pentru noi artiştii care în repetate rînduri am dat viaţă personajelor 
create de Tudor Muşatescu, moartea lui înseamnă o grea pierdere. Pe care 
personal o resimt cu atît mai apăsătoare, cu cît acest moment panegiric 
coincide, cu o, din păcate, cernită aniversare: zece ani de cînd am întru­
chipat, în Titanic-Vals, pe iChiriachiţa. 

Personalitate complexă, multilaterală, adine înrădăcinată în spirituali­
tatea ivicţii noastre contemporane, Tudor Muşatescu lasă, prin moartea sa, 
un gol, care, pentru multă vreme, \nu i>a putea \fi împlinit. 

SILVIA DUMITRESCU-TIMICĂ 

PRIETENUL 
ACTORILOR 

A plecat d in t re noi acela pe care l -am iubi t şi ne-a iulbit a t î t de mu l t 
pe noi ac tor i i , maestrul T u d o r M u ş a t e s c u . Era fer ic i t cu noi , şi î i fericea, pe 
toţ i cei d i n j u r u l l u i . E ram fer ic i ţ i că un om ca el d ă r u i a teatrului şi n o u ă , 
actori lor , tot ce avea mai de p r e ţ î n el. 

S p i r i t u l s ău p ă t r u n z ă t o r , i ron ia sub ţ i r e dar t ă ioasă , c ă l d u r a suf le tească , 
du ioş i a , veşn icu l s ă u z îmbe t si -generozitatea sa, f ă c e a u d i n maestrul T u d o r 
M u ş a t e s c u , cel mai c ă u t a t şi iub i t prieten al nostru. I a r pana sa miracu­
loasă care a servit teatrul r o m â n e s c cu a t î t e a c rea ţ i i dramatice, a făcu t d i n 
s lu j i t o r i i T h a l i e i , i n t e r p r e ţ i , admi ra to r i şi pr ie teni d e v o t a ţ i , ai operei maes­
t ru lu i T u d o r M u ş a t e s c u . 

Ca unu l care fac parte d in t re aceş t ia , îm i m ă r t u r i s e s c durerea p ie rder i i 
unui pr ieten mare al tea t ru lu i şi al nostru, a l actori lor . 

î n f a ţ a m o r m î n t u l u i său ne p r o s t e r n ă m cu modestie în amintirea celui 
ce a fost şi va r ă m î n e veşnic pentru teatrul r o m â n e s c , T u d o r M u ş a t e s c u . 

DAMIAN CRÎŞMARU 
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M U L Ţ I 

VOR SCRIE 

DESPRE EL 

G e n e r a ţ i a mea — s c r i i t o r i şi a r t i ş t i — î ş i 
s c u t u r ă u l t i m e l e f r u n z e . N e a f l ă m în t o a m n ă 

" î n a i n t a t ă ; i a r n a b a t e la u ş ă — l i n ţ o l i u l a l b 
a l z ă p e z i i se a p r o p i e . . . 

Da — d a r n i m e n i nu se a ş t e p t a ca t o c m a i 
f r u n z a asta — cea m a i v iu şi cu m a i m u l t ă 
f a n t e z i e c o l o r a t ă — s ă se d e s p r i n d ă a ş a , 
d e o d a t ă , r ă p i n d cu ea t o t ce are u n e o r i 
v i a ţ a m a i d e p r e ţ : g l u m a , r î s u l , vesel ia ! 

C u m p o ţ i s ă scri i un n e c r o l o g despre Tu­
d o r M u ş a t e s c u ? Cum p o ţ i s ă - ţ i î n c h i p u i c ă 
o c h i i lui de v e v e r i ţ ă nu- i m a i j o a c ă în cap 
ş i nu m a i a r u n c ă m i r i a d e l e de s c î n t e i a le i n ­
t e l i g e n ţ e i ; c ă f a s c i n a n t a lui v e r v ă a a m u ţ i t ; 
c ă d u h u l lui nu m a i s t ă r u i e a i c i î n t r e n o i , ca 
s ă - i s i m ţ i m , mereu u i m i ţ i , n e p o t o l i t a e fer ­
v e s c e n ţ ă ? 

N u ! p e n t r u asemenea o a m e n i , nu p o ţ i 
s ă a ş e z i a l ă t u r i ace le c inc i l i t e r e , cu care 
s ă a n u n ţ i resemnat lumea c ă a u m u r i t . 
F i i n d c ă e n e v e r o s i m i l ; şi f i i n d c ă — î n p r i ­

m e l e c l ipe c î n d se î n c h e a g ă g r ă b i t aceste 
r î n d u r i — a m i n t i r i l e se a g l o m e r e a z ă cu su­
te le unele peste a l t e l e , a d u n a t e î n l a c r i m i l e 
p r i n c a r e s t r ă b a t l u m i n i l e unei p r i e t e n i i de 
o j u m ă t a t e d e veac... 

V o r c r e ş t e aceste a m i n t i r i , se va l impez i 
t recutu l ş i a t u n c i m u l ţ i v o r scrie despre 
T u d o r . Se v a v o r b i des igur c ă nici un d r a ­
m a t u r g r o m â n , d e la C a r a g i a l e p î n ă az i , 
n-a m a i adus î n t e a t r u un accent a t î t d e 
p e r s o n a l de umor . Se va scrie despre sp i r i ­
t u l lui de o b s e r v a ţ i e , despre t i p u r i l e create 
de e l , despre d e l i c a t u l lui l i r i sm, despre 
p r o z a şi versur i le l u i , ca şi despre acele 
s u r p r i n z ă t o a r e c u g e t ă r i s ă p t ă m î n a l e d i n 
Contemporanul , care desch id perspect ive 
p e n t r u a n a l i z a r e a m a i a t e n t ă a o p e r e i lu i . 

T n s â acei care l-am cunoscut m a i de a p r o a ­
pe v o m a d ă u g a p a g i n i e m o ţ i o n a t e despre 
suf letul lu i . N e v o m a m i n t i a tunc i de p r o m p ­
t i t u d i n e a cu care s ă r e a T u d o r s ă o c r o t e a s c ă şi 
s ă a j u t e pe o r i c i n e se a f l a la v r e o c u m p ă n ă 
a v i e ţ i i ; de g e n e r o z i t a t e a lui c o l e g i a l ă , c î n d 
ca d i r e c t o r de t e a t r u , î n f r u n t î n d d iverse o p u ­
n e r i , î ş i desch idea s tag iunea cu piese r o m â ­
neşt i — sau c î n d , a s i s t î n d la v r e o p r e m i e r ă 
o r i g i n a l ă , î n loc s ă b î r f e a s c ă , era p r i m u l 

care sărea cu aplauzele, cerînd ca autorul 
să apară la rampă... 

...La acea rampă, ale cărei lumini desfată 
atîtea orgolii şi la care el, cel mai ovaţionat 
dintre toţi, n-a apărut niciodată. 

MIRCEA ŞTEFĂNESCU 



V O C A L E L E 
Şl C O N S O A N E L E . . . 

Pierdem, odată cu plecarea din această 
lume a lui Tudor Muşatescu, unul din spi­
ritele cele mai vii şi mai fermecătoare pe 
care le-au cunoscut teatrul, literatura şi presa 
noastră, pe care l-ciu admirat spectatorii şi 
cititorii lui. Iar în rîndul prietenilor, al ne­
număraţilor prieteni care-i invadau casa la 
orice oră din zi şi din noapte, atraşi de verva 
şi hazul risipit neîncetat — cu o dărnicie de 
nabab al umorului — golul lăsat de moartea 
lui este imens. 

Dacă cineva ar fi putut să adune, pe şi­
ragul amintirilor perlele de spirit ce ieşeau 
din gura lui Tudorică în ritm de mitralieră, 
volumul care le-ar cuprinde ar rivaliza în 
număr de pagini cu întreaga lui operă scrisă. 
Ca §i Oscar Wilde, Muşatescu şi-a folosit o 
mare parte din talent, în viaţă, în spumoase 
cozerii zilnice. 

Un destin profesional ne-a apropiat de cînd 
eram foarte tineri şi ne-a unit în colaborări 
fructuoase, care au durat pînă în preajma 
ultimului război. Aceste colaborări au culmi­
nat cu o piesă originală, Block-haus, jucată 
la Teatrul Naţional din Bucureşti. Destinul 
de care vorbeam nc-a împărtăşit egal — fră­
ţeşte — cu ocările şi laudele ce însoţesc fi­
resc asemenea manifestări publice. 

Îmi amintesc cu mult drag şi cu o duioşie 
azi îndurerată, de zilele lucrului nostru — zile 
petrecute niciodată la Bucureşti, ci totdeauna 
fie la mare, fie la Rucăr, fie la Poiana Bra­
şov, dar mai ales la Cimpulung. 

Mai ales acolo, în casa patriarhală şi atît 
de larg primitoare a părinţilor lui, cu pri­

veliştea prin geamlîcul provincial a ogrăzii 
pline de păsări şi cu cafelele pe care ni le 
servea — tatdeauna cu o vorbă de duh pe 
buze — chiar coana Elena Muşatescu, ado­
rabila lui mamă, de la care Tudorică a moş­
tenit înclinarea de a privi viaţa prin prisma 
umorului. 

Colaborarea noastră — peste o sută de 
prelucrări şi localizări •— nu s-a mulţumit 
niciodată cu simple tălmăciri şi cu înlocui­
rea numelor străine prin nume indigene, ci 
scuturînd praful de pe texte îmbătrînite, ne 
sileam să le întinerim şi să le redăm succe­
sul de altă dată. în majoritatea cazurilor, 
de pe la jumătatea acestor piese începeam să 
părăsim matca originară, şi ce urma era 
invenţie proprie. 

Am fost întrebaţi uneori cum colaborăm. 
Tudor făcea haz de naivitatea unei asemenea 
indiscreţii şi o dată — oprindu-mă pe mine, 
care voiam să răspund şi să recunosc meri­
tele deosebite ale tovarăşului meu de lucru, 
,.să dea Cezarului ce era al Cezarului". — 
Tudorică mi-a spus : 

— Lasă că-l lămuresc eu cum colaborăm. 
Şi adresîndu-se tânărului reporter a adău­

gat : 
— Află. dragul meu că Sică a scris vo­

calele şi eu consoanele. 
Cine va putea să redea vreodată portretul 

spiritual al lui Tudor Muşatescu ? 

SICĂ ALEXANDRESCU 
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ULTIMUL 
DIALOG 

Sîn t numai c î t e v a s ă p t ă m î n i , de c înd scriitoarea şi ziarista Marica 
Beligan, a avut o l u n g ă convorbire cu Tudor M u ş a t e s c u , sort i tă a trece, 
de pe banda de magnetofon şi din no t i ţ e l e reporter iceşt i , în tr -un volum de 
dialoguri confesive şi ample, cu d i fer i ţ i scriitori, şi oameni de teatru, con­
temporani. Dialogul care u r m e a z ă e numai un extras dintr-o l u n g ă şi 
mult mai cupr inză toare conversa ţ i e . 

E , în orice caz, unul dintre ultimele documente directe ale v ie ţ i i , cu-
v în tu lu i , şi spiritului lui Tudor M u ş a t e s c u . Ceva din prezenţa m o r ţ i i se 
l a să în trevăzut , prin f o r m u l ă r i l e at î t de vii , a t î t de ascuţ i te , at î t de amu­
zante, ale lui „ N e n e a T u d o r i c ă " , f ă c î n d să p lu tească asupra lor o d i a f a n ă 
şi în tr i s tă toare ceaţă. S î n t e m , cu melancolie, bucuroş i că am putut obţ ine 
aceste pagini, pentru a da cititorilor noştri şi a ne da n o u ă înş ine , i luzia 
de a auzi glasul lu i Tudor Muşate scu , încă de l î n g ă noi. 

— T u d o r M u ş a t e s c u , u n mare scri i tor , un 
s t r ă l u c i t om de teatru, un sp i r i t v i u , ales, p ă ­
t r u n z ă t o r . D a r d u m n e a v o a s t r ă ş t i ţ i ma i bine 
d e c î t mine c ine- i T u d o r M u ş a t e s c u , n u - i a ş a ? 

— Pseudonimul meu. 
— I a t ă un excelent m u ş a t i s m . N - a ţ i vrea 

să-1 c o m p l e t a ţ i ? 
— Ba da. D a r abia am î n c e p u t . U i t e ce 

e : eu cred că fiecare om este g e a m ă n u l unui 
anon im. Personal am t r ă i t m a i mul te v ie ţ i , 
unele d i n ele îmi a p a r ţ i n e a u numai mie, a l ­
tora le -am î m p r u m u t a t numele. Ce-i foarte 
curios, e că cele c ă r o r a le -am dat numele 
meu s înt cele mai cunoscute. 

— E x i s t ă o v î r s t ă a î n ţ e l e p c i u n i i . A ţ i p ă ­
şit în a c e a s t ă v î r s t ă ? 

— A î n ţ e l e p c i u n i i ? „ P e n t r u " î n ţ e l e p c i u n e . 
— D a c ă v r e ţ i dv., ^pent ru" . 
— D a c ă - i vorba pe aşa , n i c i nu m - a m n ă s ­

cut î n c ă . 
— Ce î n s e a m n ă pent ru dv. î n ţ e l e p c i u n e a : 

resemnarea, i n d i f e r e n ţ a , entuziasmul ? 
— I n n i c i un caz abandonul . 
— D a r entuziasmul ? 
— Entuziasm şi î n ţ e l e p c i u n e s în t n o ţ i u n i 

incompat ib i le . C î t p r i v e ş t e î n ţ e l e p c i u n e a , ea 
nu ex i s t ă î n stare p u r ă . Fiecare trebuie să 
fie p r o p r i u l său b i ju t i e r . V r ă j i t o r u l care 
scoate d i n t r - u n c ă r b u n e mort , stins, o p i a t r ă 

p r e ţ i o a s ă , e un î n ţ e l e p t . Şi cei care fac c u l ­
tura l u m i i s înt î n ţ e l e p ţ i . D i n p ă c a t e , cei ce 
iau î n m î n ă o carte, n u se g î n d e s c la munca 
m e ş t e r u l u i . 

— Ce î n s e a m n ă pent ru d v . an i i de b ă t r î -
n e ţ e : o p o v a r ă , un p r i v i l e g i u o r i o posteri­
tate a n t i c i p a t ă ? 

— Pot să m ă e x p r i m ma i l iber ? 
— V ă rog, v ă rog.. . 
— P o v a r ă , p r i v i l e g i u , posteritate ? N u . Pur 

şi s implu o m ă g ă r i e . 
— V i se î n t î m p l ă v r e o d a t ă seara, î n a i n t e 

de a adormi , să v ă g î n d i ţ i la ce a fost ? S ă 
r e t r ă i ţ i t recutul ? 

— E u nu r e t r ă i e s c t recutul . M ă menajez. 
— Şi a tunci la ce vă g î n d i ţ i î n a i n t e de a 

vă culca ? 
— Citesc. Şi m ă g î n d e s c Aa ce va f i d u p ă 

noaptea aceea. Cel m u l t î m i amintesc. D a r 
refuz d i n t o a t ă f i i n ţ a mea să r ev in pe unde 
am m a i trecut. 

— D a c ă ar f i ca m i r a c o l u l să se î m p l i ­
n e a s c ă şi să p u t e ţ i r e î n c e p e to tu l d i n nou, 
de la c a p ă t , ce d r u m v - a ţ i alege ? 

— Poate r ă s p u n s u l meu să f i e s u r p r i n z ă t o r . 
Dar î n orice caz e sincer şi nedeliberat. Aş 
f i v ru t să f i u m a m ă . 

— Bine . dar, d u p ă i n f o r m a ţ i i l e mele, un 
t a t ă nu poate f i o m a m ă . 
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— M - a i î n t r e b a t cc aş f i v r u t să f i u . D a c ă 
c pe ce sint. n - a ş vrea să f i f o : ; altceva dec î t 
ce am devenit . 

— V i a ţ a dv. e una d i n cele mai bogate, 
mai p l ine . A ţ i cunoscut succesul ;în l i t e r a ­
t u r ă , a ţ i făcu t una d i n cele mai frumoase şi 
mai sigure ascensiuni în tea t rul r o m â n e s c , 
a v e ţ i o fami l i e , un copil . . . V ă socot i ţ i u n om 
î m p l i n i t ? 

— P î n ă la copil . . . A ş f i v ru t doi . 
— Care d i n concesiile, pe care l e - a ţ i f ăcu t 

de-a l ungu l an i lor , a fost obl igator ie , nece­
s a r ă ? Care d i n concesii s-au dovedi t de 
prisos ? 

— î n p r i n c i p i u , concesiile nu s înt obl iga­
t o r i i . S în t uneori c a p i t u l ă r i , a l teor i expresia 
b u n ă c r e ş t e r i i . a pr ie tenie i , a i u b i r i i . D a r con­
cesia e aproape totdeauna o abdicare. 

— D t c i e un lucru zadarnic ? A ţ i f ăcu t 
z ă d ă r n i c i i ? 

— N - a m p ă r în cap cite concesii am f ă ­
cut, în fiecare zi cel p u ţ i n una. 

— A ş a d a r , e x i s t e n ţ a dv. a fost o su i t ă de 
abandonuri , a ş a d a r aţ i o b ţ i n u t v i c t o r i a p r i n 
c a p i t u l ă r i ? 

— N - a m zis asta. Socot concesia — în 
e sen ţ a ei — o capitulare. Dar trebuie s ă - m i 
completez ideea ca să m ă în ţ e l eg i exact. E 
nevoie, d a c ă v re i s ă f i i o f i i n ţ ă vie, să ab­
d i c i , d i n c ind în c înd , de la r i go r i l e abstrac­
te, să cedezi. Toate concesiile mele au izvo-
r î t d i n dragoste, şi apoi însăş i dragostea e 
o concesie şi anume cea mai mare pe care o 
face ceea ce e apr ig , egoist în no i . P î n ă şi 
o f i ţ e ru l s tă r i i c iv i le , c î n d d ă r u i e ş t e o f ic ia l 
un om al tuia , le face o concesie... 

— A ţ i î n so ţ i t totdeauna u m o r u l de du io­
şie. E o chestiune de temperament sau a ţ i 
do r i t să r ă s p u n d e ţ i astfel gustului publ ic ? 

— E transpunerea o r i z o n t a l ă , a d i c ă pe foaia 
a l b ă a manuscrisului , a l u m i i ver t icale care 
sint. Or i cum, eu m ă consider un romant ic — 
m ă flatez p u ţ i n — or i cum eu s î n t un l i r i c . 
Şi apoi mi -e d rag pub l i cu l . Deci a m î n d o u ă 
t e n d i n ţ e l e s-au î m b i n a t . A m să - ţ i dau un 
exemplu. L a prepararea ac idulu i sulfuric. în 
camera de p l u m b e x i s t ă o s u b s t a n ţ ă care con­
t r ibuie la realizarea acestui acid. D u p ă ce 
a c e a s t ă s u b s t a n ţ ă ş i - a jucat r o l u l dc ca ta l i ­
zator, ea poate f i d e s p ă r ţ i t ă de ac idul sul­
furic. Şi i n scrieri le mele, du io ş i a care i n t r ă 
în c o m p o n e n ţ a satirei poate f i u l t e r io r r e ţ i ­
n u t ă . I a r eu o p ă s t r e z f i i n d c ă f ă r ă ea nu pot 
continua. 

— V - a u interesat v r e o d a t ă problemele b ă ­
neş t i ? A ţ i avut a c e a s t ă p a t i m ă ? 

— A m fost totdeauna cel mai bogat om 
d i n ]ume. D a c ă am avut cei cinci lei care-mi 
trebuiau, eram fer ic i t . N i c i o d a t ă n imeni n-a 
ş t iu t că eram să r ac , s ă r a c . A m ţ i n u t s ă - m i 
păs t r ez demnitatea , . l ipsei" şi s ă - m i asigur 
un cavalerism al mizer ie i . 

— V - a u m i l i t cineva v r e o d a t ă în v i a ţ ă ? 
I - a ţ i ie r ta t -o ? 

— N u ! N u ! Pentru că nu suport u m i l i n ţ a ! 
A m repl icat contondent. N i m e n i nu b ă n u i a , 
î n t r - u n o m u l e ţ oarecare, f o r ţ a şi d o r i n ţ a de 
a r ă s p u n d e imediat , pe loc. D a r eu aşa eram. 
Cî t p r i v e ş t e celelalte u m i l i n ţ e — de al t or­
d i n — am î n c e r c a t să le p l ă t e s c exact p e 
l imba în care au fost rostite. N u m a i c î n d n u 
m ă a ju tau mi j loacele a t rebui t , va i , să l e 
ier t . 

— Cine v-a ajutat ? Şi cum ? 
— T a l e n t u l . Eu n-am dat telefoane, n - am 

c iocăn i t la uşi . M a i s în t o g r ă m a d ă de oa­
meni în v i a ţ ă care pot s-o conf i rme. 

— D a r n imen i nu a veni t d 'n p rop r i a sa 
i n i ţ i a t i v ă să v ă dea u n s p r i j i n ? 

— N i c i o d a t ă . C î n d d u p ă 24 de piese scrise 
şi p ă s t r a t e î n sertar am prezentat pe cea de 
a 25-a A s o c i a ţ i e i C r i t i c i i Dramat ice care 
acorda un premiu (pe care nu l l -am p r i m i t 
n i c i o d a t ă ) , piesa a fost j u c a t ă de T e a t r u l 
N a ţ i o n a l . Totdeauna unica mea carte de v i ­
z i tă a fost pagina scr i să de mine. N u da­
torez nimănui, nimic. 

— Ci t i ţ i rnult ? 
— E n o r m ! 
— Ce că r ţ i a ţ i c i t i t în u l t i m a vreme ? 
— î n special l i t e r a t u r ă r o m â n e a s c ă . O r i c e 

a p a r i ţ i e n o u ă . Şi ca să f i u ma i sigur că 
n u - m i s c a p ă n i c i o carte (asta nu î n s e a m n ă 
că le citesc p î n ă l a c a p ă t ) , m - a m abonat l a 
o l i b r ă r i e şi m i le aduce a c a s ă un b ă i a t care 
se r e c o m a n d ă ziarist , î n s o ţ i n d u - l e de un f e l 
de prezentare. 

— L i t e r a t u r ă s t r ă i n ă nu ci t i ţ i ? 
— Ba da. D a r vreau să precizez că. a d i ­

neaori , m ă refeream la roman. î n poezie l u ­
c rur i le stau a l t f e l . A i c i s în t realmente va­
l o r i , dar l ă s î n d la o parte c î t eva excep ţ i i fe ­
r ic i te , d ă m peste n e n u m ă r a t e c a r a g h i o s l î c u r i . 
F i r e ş t e , au to r i i lor s înt la fel de s t ă r u i t o r i 
în a-şi o b ţ i n e un post, un credit la Fondul 
L i t e r a r , o b u r s ă în s t r ă i n ă t a t e , o s i t u a ţ i e în 
c u l t u r ă , u t i l i z î n d arsenalul an t i cu l tu ra l î n ­
g ă d u i t în asemenea cazuri. Scandalul , reven­
dicarea i m p e r t i n e n t ă , atacul hu l igan ic sînt 
c i t e o d a t ă fundamentu l unor cariere art ist ice. 
Plachetele de versuri de care vorbesc nu 
spun nimic , nu se a d r e s e a z ă n i m ă n u i , se 
scriu pentru un cerc înch i s , pent ru un cerc 
de l ă u d ă t o r i ca re - ş i trec elogiul unul a l tu ia 
î n t r - u n dute-vino in fe rna l . 

— Şi d u p ă opinia dv., că ru i fapt se da­
t o r e a z ă a c e a s t ă invazie de m e d i o c r i t ă ţ i ? 

— î n g ă d u i n ţ e i acordate unei — cum să- i 
zic — cirezi, nu, pardon, cirezi nu - i bine zis, 
că mie -mi plac v i ţe i i , unor duzin i dc poeţ i 
de d u z i n ă . 
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— Dar clacă printre aceşti poeţi, astăzi res­
pinşi de dv., sau de gustul public, se află ta­
lente care mîine vor face gloria l i teraturi i 
româneşti ? 

— în aşteptarea lui Godot t răim cu toţii, 
dar nu e nevoie pentru asta de 450 de vo­
lume tipări te deoda tă . Decît să-mi pierd vre­
mea ca să descopăr un vers bun într-o tonă 
de hîrt ie, mai bine-mi scriu memoriile. E v i ­
dent, 'din când în cînd, apar i ţ ia unui poet 
(ca Sorescu) sare în ochi, mai ales lingă atî-
tea delicate şi cartonate comprimate de tă­
cere. Eu nu scriu cronică l i terară fiindcă mi-e 
milă de aceşti poeţi de rînd, dar în memo­
rii le mele. care sint cea mai sinceră cronică 
(alături de elogiile către Mar in Sorescu sau 
Nichita Stănescu sau Ana Blandiana) mă 
ridic contra tuturor făcătorilor şi agramaţ i lor 
care ţin afişul zilei. 

— Care este piesa pe care n-aţ i scris-o, şi 
aţi dori s-o aşterneţi urgent pe hîr t ie ? 

— Prima care mi se va cere de către p r i ­
mul dintre teatre. 

— Trebuie să trag de aici concluzia, nu-i 
aşa, că orice ansamblu v-ar cere un text, 
veţi scrie acelaşi text şi anume cel pe care-1 
purta ţ i în inimă. Dar să trecem la altă 
chestiune : Povest i ţ i -mi , vă rog, o înt împlare 
care v-a zguduit în ul t imul timp. 

— A u fost multe. Cred că m-a impresio­
nat deosebit moartea prietenului meu, Adr ian 
Maniu. A fost o foarte grea lovitură. Apoi . 
Ion Iancovescu a avut gri jă să-mi facă o 
plăcere identică. 

— Dv. sînteţi autorul multor adaptăr i şi 
prelucrăr i . D i n ce motive s-au născut ele ? 

— în momentul cînd începeam cu amicul şi 
colaboratorul meu Sică Alexandrescu această 
muncă, teatrul se găsea în t r -un moment de 
dificultate. Deci, ţelul a fost să ant renăm 
marele public. 

— Care este prima piesă pe care aţi vă-
zut-o şi care v-a impresionat ? 

— Insir-te mărgărite. Aveam 13 ani şi ve­
nisem să-mi iau premiul de la ..Tinerimea 
Română" . îmi amintesc că la spectacol se 
găsea şi Victor Eftimiu. Mi -am dorit atunci, 
pe loc. definitiv, să devin autor dramatic, să 
ies la f inal să culeg aplauze, şi să mi se zică 
„maestre" . Dar de ieşit la aplauze n-am 
ieşit niciodată. Consider că publicul trebuie 
să-şi imagineze autorul piesei pe care o vede, 
să-i poată face portretul după propria lui 
fantezie, şi că nu şade frumos să-i spulberi 
iluziile. 

— Cîte pagini cuprinde opera dv. ? 
— N - a ş putea preciza. 1.000 de acte şi 

vreo 30.000 de pagini. în plus articole de 
jurnal , scenarii şi interviuri . 

— Toate piesele dv. au fost jucate ? 
— Aproape toate. 
— Despre critică ce părere aveţi ? 
— Nu rostul ei trebuie pus în discuţie, 

asta-i clar. clar ca lumina zilei pentru ori­
cine, dar rostul unora în critică e îndoielnic. 

Tablouri de familie 

N-au competenţă. Şi apoi a devenit detesta­
bil obiceiul ca fiecare scriitor să-şi ia cîte 
un critic. îndeplinind, public, funcţia de ser­
vitori îşi. int im, cea de cameristă intelec­
tuală, amîndouă slujbele fi ind retribuite din 
statul de salariu al revistei ori editurii pe 
care o conduce cu eJeganţa arendaşi lor de 
pe vremuri. 

— Ce opinie aveţi despre colegii dv.. dra­
maturgii ? 

— îi numeri pe degete. Eu am zece degete 
şi nu vreau să f i u nedrept cu mîinile mele. 

— Aţi fost animator de teatru şi regizor. 
V-a plăcut mai mult să fiţi scriitor ? 

— Cine vrea să facă teatru, acela trebuie 
să ştie totul despre această artă. 

— Aţi avut prieteni foarte buni. Ma i aveţi 
şi acum ? 

— Mai am... Dar cei mai mulţi au dis­
părut . Arghezi a fost ultima mea cinstire în 
materie de prietenie. Şi Adr ian Maniu. Şi 
Camil Petrescu. Oameni care. deşi aveau f i r i 
dificile, nu au izbutit niciodată să mă supere. 

— Ce credeţi despre umor ? 
— Umorul adevăra t este haz cu studii uni­

versitare. A nu se confunda cu mitocănia 
veselă. 

— Cum o ducem cu umorul ? 
— Cît mai trăiesc eu, bine. 

Interviu luat dc 

MARICA BELIGAN 
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CARAGIALE, KREJCA 
Şl POEZIA EVULUI MEDIU 

DE MARGARETA BĂRBUŢA 
î n octombrie, c î n d nu p l o u ă , Praga îşi 

p o a r t ă cu cinste numele : O r a ş u l e de aur. N u 
a t î t p r i n c l o p o t n i ţ e l e ş i tur le le auri te , cît p r i n 
nemaipomeni ta r e v ă r s a r e a f r u n z i ş u l u i po le i t 
în toate n u a n ţ e l e solare, de la galbenul llă-
m î i o s p î n ă la a r ă m i u l î n f o c a t , care c o b o a r ă 
d i n t r e a p t ă în t r e a p t ă d i n î n ă l ţ i m e a H r a d u -
l u i d o m i n î n d s t r ăz i l e , podu r i l e peste V l t a v a , 
c l ă d i r i l e de fe lur i t e s t i l u r i . , 

î n a c e a s t ă a m b i a n ţ ă , î n care strada însăş i 
devine spectacol, să l i l e teatrelor de c u r î n d 
redeschise n u r ă m î n f ă r ă spectatori . N u ş t i u 
care o f i fost s i t u a ţ i a în teatrele la care 
n - a m r e u ş i t să m ă duc î n cele ş a s e zile ale 
scurtei mele v iz i t e , dar cele opt spectacole 
pe care le-am văzu t , s-au d e s f ă ş u r a t , toate, 
î n să l i p l ine . Şi n u erau toate premiere, şi 
era abia î n c e p u t de stagiune. Ceea ce î n ­
s e a m n ă că praghezi i îşi iubesc teatrul , iar 
tea t rul face tot ce poate pen t ru a n u - i de­
z a m ă g i şi a r ă s p u n d e tu tu ror gus tur i lor . 

KREJCA Şl UNIVERSUL SCENEI 
Despre unele spectacole ale l u i Otomar 

Kre jca am mai avut p r i l e j u l să vorbesc, p r i ­

ma mea î n t â l n i r e cu acest reg izor - f i lozof 
avtînd loc acum doisprezece ani , la spectaco­
l u l Hamlet pus în scenă la T e a t r u l N a ţ i o ­
na l . Cele d o u ă m o n t ă r i v ă z u t e acum la Tea­
t r u l Z a Branou { T e a t r u l de dincolo de poar­
tă) r e p r e z i n t ă , cred, u n s tad iu avansat a l 
procesului de cristal izare a unei concep ţ i i de 
teatru de o mare p ro funz ime ş i expresivitate. 
M a i m u l t î n c ă , de l a Lorenzaccio la Ivanov 
pare că regizorul a ma i f ă c u t u n pas, con-
s t î n d d i n l impezi re , e l iminare a balas tului 
baroc, forare î n adine. 

î n ambele spectacole se r e m a r c ă ideea unui 
t e a t r u - s i n t e z ă , a unu i teatru capabil a re­
crea pe scenă un î n t r e g univers, universul 
piesei au to ru lu i , prezent pe s c e n ă în t o t a l i ­
tatea p ă r ţ i l o r sale componente, de la î n c e ­
p u t u l p î n ă la sfîrşitu'l spectacolului. Kre jca 
îş i î n g ă d u i e o mare l iber ta te f a ţ ă de tex tu l 
dramatic , d a r l iber ta tea sa nu este a unui 
iconoclast, ci a unu i ar t is t responsabil, p l i n 
de respect f a ţ ă de p u b l i c u l contemporan, c ă ­
ruia î i t ă l m ă c e ş t e opera, ap rop i ind -o de sen-
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sibilitatea sa, in tegr înd-o fondului spiritual 
al epocii noastre. Mişcarea spectacolelor lui 
Krejca este aceea a unor simfonii, în care 
unele teme răsună cu putere, unele momente 
devin leitmotive, în care toate instrumentele 
sînt ipe scenă, chiar dacă nu cîntă toate în 
ace'Laişi timp. 

Decorul spectacolelor sale, realizat de ce­
lălalt mare artist al teatrului cehoslovac, 
Jos-ef Svaboda, exprimă într-o imagine sin­
tetică ideea spectacolului, variaţi i le de Ia act 
la act f i ind adesea minime. 

La Lorenzaccio, decorul extrem de conven­
ţional — simplă combinare de practicabile 
şi ifundaluri de oglinzi — exprimă ideea lu­
mii ca teatru (de altfel, printr-un procedeu 
de loc nou, actorii intră în scenă in maiouri 
şi se costumează, devenind personaje, sub 
ochii noştri), dar <şi a teatrului ca oglindă a 
lumii contemporane. Publicul se vede în 
oglinzile scenei alături de personajele dra­
mei işi are impresia că scena se află în m i j ­
locul sălii, înconjurată de spectatori. Krejca 
foloseşte aici măştile, de două feluri: măşti 
imense, groteşti, care umplu scena de la în­
ceput creînd o impresie de carnaval, pe fun­
dalul căruia se joacă toată drama. însăşi lup­
ta împotriva tiraniei devine un joc de car­
naval, care se încheie în spectacol, cu suirea 
pe tronul Florenţei a noului duce, Cosimn 
dei Medici, interpretat de acelaşi actor ca 
şi primul duce, ucis de Lorenzo, Alexandru 
(actorul, foarte bun, era Mi lan Richs). A l 
doilea fel de măşti, măşti translucide, me­
nite a închide chipurile personajelor în mo­
mentul cînd acestea, deşi se află în scenă, nu 
reprezintă o prezenţă fizică, ci proiectarea 
unor gânduri ale personajelor efectiv pre­
zente. U n întreg univers de gânduri, astfel 
materializate, circulă prin scenă, îmbogăţind 
şi clarificând, si subliniind sensurile dramei, 
cu o mare forţă de gândire artistică. I se 
poate reproşa aici lui Krejca o anumită- l ipsă 
de măsură, încărcarea exagerată a scenei cu 
simboluri, cu imagini, cu mişcare, astfel in­
cit e greu să se cuprindă totul într-o p r i ­
vire. Dar calitatea interpretări i actoriceşti e 
maximă, iar actorul care-1 joacă pe Lorenzo. 
Jan Triska, are o asemenea putere de fasci­
naţie , o forţă de concentrare, subtilitate şi 
ascuţime a gândirii, sensibilitate şi vibraţie 
dramat ică , încît, urmărindu-1 pe el, părţ i ale 
tabloului general se şterg. Nu însă şi alter-
egoul său, pe care, după ce-1 descoperi şi-1 
identifici, îl urmăreşti odată cu eroul, dez-
văluindu-i acestuia g îndur i le şi intenţii le. 
Ideea aceasta, a dedublări i eroului, mate­
rializată în t r -un actor, e excelentă. 

Aceeaşi idee, altfel rezolvată, o găsim şi 
în Ivanov. Aic i , decorul înfăţişează un ţarc 
imens, împrejmuit de un gard de scînduri 
negeluite şi dispuse dezordonat. în care lu ­
mea personajelor lui Cehov apare închisă, 
fără ieşire. Ivanov e interpretat de Milan 
Richs, care-1 jucase pe Duce in Lorenzaccio, 
ceea ce m-a surprins la început, deoarece în­
făţişarea actorului, masivă şi cam plinuţă. 
contrazicea imaginea pe care o aveam eu 

despre personaj. Treptat m-am obişnuit, gin-
d indu-mă mai ales că distribuirea lui a avut 
un tîlc : aparenţa înfloritoare a lui Ivanov. 
contrazisă de mizeria lăuntrică a personaju­
lu i , material izată în figura unui vagabond, 
trenţăros şi cu p r i v i r i rătăcite, 'care colindă 
tot timpul scena într-o mişcare bezmetică şi 
scoţînd din gîtlej un fel de sunete stranii, 
sfâşietoare. în Ivanov. darul lui Krejca de a 
crea atmosferă, de a cuprinde într-o imagine 
sintetizantă întregul univers al piesei, făcînd 
să trăiască lumea de dincolo de pereţii ca­
merei în care s-ar petrece acţiunea, atinge 
un grad superior. Regizorul nu mai foloseşte 
aici nici un fel de măşti. încărcătura de pr i ­
sos a dispărut. Apare în schimb ..comenta­
r iu l " , reprezentat prin lumea servitorilor, pe 
care Krejca o însufleţeşte, o dezvoltă, dindu-i 
o funcţie activă, de comentator critic al per­
sonajelor. O mare libertate de invenţie, o 
mare sobrietate de gindire şi darul de a su­
gera gînduri , situaţii, relaţii intre personaje, 
fac din Krejca un poet şi un compozitor. 
Căci spectacolele sale. deşi nu aparţ in genu­
lui muzical, au in ele o sugestie muzicală 
discretă, uneori abia auzită, dar incorporată 
organic imaginii scenice. Sub bagheta unui 
asemenea dirijor, fiecare par t i tură actori­
cească devine o creaţie. 

Nae Girimea devinePepaGimera 
în ambianţa teatrală pragheză. Caragiale 

şi-a găsit cu demnitate locul, pr in spectacolul 
D-ale carnavalului realizat de Dinu Cernescu 
şi Adriana Lecnescu, pe scena Teatrului de 
Comedie. 

A m asistat la spectacol cu emoţia redesco­
peririi virtuţi lor expresive ale unui text bine 
cunoscut, auzit într-o altă limbă. Traducerea 
semnată de Măr ia Kavkova şi Jitka Lukesova 

Alena Vranova (Mi(a Baston), Carmen 
Mayerova (Didina Mazxt) şi Vaclav Pos-

tranecky (Nae Girimea) 



Un .,Ivanov" văzut de Krejca şi Svoboda 

a izbut i t , se pare, să t r a n s p u n ă în l i m b a cehă 
poantele şi î n t r e a g a savoare a l i m b a j u l u i ca-
ragialean, căci hohotele de r îs şi r e a c ţ i i l e p u ­
b l i c u l u i la pasajele de efect au f u n c ţ i o n a t cu 
o precizie m a t e m a t i c ă . B i n e î n ţ e l e s , u n d e 
nume cu o r e z o n a n ţ ă c o m i c ă în r o m â n e ş t e 
au fost u şo r adaptate pent ru a suna comic 
în c e h ă . A ş a s-a f ă c u t că Nae G i r i m e a a 
devenit Pepa Gimera , Iordache a p r i m i t n u ­
mele de Ferda, iar M i ţ a Baston pe acela de 
Z o f k a Bastonova. 

Decoru l A d r i a n e i Leonescu, construit pe un 
funda l unic cenuş iu — sordid, expr ima m i ­
zeria m o r a l ă a personajelor, pe care se su­
prapuneau pete v i i de culoare suge rând aspi­
r a ţ i i l e acestora, n e î m p l i n i t e , c ă t r e un frumos 
î n ţ e l e s î n ace leaş i l i m i t e ale mizer ie i . Patul 
a p ă r u t în u l t i m u l act ca element central a l 
decorului — nic i a r t i ş t i i n o ş t r i nu duc l i p să 
de fantezie — surprindea î n p r i m a c l ipă p r i n 
in so l i tu l său , dar apoi iîşi j u s t i f i ca p r e z e n ţ a 
devenind un teatru de războ i , frecventat cu 
asiduitate şi cu bune efecte comice de cele 
d o u ă aspirante la g r a ţ i i l e l u i Nae-Pepa. 

D i n u Cernescu a luc ra t cu sârg şi cu o 
c o n c e p ţ i e l impede asupra l u m i i piesei l u i Ca-
ragiale, î n d r u m â n d ac to r i i spre un j o c de 
temperament focos, s t r e c u r î n d i c i colo şi c î te 
o n o t ă de autoironie . Pasiunile apar, de 
aceea, u ş o r caricaturizate. M i ţ a - Z o f k a îşi cla­
m e a z ă disperarea şi revol ta legănându~:şi ş o l ­
dur i le provocator ( a c t r i ţ a A l e n a V r a n o v a a 
fost a d m i r a b i l ă ) , Nae-Pepa merge ţ a n ţ o ş şi 
insinuant t o t o d a t ă , Iancu-Parnipon (Janek Co­
carda), fur ios de „ t r a d u c e r e a " D i d i n e i , e gata 
s-o „ a g a ţ e " pe M i ţ a . S inguru l sincer î n dis­
perarea l u i la descoperirea t r ă d ă r i i e C r ă -
căne l — aici Smajda), care s t î r ne ş t e aplauze 
l a scena j a l n i c e i confesiuni, spre l auda acto­
r u l u i Jaroslav C m i r a l . Sub l in ie r i comice ale 
poantelor d i n text, surprize r e u ş i t e (Pampon 
apare la bal costumat, în.. . c a d î n ă ) , un r i t m 

alert, rezolvarea f e r i c i t ă a acrului carnava­
l u l u i p r i n t r - o s a r a b a n d ă de f i g u r i g ro t e ş t i 
care s t r ă b a t scena l a anumite in tervale punc-
t î n d etapele . .dramei" , toate acestea au con­
t r i b u i t la def inirea s t i l u lu i spectacolului ş i 
la conturarea, în p a s t ă v i g u r o a s ă , a l u m i i 
comediei l u i Caragiale, o lume care vrea să 
guste v i a ţ a d i n p l i n , t inzând c ă t r e o t r e a p t ă 
s u p e r i o a r ă , dar care e î m p i e d i c a t ă de p r o ­
p r i i l e ei l i m i t e . 

Succesul d i n seara premierei a fost marcat 
de numeroase aplauze, de atmosfera î n su f l e ­
ţ i t ă d i n sala p l i n ă . Cronic i le , ca şi la no i , 
apar mai t î r z iu . 

Şi în acest timp, la Viola . . . 
. . .un grup de pa t ru inşi . d o u ă femei şi doi 

b ă r b a ţ i , ofereau o s ea r ă de a l e a s ă reculegere 
î n t r u a r t ă , r ec i t i nd ş i cântând d i n poezia şi 
muzica secolelor X I I - X V . A v e a atâ ta p u r i ­
tate şi g i n g ă ş i e a c t r i ţ a Consuela M o r a v k o v a , 
care recita, d n t a , dansa, f ă c î n d t o t o d a t ă să 
sune diverse instrumente, avea a t î t a devota­
ment, seriozitate şi precizie Pave l J u r k o v i c i , 
rea l iza torul p ă r ţ i i muzicale a spectacolului , în 
ace laş i t i m p r e c i t î n d şi d inţând şi el, şi î m ­
p r e u n ă se armonizau a t î t de p l ă c u t cu cei­
l a l ţ i doi p a r t i c i p a n ţ i la acest delicat rec i ta l -
spectacol, înc î t s i m ţ e a i că orice crispare, orice 
i r i ta re , orice î n c o r d a r e dispare, r ămânând doar 
să p l u t e a s c ă asupra săl i i u n aer de p r o f u n d ă 
omenie şi poezie. î n pahare s t r ă l u c e a u n v i n 
cu reflexe r u b i n i i . N e a f lam la cafeneaua 
V i o l a , d e v e n i t ă templu al poeziei şi muz ic i i . 
D u p ă ora 10, a ic i , se c în t ă jazz. P î n ă atunci 
însă , evul mediu îşi t r imi tea spre noi mesajul 
— nu de î n t u n e r i c , cum fin mod un i l a t e r a l , 
î ngus t , a fost o vreme i n t e r p r e t a t ă a c e a s t ă 
e p o c ă — ci , de l u m i n ă şi m e d i t a ţ i e asupra 
ros tur i lor omulu i , asupra dragostei şi tr iste­
ţ i lo r şi bucur i i l o r v ie ţ i i . 
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ILEANA 
POPOVICI 

Personajul 
tinar 

î n d ramaturg ia c o n t e m p o r a n ă , personajul 
t î n ă r nu î n d e p l i n e ş t e s impla f u n c ţ i e decora­
t i v ă a elementului de culoare, pitoresc şi gra­
ţ ie , ci a s p i r ă l a u n ro l e s e n ţ i a l : el devine 
. .vîrful de atac" al temei celei ma i î n d r ă z ­
n e ţ e , reve la toru l de sinceritate al dramei , i n ­
dicele ei de a d e v ă r . Ch ia r a tunci c înd nu se 
n u m ă r ă p r in t r e p r o t a g o n i ş t i , personajul t î n ă r 
c o n c e n t r e a z ă i n v e s t i ţ i a e t i că a operei, e x p r i ­
m ă p l a n u l ei cel mai î n a l t de angajare. I a t ă 
de ce m e r i t ă să ne î n t r e b ă m : cine este per­
sonajul tînăr al piesei noastre de actualitate"? 

C h i p u l său de azi se î n s c r i e î n t r - o genea­
logie. C î n d v a , în an i i de î n c e p u t ai n o i i l i ­
t e ra tur i , t i n e r i i , cu pletele f l u t u r i n d în v î n t . 
n ă v ă l e a u în s c e n ă spre f i n a l u l piesei, deschi­
deau l a r g ferestrele şi debi tau pe n e r ă s u f l a t e 
fraze î n a r i p a t e şi romant ice menite să desco­
pere or izontur i l e . Sarcina l o r era exclusiv de 
a î n s e n i n a atmosfera. E r a u o prevestire, o 
s p e r a n ţ ă . . . 

Le-a u rmat o g e n e r a ţ i e de tinere perso­
naje cu un destin aparte ; poate că nu erau 
făcu ţ i chiar d i n carne şi s înge , ci erau mai 
d e g r a b ă o p r o i e c ţ i e a idea lu r i l o r epocii, aceşt i 
v i s ă t o r i î n s e t a ţ i de pur i ta te , cu gustul absolu­
tu lu i , eroici , i n t r a n s i g e n ţ i p î n ă l a fanatism, 
gata de sacrif ic iu, uneori î n d u i o ş ă t o r de na­
i v i , d i n piesele l u i D o r e l D o r i a n , A l . M i r o -
dan, Sergiu F ă r c ă ş a n . Frazele lo r erau pate­
tice, grandi locvente , î n c ă r c a t e de f ă g ă d u i n ţ i , 
conjugate la v i i t o r . V o i a u , cu î n t r e a g a ener­
gie a t i ne re ţ i i , să schimbe lumea d i n teme­
l i i , îşi asumau toate r ă s p u n d e r i l e , respingeau 
îndâr j i t compromisul , cu l t i vau cu pasiune „ c a ­
zul de c o n ş t i i n ţ ă " . D a c ă n-au r e u ş i t să schim­
be lumea, au reuş i t , î n orice caz, s ă dea tonul 
unei d r a m a t u r g i i l impez i şi stenice. Acest v a l 
de c r e d i n ţ ă , de ardoare, de austeritate ado­
l e s c e n t i n ă , a f ă c u t mu l t bine tea t ru lu i , a j u -
t î n d u - 1 să se c u r e ţ e de sent imental ismul m i ­
nor, de mora l i smul plat al aşa -z : se i arte 
educative, d e s c h i z î n d u - i perspectiva asupra 

vie ţ i i ; dar i-a şi d ă u n a t î n t r u c î t v a , p r i n t r - u n 
soi de opacitate la destine complicate, p r i n ­
t r -o r ă c e a l ă p u r i t a n ă , p r i n t r - u n refuz t r u f a ş 
al r e z o n a n ţ e l o r dramatice care nu î n c ă p e a u 
în pe r imet ru l de p r i n c i p i i şi precepte dat. 
Firesc, înseşi l im i t e l e acestei opt ic i au p ro ­
vocat r e a c ţ i a ; d r ama tu rg i i au s imţ i t necesi­
tatea să î n l ă t u r e paravanele de p r o t e c ţ i e şi 
c l i m a t u l de seră , să p ă t r u n d ă în miezul rea­
l i t ă ţ i i , să-ş i descopere eroi i t r ă i n d la t i m p u l 
prezent, î nc l e ş t a ţ i în conflicte care să le an­
gajeze e x i s t e n ţ a . î n Iertarea l u i I o n Băleşu , 
în Scurt program de bossanove de Radu 
Cosaşu , t i n e r i i nu mai s în t „ s c h i m b u l " cu 
m î i n i l e n e p ă t a t e , care preia ş t a f e t a is tor ie i , 
î n d r e p t î n d - o spre a l t ă m a t c ă ; ei s înt impli­
caţi, p a r t i c i p a n ţ i cu drep tur i egale la bine 
şi la r ău . cu meritele, v i n o v ă ţ i i l e şi r ă s p u n ­
deri le unei g e n e r a ţ i i precis defini te . George 
şi L i a , Simona Levescu şi Sorin Procopiu s î n t 
f i i n ţ e sociale istoric determinate de p r o p r i i l e 
lo r a c ţ i u n i , del iberat săv î r ş i t e , nu destine asu­
mate pasiv, r o t i ţ e inerte în j o c u l hazardu­
l u i ; partea l o r de s u f e r i n ţ ă şi de i s p ă ş i r e e 
p r e ţ u l pent ru accesul la c u n o a ş t e r e a şi î n ţ e ­
legerea omenescului e sen ţ i a l . E r o i i acestor 
piese s în t poate s ingur i i care fac politică, şi 
astfel devin p r i n e x c e l e n ţ ă reprezentat ivi 
pentru epocă ; de aceea, destinul lo r este 
pasionant. 

C î t e v a piese recente (sau recent af i rmate) 
privesc personajul t î n ă r în a l t ă l u m i n ă . N u 
mai e vorba acum de a reconstrui to tu l d i n 
temel i i ; teatrul c a u t ă r i t m u l şi pulsul unei 
soc ie t ă ţ i statornicite, echil ibrate, cu o d ina ­
m i c ă o r d o n a t ă , şi o b s e r v ă că f i in ţa n e l i n i ş ­
t i t ă , t u m u l t u o a s ă , a t î n ă r u l u i î n t i m p i n ă d i f i ­
cu l t ă ţ i de integrare. Schematic vo rb ind , eroul 
s tă f a ţ ă în fa ţă cu „ l u m e a a d u l t ă " ( ad ică l u ­
mea r e s e m n a t ă , a l i e n a t ă p r i n r e n u n ţ a r e ) , e v i ­
dent nu î n t r - u n t r a d i ţ i o n a l confl ic t de gene­
ra ţ i e , ci î n t r - u n u i de n a t u r ă e t ică . Îngerii 
trişti ai lu i D . R. Popescu r ă m î n p r o t o t i p u l 
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î n t r e g i i serii , pentru că aci se polar izau f ă r ă 
echivoc termeni i : nonconformismul agresiv şi 
b l a j i na ine r ţ i e , i n o c e n ţ a p e d e p s i t ă şi com­
promisu l consf in ţ i t , a s p i r a ţ i a spre mar i l e ela­
n u r i ale i n i m i i şi î m b i c s e a l a m i c i l o r m i n ­
c iuni de fiecare z i . I o n şi S i lv ia au fost pe 
drept c u v î n t f a v o r i ţ i i s tagiuni i trecute : aspra 
lo r sinceritate, autentica nevoie de a d e v ă r şi 
demnitate, r ă n i l e şi i zb i tu r i l e c ă p ă t a t e în 
niatchul v io lent şi dezordonat cu „ l u m e a " 
— to tu l se l e a g ă l a o l a l t ă pe structura unor 
caractere v i i . I m p o r t a n t ă în cazul lo r este 
e x p e r i e n ţ a s t r ă b ă t u t ă cinsti t , cu toate riscu­
r i l e şi consec in ţ e l e , o ucenicie a v ie ţ i i , la 
c a p ă t u l c ă r e i a se a f l ă . . m î n t u i r e a " . m e r i t a t ă şi 
dob/ înd i tă . O astfel de d e s c ă t u ş a r e su f l e t ea scă 
nu poate f i o b ţ i n u t ă la a d ă p o s t de fu r tun i 
şi î n c e r c ă r i , cu g u l e r a ş u l scrobit, nota zece la 
pur ta re şi „ n u ne duce pe noi i n i sp i t ă" . . . 

„ R e c i p r o c a " nu e însă , d i n p ă c a t e , la fe l 
de a d e v ă r a t ă , deşi ispita î n sine îi f a s c i n e a z ă 
acum pe d ramatu rg i . Personajul la m o d ă e 
î n g e r u l căzu t , protestatarul , rebelul ; sau cel 
p u ţ i n copi lu l t e r i b i l , u l t i m u l golan . î n a i n t e 
de a avea „o d r a m ă " , eroul a r b o r e a z ă î n ­
semnele ei d is t inc t ive : p ă h ă r e l u l de coniac 
(whisky, g in , ş a m p a n i e , orice), şi mica psiho-
f i lozof ie . E egocentric, subiectivitatea lu i se 
d i l a t ă patologic. î n piesele cu t i ne r i se bea 
şi se d i s c u t ă f ă r ă î n t r e r u p e r e , şi cea ma i 
c râncenă e be ţ i a cu vorbe. N u rez i s tă conta­
g i u n i i n i c i condeiele consacrate : p r in t r e adu l ­
ţii a d e v ă r a ţ i , s impl i , umani , ne fe r i c i ţ i , j u n a 
e l e c t r o n i s t ă M i r a (Camera de alături de Paul 
Everac) î n c e a r c ă să a t i n g ă „ a u t e n t i c u l * i m -
b ă t S n d u - s e c r i ţ ă şi f ă c î n d amor pe acoperi­
şu r i . V e r b i a j u l de l i ran t , mai m u l t dec î t fap­
tele, este a r t i s t i c e ş t e impudic . Paradoxal , v i ­
b r a ţ i a ei t r a g i c ă are temeiul real i n tu i t de 
scr i i tor . Acesta nu ş i -a f i l t r a t î n să observa­
ţ i i l e p r i n pr isma unu i caracter, c i a trecut 
asupra personajului t î n ă r obsesiile şi culpa 
celor ma tu r i , 1-a t ransformat î n t r - u n ins t ru­
ment de r e z o n a n ţ ă sol ici tat p î n ă la paroxism. 
N - a m dat exemplul l a în t î r r rp lare ; i a t ă alte 
d o u ă piese, de a s t ă d a t ă centrate chiar asu­
pra î n s i n g u r a ţ i l o r . n e î n ţ e l e ş i l o r , a celor . .al t­
f e l " deoî t t o a t ă lumea — tocmai pentru că 
ei r e f l ec t ă , pre iau şi p l ă t e s c o dezordine o r i ­
g i n a r ă în a l c ă t u i r e a l u m i i : Tango la Nisa 
de M i r c e a Radu Iacoban şi Rebelul de I o n 
Omescu. N e î n d o i e l n i c , interesul d r a m a t u r g i ­
lo r ţ i n t e ş t e c ă t r e zone mai greu de cercetat, 
n ă z u i n d să s m u l g ă personajul t î n ă r d i n sche­
mele şi formulele uzate, s ă - i acorde credi tu l 
unu i univers sufletesc deosebit. 

Tango la Nisa este î n să d e m o n s t r a ţ i a mo­
d u l u i cum poate f i i r o s i t ă o i n s p i r a ţ i e fer­
t i l ă . M i r c e a Radu Iacoban îşi alesese bine 
med iu l şi momentu l dramat ic — cel al con­
f r u n t ă r i i t î n ă r u l u i intelectual cu realitatea 
v i i t oa re i sale e x i s t e n ţ e , la sat. D a r drama 
este imedia t d e v i a t ă de la sursă . Pe scr i i tor 
n u - l i n t e r e s e a z ă ciocnirea cu aspr imile aces­
tei noi ex i s t en ţ e , î n c e r c a r e a puter i lor , aco­
modarea, înifr îngeri le , t e n t a ţ i a m e d i o c r i t ă ţ i i ; 
de fapt, el n ic i nu are în vedere satul ca loc 

al r e a l i t ă ţ i i concrete, ci satul ca m e t a f o r ă : 
ograda cu r a ţ e şi iazul cu pe ş t e la d i s c r e ţ i e 
pentru ch io lhanur i de bur lac i , s p a ţ i u l medi­
t a ţ i i l o r calme d i n care se nasc u lu i toare 
s tudi i pe teme in imaginab i l e ( . .Guguş t i ucu l in 
România '* — ca „ A l e x a n d r u cel Mare în 
M e d i a " ! ) . A c ţ i u n e a e p l a s a t ă î n t r - o circiu­
m ă ; dar nu o c i r c i u m ă b a n a l ă , cu ţ u i c ă şi 
v i n , ci una unde s t r ă lucesc etichetele m u l t i ­
colore ale a lcoo lur i lo r scumpe d i n s t r ă ină ­
tate, cele care s t i m u l e a z ă crizele metafizice 
şi d i v a g a ţ i i l e l iv reş t i . In t e l ec tua l i i „ a ş e z a ţ i " 
nu s în t de f a ţ ă , ei t r ă i e s c p a r c ă de pe acum 
î n comunism — e destul o fantezie şi, d i n 
fundu l M o l d o v e i , dau in corpore o fugă să-ş i 
p e t r e a c ă reve l ionul pe Coasta de Azur . î n 
paradisul acestei pastorale t ip secolul X X , 
s ingur i i ce n u - ş i gă se sc locul s î n t cei ce poar ­
tă n e m u l ţ u m i r e a în suflet : pe pragul de jos, 
l icheaua p a t e n t a t ă , Relu, pe cel de sus, Cor-
nel iu , profesor de r o m â n ă p r i n fo r ţ a î m p r e ­
j u r ă r i l o r ; acesta t r ă i e ş t e psihoza v i c t ime i , se 
a l coo l i zează metodic şi-şi d e s c a r c ă fur ia î n 
scurte crize de i m p e r t i n e n ţ ă . S t i l u l „ b l o u s o n 
no i r " nu - i î m b o g ă ţ e ş t e în să personalitatea ; 
s ingularizarea ca atare nu c r e e a z ă valoare. 

Ev iden t „ c o m p l e x u l de ratare" poate f i şi 
el o p r e m i s ă d r a m a t i c ă e x c e l e n t ă ; dar ou 
c o n d i ţ i a să fie proiectat pe ecranul unor 
cauze şi consec in ţ e reale, chiar d a c ă m a i 
p u ţ i n decorative. D i n nou însă , Mi rcea Radu 
Iacoban p r e f e r ă să eludeze. E l îşi scoate ero i i 
d i n d i l e m ă , ofer indu- le soluţ i i d i n afara ca­
dre lor conf l i c tu lu i : meri tuosul o r n i t o l o g va 
f i recompensat p r i n t r - o plecare la Roma ( m i ­
nisterul de resort are suprema d e l i c a t e ţ e sâ - l 
a n u n ţ e despre aceasta telefonic, în noaptea 
A n u l u i N o u ) , iar t u rbu len tu lu i f i l o l o g i se 
deschid ză r i l e a f i r m ă r i i intelectuale p r i n t r - u n 
concurs de t raduceri . C o n v e n ţ i e , b i n e î n ţ e l e s ; 
dar recursul la t rucur i le d i n arsenalul vode­
v i l u l u i î n t r - o p r o b l e m ă ale că re i necunoscute 
se r e v e n d i c ă de la t ragicomedia r e a l i s t ă echi­
v a l e a z ă cu o r e n u n ţ a r e . I n u t i l ă e drama, 
i n u t i l i s înt p r o t a g o n i ş t i i ei, cu toate r ă s u ­
c i r i l e lo r de conş t i i n ţ ă , d a c ă a c c e p t ă m ideea 
— i m p l i c i t ă — că în sat o r i cum nu se pot 
realiza, uman şi profesional : dar, pen t ru cine 
e cuminte, harnic şi r ă b d ă t o r , r ă s p l a t a eva­
d ă r i i vine în cele d i n u r m ă . 

N e î n c r e d e r e a sc r i i t o ru lu i în p o t e n ţ i a l u l d ra­
mat ic al co t id ianu lu i , al m e d i u l u i no rma l , al 
personajului „ o m ca to ţ i oameni i " devine cu 
a t î t mai e v i d e n t ă în Rebelul l u i I o n Omescu 
cu cît m e ş t e ş u g u l său l i t e r a r e mai ra f ina t şi 
el lîşi a b o r d e a z ă lumea c v a s i - i n t e r l o p ă de pe 
o poz i ţ i e programat ic i n t e l e o t u a l i s t ă . A v e m 
de-a face ou o f a t ă care, f a s c i n a t ă de o r b i ­
toarele s t r ă l u c i r i ale o l i m p u l u i vedetelor de 
cinema, î n c e a r c ă să-ş i a t i n g ă v isul de l ux şi 
celebritate p r a c t i c î n d foarte vechea meserie 
a v î n z ă r i i t r u p u l u i ; şi ou fratele ei, ho ţ , abia 
ieşi t d i n p u ş c ă r i e . D a r sc r i i to ru l nu le î n g ă ­
duie să-ş i asume c o n d i ţ i a c ă r e i a îi a p a r ţ i n , ci 
le impune o n o r m ă p s ih i că e l e v a t ă , p r i n ca-
re- i s c i n d e a z ă ; deci, fata îşi face l in i ş t i tu l 
c o m e r ţ cu g î n d u l la o mare iubire, iar b ă i a -
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t u l îşi compune o a t i tud ine de out-sider poe­
tic şi misterios. D a c ă M i m i , to tuş i mai s im­
p l ă , se î n sc r i e în categoria ve ros imi lu lu i , ac­
centele calde şi pasajele strident vulgare 
u m a n i z î n d - o d e o p o t r i v ă , Dan , în ciuda par­
t i t u r i i incontestabi l frumoase, e o f i c ţ i une 
so f i s t i c a t ă . A u r a de s impat ie cu care I o n 
Omescu î m p o d o b e ş t e , generos, „ d e l i c v e n ţ i i cu 
suflete de cop i l " , nu e su f i c i en t ă pentru a 
le da cons i s t en ţ ă . Ca personaje dramatice, 
n-au s t r u c t u r ă , s în t a l c ă t u i ţ i d i n t r ă s ă t u r i şi 
r e ac ţ i i disparate ; iar în p l anu l mai general 
al c r ea ţ i e i de a r t ă , nu semnifică — ceea ce 
le e fa ta l , o r ic î t efort de elaborare s-ar f i 
invest i t în discursul lor . 

E de la sine î n ţ e l e s că a m î n d o u ă aceste 
piese, d i f e r i n d p r i n a m b i ţ i i , i z v o r ă s c d i n t r - o 
n e d e g h i z a t ă i n t e n ţ i e e d u c a t i v ă şi că sc r i i t o r i i 
ş i - a u extras problemat ica d i n v i a ţ ă , d i n fap­
t u l d ivers l a ofdinea z i l e i . Cu a t î t ma i b i z a r ă 
e p r e f e r i n ţ a lo r c o m u n ă pent ru acest mod de 
a p r i v i p r i n t r - u n ochean î n t o r s , care î n d e ­
p ă r t e a z ă a m e ţ i t o r ceva ce poate f i atins cu 
m î n a . î n a c e a s t ă ord ine de ide i , e interesant 
de observat că scena e t r a v e r s a t ă şi de a l ţ i 
t i n e r i , pe care raza re f lec toru lu i n u - i contu­
r e a z ă însă . Eleva S i lv i a (Rebelul) e numai 
u n termen de r e f e r i n ţ ă : ea e candoarea. Olga . 
d o c t o r i ţ a c o m p r e h e n s i v ă şi s ă r i t o a r e (tot o 
d o c t o r i ţ ă , cu o s o a r t ă a r t i s t i c ă a s e m ă n ă ­
toare, e s imbolu l s a l u b r i t ă ţ i i morale şi în 
Tango la Nisa) r ă s p u n d e la telefon şi la 
sonerie, îi h r ă n e ş t e ş i - i c o n s o l e a z ă pe cei d i n 
j u r , iar la un moment dat se m ă r i t ă cu un 

pacient. Dar , l i te rar , n-are drep tu l la v i a ţ ă , 
n imeni nu are t i m p de pierdut cu ea, pen t ru 
că l u m i n a ei f ă r ă u m b r ă presupune banal i 
tate. De unde a c e a s t ă p r e j u d e c a t ă ? Depar te 
de mine g î n d u l de a r e î n v i a vechea d i s p u t ă 
s i m p l i s t ă despre eroi i p o z i t i v i . şi cei nega­
t i v i şi despre procentul în care s în t reprezen­
t a ţ i . E vorba despre altceva : despre puterea 
revelatoare a personajului , despre a d e v ă r u l 
său l ă u n t r i c . î n j u r u l nostru se p l i m b ă d i n -
totdeauna tot soiul de f i in ţe ciudate, p i t o ­
reş t i , extravagante; dar se ş t ie că, t ransplan­
tate a idoma pe scenă , ele pot comunica cea 
mai i r i t a n t ă s e n z a ţ i e de fals. A ş a înc î t î n t r e ­
barea r ă m î n e : de ce a c r e d i t e a z ă teatrul 
acum o imagine a t î t de ar t i f ic ios p rob lema t i ­
z a t ă a t î n ă r u l u i , în vreme ce dramele sale, 
uneor i zguduitoare, s înt l in ia r iza te ? E de 
v i n ă n e î n c r e d e r e a s n o a b ă în resursele de sur­
p r i z ă şi mister ascunse în a d î n c i m i l e celei 
ma i modeste e x i s t e n ţ e ? Sau, mai grav, e ne­
p u t i n ţ a de a le descoperi şi revela scenei ? 
Poate că e doar un mic capr ic iu al modei , 
i n f i l t r î n d pe n e s i m ţ i t e g ă t e l i l e adunate d i n 
f i lme şi piese cu „ f u r i o ş i " şi „ m i n c i n o ş i " , care 
c r e e a z ă a t î t de i e f t i n i luz ia 'spectaculosului, 
a i m p r e v i z i b i l u l u i . . . Poate că e un impas real, 
provocat de o stagnare a i n v e s t i g a ţ i e i , de o 
c r i ză de c u n o a ş t e r e a r t i s t i c ă . î n d e f i n i t i v , 
cine este personajul tînăr al piesei noastre 
de actualitate ? Spuneam despre el că e 
p u r t ă t o r u l a ceea ce n u m i m , chiar d a c ă ter­
menul s-a demonetizat, mesaj. Obiec tu l ar 
mer i t a osteneala unui schimb de o p i n i i ; 
drept care, l a n s ă m cuvenita i n v i t a ţ i e . 

Carmen Galin (Petra) şi Viorel 
Comănici (Corneliu) in ..Tango 
la Nisa" de Mircea Radu Ia­
coban la Teatrul Naţional din 
Cluj. Regia : Victor Tudor Popa. 

Scenografia : T. Th. Ciupe. 
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Epidaur , Cezareea, Avignon, Veneţ ia . . . O r a ş e ale Festivalurilor. 
Judecind prin analogie, un distrat om de teatru, organizator al Fest i ­

valului de la Nancy, a crezut că B i t e f e şi el un oraş . Şi , d u p ă nu şt iu 
ce j u d e c a t ă fantez i s tă , 1-a situat pe undeva prin Croaţ ia ; a cobor î t din 
avion la Zagreb şi s-a adresat unei agenţ i i de voiaj . . . 

D i n fericire, func ţ ionaru l de la a g e n ţ i e a şt iut că B i t e f e un Festival 
anual, autumnal, care se d e s f ă ş o a r ă la Belgrad. (Beogradski in te rnac iona ln i 
teatarski fes t ival) . U n Festival prestigios care a reunit, la fiecare ed i ţ i e 
a sa, echipele cele mai interesante din lume. U n Festival căruia foru­
rile culturale oficiale iugoslave î i acordă o d e o s e b i t ă atenţ ie (precum, 
să zicem, „Cerbulu i de aur" sau „ F e s t i v a l u l u i Enescu" la noi) şi — la fel 
de important ! — î n s e m n a t e fonduri. 

D a c ă nu este o r a ş , Biteful este, î n schimb, 
teat ru ; şi — p r i n teatru — o lume. U n 
teatru — c î n d v a protagonist ş i mentor art is­
tic, de data aceasta numa i organizator : 
T e a t r u l . .A te l i e r 212". Condus de M i r a 
T r a i l o v i c i , i n s t i t u ţ i a a f ăcu t unele d i n cele 
mai î n d r ă z n e ţ e experimente art ist ice d i n 
Serbia şi , acum — p r i l e j u i n d nesperate î n t î l -
n i r i i n t e r n a ţ i o n a l e — c u m u l e a z ă , r e f l e c t e a z ă , 
îşi c r e e a z ă o n o u ă c o n ş t i i n ţ ă t e o r e t i c ă Sn 
vederea unor r e a l i z ă r i v i i toare . 

Ca n i c i o d a t ă , e d i ţ i a de anu l acesta — cea 
de a pat ra — a avut o t e m ă şi anume : 
„Clas i c i i , v ă z u ţ i cu ochi i anu lu i 1970". O 
t e m ă care, cu cer t i tudine, p o r n e ş t e de la o 
real i ta te : interesul de care se b u c u r ă azi 
clasici i , p re tu t inden i î n lume. O real i tate 
s u r p r i n z ă t o a r e pen t ru u n i i , f i r e a s c ă pent ru 
a l ţ i i . F i r e a s c ă , deşi „ n o n idem est si duo 
dicunt i d e m " . 

Ş t i m , n u p u ţ i n i esteticieni contemporani 
c o n s i d e r ă r e î n t o a r c e r e a la clasici drept o 
conf i rmare a „ c a r a c t e r u l u i deschis" al ope­
relor lor . Pentru domnul Jean Darcante, se­
cretarul general I . T . I . , care a onorat cu 
p r e z e n ţ a sa deschiderea Fes t iva lu lu i — acest 
„ î n a p o i la clasici" este mai ales o conf i r ­
mare a e t e r n i t ă ţ i i v a l o r i i lor — aşa cum 
am î n v ă ţ a t - o l a ş c o a l ă . Pen t ru Jovan C i r i l o v , 
d i r ec to ru l adjunct a l Bitejului, a ceeaş i r e î n ­

toarcere este în p r i m u l r î n d un revers de 
moment al crizei d ramaturg ie i contemporane. 
I a r pentru Jan K o t t — o c ă u t a r e s i n u o a s ă 
a d r u m u l u i Shakespeare — t r a g i c i i greci , 
a d i c ă a u n u i d r u m î n care. pornindu-se de 
la o c o n v e n ţ i e , se d e p ă ş e ş t e c o n v e n ţ i a . U n 
d r u m în care actul scenic, t r a d u c î n d cu 
p r e g n a n ţ ă un gest social refulat , se î n c a r c ă 
cu valoarea e x c e p ţ i o n a l ă a comi te r i i acestuia. 
A l t f e l spus. teatrul devine locul j u s t i ţ i e i 
sociale, pe scenă î n d e p l i n i n d u - s e a c ţ i u n i e l i ­
beratoare. S i Jan Ko t t îşi s u s ţ i n e teoria cu 
Bacantele l u i Eur ip ide î n t r - o m i n ă şi cu 
Negrii l u i Jean Genet î n alta — referindu-se 
de fapt la v i i t o r u l l i t e r a t u r i i dramatice. 
Aceasta — deşi a p ă r ă s i t Biteful. la c î t eva 
zile d u p ă deschidere, pent ru a-1 r e î n t î l n i la 
Paris pe Peter Brook şi a- i u r m ă r i m o n t ă ­
r i l e de la L o n d r a şi S t r a t f o r d - o n - A v o n . 

U n cer f ă r ă stele. 
. . .Undeva, abia b ă n u i t e , apele l i n i ş t i t e ale 

D u n ă r i i şi Savei in t ra te î n conf luen ţă . . . Z i ­
du r i l e vechi lor p i v n l ţ e - g r o t e de la Ka le -
megdan... 

Reflectoare. 
A i c i , î n acest s p a ţ i u de j o c improviza t , 

ac tor i i vor juca pe o p l a t f o r m ă c e n t r a l ă , 
l i p s i t ă de recuz i t ă , î n a i n t e a p r i v i r i l o r , dar 
şi lîn spatele spectatorilor, s i t ua ţ i î n trei 
l a t u r i . 
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„Eva Peron ţi personajele vieţii ei", în interpretarea trupei lui Alţredo 
Rodriguez Arias. în centra (într-un şocant travesti) actorul Facundo Bo. 

. . .Ma i întâi o sugestie a pres iuni i t i m p u ­
lu i : un met ronom aşeza t pe jos, în m i j l o c u l 
scenei, î n c e p e să-1 marcheze n e c r u ţ ă t o r ; b ă ­
t ă i l e l u i .se a m p l i f i c ă fantast ic în urechile 
noastre... A p o i — eroi i f i i n d aşeza ţ i în 
cerc — î n c e p e u n s t raniu joc al c o m p l i c i t ă ­
ţ i lor , tradus p r i n b ă t ă i de p a l m ă , r i tmate 
d i fe r i t , î n t r - u n cont inuu crescendo. 

B i c i u i n d podeaua, A r d e n — î n a l t u l , f i r a ­
vu l h i p p y b lond , cu o i m e n s ă ch i că c î r l i on -
ţ a t ă , L o u Zeld is — î n c e p e să-ş i s p u n ă r o l u l 
pe un ton sf îş ie tor — f ă r ă parodie — cu 
î n d u i o ş ă t o a r e b u n ă v o i n ţ ă . 

Ucis şi m ă c e l ă r i t , A r d e n va f i scos d i n 
s c e n ă î n v e l i t l în t r -o i m e n s ă p ă t u r ă de celo­
fan alb — reintegrat p a r c ă î n plasma o r i ­
g i n a r ă , î l va duce pe acest d rum, m a s i v ă , 
u r i a şă , i înjvăluindu-1, î n f ă ş u r a t ă î n t r - o b l a n ă 
— simbol al h imeneulu i şi mai ales a l pu ­
t e r i i sale — so ţ i a sa A l i c e , i n t e r p r e t a t ă de, 
cu m u l t mai talentata, Miche le Col l ison. 

î n montarea l u i A n d r e i Ş e r b a n şi a Tea­
trului „La Mama", elementele v io len t na tu ­
raliste, de mare cruzime, t i n d să se a r t i cu­
leze î n t r - u n teatru de ri tuali . Spectacolul — 
şi a şa foarte scurt — te r e ţ i n e p r i n momente 
şi p r i n o î t eva so lu ţ i i de m i ş c a r e , executate 
de m e m b r i i t r u p e i , în ciuda d i f i cu l t ă ţ i i , cu 

o c r e d i n ţ ă de f ana t i c i . De t a l i i l e şochează 
uneori în sine f ă r ă a te conduce c ă t r e un 
do r i t „ a l t c e v a " . 

Şi to tuş i , a t î t no i care îl c u n o a ş t e m şi i l 
p r e ţ u i m pe A n d r e i Ş e r b a n d i n m o n t ă r i l e sale 
anterioare, cît mai ales cei care vorbesc 
despre o c o n d i ţ i e s e m i - p r o f e s i o n i s t ă a tea­
t r u l u i american „off" sau „off-off" , putem 
vorb i de o a d e v ă r a t ă . .performance". 

P e r f o r m a n ţ e ale ed i ţ i e i de anul acesta la 
Bitef, au fost şi spectacolele prezentate de 
alte d o u ă trupe : una d i n Amer i ca L a t i n ă , 
al ta d i n As ia . 

„ K a r a g a n e Namayeche" d i n Teheran , con­
d u s ă de t î n ă r u l A r b y Ovanessian, ne-a p ro ­
pus, p r i n t r e altele, o cam prea c ă u t a t ă , p r e ­
ţ ioasă î n c e r c a r e de actualizare a unor mo­
d a l i t ă ţ i ale dramei persane pe un text 
modern. D e o c a m d a t ă doar o n o b i l ă i n t e n ţ i e ! 
— lung i l e monoloage. n e n u m ă r a t e l e teme, 
idei f i lozof ice n e a r t i c u l î n d u - s e prea conv in ­
g ă t o r în imagine scen ică . D a r î n c e p u t u l e 
făcut . . . A c t o r i i i ran ien i vor lucra stagiunea 
v i i toa re la Paris — î n t r - u n fel de centru 
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„Fihktet'' de Sofocle, în interpretarea trupei „Deutsche Schauspiclhaus" din 
H ambii rg. 

de _recherch.es**... sub supravegherea l u i 
Peter Brook. 

T r u p a l u i A l f r e d o Rodriquez Ar i a s . care 
a j uca t o s e a r ă sub drapel francez ( î n t r u c i t 
l u c r e a z ă de ma i m u l t ă vreme în Theâtre de 
VEpce de bois d i n Paris, iar o a doua sub 
drapel argentinia.n ( f i indcă a n i m a t o r i i ei , 
r e u n i ţ i în Grupo 'Tse, se numesc Facundo 
Bo, Marucha Bo. Chris ta Ba laygu l e tc , iar 
au to r i i j u c a ţ i : Copi , Ar i a s , Javier A r r o -
yuelo) a adus în Fest ival un aer p r o a s p ă t , 
cu pa r fumur i exotice, nu a t î t sud-americane, 
cît deloc terestre. U n exotism al fantast icu­
l u i . 

...Frecvente i n t e r p r e t ă r i în travesti de un 
grotesc a p ă s ă t o r . (Personajele-mitur i : Eva 
Peron şi M ă r i a Fe l ix — temperamente 
monstruoase, hermafrodi te cu apet i tur i an i ­
mal ice şi v o c a ţ i i d ic ta tor ia le au fost juca te 
de un b ă r b a t — Facundo Bo. Scene de 
f i l m mut — ani i '20. Frecvente a l u n e c ă r i 
lente, m i ş c ă r i mecanice şi pozi ţ i i hierat ice 
de o g r a ţ i e i n d i c i b i l ă . Costume fanteziste 
( m i n i şi m a x i ) , s imple ca o r a s ă de c ă l u ­
gă r , î n c ă r c a t e ca pent ru carnaval ; peruci 
u r i a ş e - v e r z i , roş i i . L u m i de vis şi de coşmar , 
în care r ă s u n ă cuvinte melodioase şi scrâş­
nete, în care ciudate s o n o r i t ă ţ i vocale (voci 
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neutre, voci calde, şoap t e , ţ i pe t e de tot 
f e lu l , duioase cântece r i tmate sud-americane) 
a l t e r n e a z ă cu lung i t ă ce r i . 

S î n t aceste spectacole ale argent in ieni lor 
care î n ţ e l e g lumea ca pe o f a r să , opere de 
copi i s a v a n ţ i ai t ea t ru lu i , mai fer ic i ţ i în 
splendide g r a t u i t ă ţ i estetice dec î t î n anga­
j a re — de f ap t pretext ; opere de deca­
d e n ţ ă , spectacole , ,qui auraient p i u â Baude-
la i re" , cum zice G u y D u m u r . S u s ţ i n u t ă de 
un j o c excelent al ac tor i lor , arta l o r esteti­
z a n t ă , p a r o d i c ă , s a t i r i c ă — o s a t i r ă f ă c u t ă 
mai m u l t v i z i u n i l o r teatrale ale v ie ţ i i — 
a reuş i t s ă p r o p u n ă un nou l i m b a j de o 
c o e r e n ţ ă s u r p r i n z ă t o a r e , un l i m b a j î n c â n t ă t o r 
în sine, dar destul de p u ţ i n f e r t i l , î n ext ra­
o rd inara sa unici ta te , fin depl ina sa i n u ­
t i l i t a t e . 

O r a f i n a t ă a r t ă de d e c a d e n ţ ă , spec i f ică 
perioadelor de pace ş i calm d i n istoria ome­
n i r i i — spunea cineva. Oare ? M ă a f lu l a 
Bitef '70. U n fes t iva l i n t e r n a ţ i o n a l î n care 
oameni d i n câteva continente î n c e a r c ă s ă 
a j u n g ă l a u n l i m b a j , d a c ă nu comun, o r i ­
cum universal , reciproc i n t e l i g i b i l . Şi am 
î n mlînă u n „ L e M o n d e " cu ş t i r i despre 
conf l ic tu l d i n I o r d a n i a şi despre r ăzbo iu l 
d i n Vie tnam. . . 

O u z a n ţ ă d e v e n i t ă lege a Bitef ului a fost 
aceea — extrem de u t i l ă mai ales pentru 
oamenii de tea t ru iugoslavi — a organi ­
ză r i i unor mese rotunde cu o t e m a t i c ă pre­
cisă, d inainte s t ab i l i t ă , cu par t ic iparea t u ­
turor au tor i lo r spectacolelor. 

D i n interes profesional , sau d i n spi r i t de 
ordine, î n t r e a g a , numeroasa t r u p ă suedeză 
a l u i Kung l iga Dramat iska Teatern d i n 
Stockholm, c o n d u s ă î n realizarea Visului l u i 
Str indberg de c ă t r e Ingmar Bergman, a fost 
de f a ţ ă l a masa r o t u n d ă ce le-a fost ded i ­
ca tă . D i s c u ţ i a , care a demarat cu un - c u ­
v î n t " cam didact ic al d i rec to ru lu i E r l a n d 
Josephson, p ă r e a să f ie destul de p l i c t i ­
coasă . Şi d e o d a t ă , o î n t r e b a r e a animat-o 
brusc : cineva se interesa d a c ă t rupa i m p r o ­
v izează . 

— î n t i m p u l spectacolului ? 
C î t e v a zâmbete sceptice, alte câteva î n ­

curcate. M a i mul te hohote de r îs . C î t e v a 
of ta tur i . . . 

— A , la r epe t i ţ i i , desigur... 
Spectacolul • l u i Bergman a fost o montare 

de a t e n t ă , m i n u ţ i o a s ă elaborare şi de exe­
cuţ ie p rec i să . O montare care a sacrificat 
poezia pe a l t a ru l ide i i centrale a piesei — 
def in i tor ie pentru g â n d i r e a p rop r i e l u i S t r i nd ­
berg. O montare care a estompat pasajele 
de comentariu l i r i c şi de p r o f e ţ i e s u m b r ă , 
p a t e t i c ă , a c c e n t u î n d şi d i l a t ând (p r in decu­
paj) până la suprarealism sau mai exact p î n ă 
la un straniu fantastic al rea lu lu i , de ta l i i le 
naturaliste. Acestea c a p ă t ă nu o d a t ă v a l o r i 
simbolice pentru mize r i i l e şi s u f e r i n ţ e l e ce 

îi s înt destinate omulu i — f i i n ţ ă neput in 
c ioasă , d a m n a t ă , î n t r - o societate nedrept ân-
t o c m i t ă , la singura fe r ic i re a ne fe r i c i r i i . 

Deş i cu c î t eva scene memorabi le O viaţă, 
n i s-a p ă r u t totuşi cam „ r e c e " , cam prea 
„ r e c e " , acest spectacol al unui maestru şi 
al unei trupe care z îmbesc l a ideea de i m ­
p r o v i z a ţ i e . 

O l u m i n ă b ă t î n d în verde umple scena, 
d ă o n o t ă de i rea l u r i a ş e l o r candelabre pe 
care P io t r — aici beat, del i rant , nebun — 
un f e l de personificare a su fe r in ţ e i î n n e b u ­
nitoare a l u i I vanov — le „ a p r i n d e " , am-
t r e n î n d u - s e î n t r - u n balans r ă u prevestitor. 

î n montarea l u i Kre jca , lumea de pe scenă 
este d e o p o t r i v ă cea de a f a r ă — med iu l so­
cial — şi cea d i n ă u n t r u l omulu i . 

Pentru a face a c u t ă presiunea celei d in t î i . 
regizorul ceh ţ i n e toate personajele pe s c e n ă 
— de la î n c e p u t şi p î n ă l a sfârşit — c î n d 
o b l i g î n d u - l e să par t ic ipe indiscrete la con­
f l i c t , c înd l ă s î n d u - l e î n t r - o la f e l de sem­
n i f i c a t i v ă n e p ă s a r e . Pentru a face percep­
t ib i l ă p r e z e n ţ a obses ivă a l u m i i d i n noi el 
o m a t e r i a l i z e a z ă î n personaje. A n a Petrovna 
moare. Moar tea ca ş i v i a ţ a ei a p a s ă greu 
c o n ş t i i n ţ a l u i Ivanov . î n spectacolul l u i 
Kre jca , A n a Pe t rovna r ă m â n e în scenă , p r i -
v indu-1 b l î n d sau n e c r u ţ ă t o r pe Ivanov, i n ­
t rând cu a la iu l n u n ţ i i l u i cu Saşa . 

N i c i ac tor i i de la T e a t r u l „ Z a B r a n o u " 
d i n Praga, conduş i de O t o m a r Kre jca , nu 
ş t iu ce este i m p r o v i z a ţ i a spec i f ică teatrului 
de a v a n g a r d ă . Şt iu î n s ă magis t ra l să creeze 
şi s ă t r a n s m i t ă , să f a c ă p r e z e n t ă continuu 
î n s cenă o a t m o s f e r ă d o m i n a n t ă , o stare — 
l i m i t ă a personajelor. Pa r t i t u r i l e lor — care 

Actorul iugoslav Ivica V'ulovici în 
..Kaspar". 



Ci(iva dintre actorii trupei americane „La Mama" surprinşi într-o pauză. 

l e f a c i l i t e a z ă un joc de vie par t ic ipare , j o c 
cu o f o r ţ ă de ş o c care trece rampa şi taie 
r e s p i r a ţ i a — de o b o g ă ţ i e ş i var ietate ieş i te 
d i n comun, s în t s tabi l i te cu o d e o s e b i t ă pre­
cizie. 

T o t u ş i i m p r o v i z a ţ i a nu este î n t o t d e a u n a 
cheia emoţ i e i ; şi n i c i a a u t e n t i c i t ă ţ i i expe­
r i e n ţ e i scenice (ceea ce, no tab i l , a repre­
zentat o e x i g e n ţ ă c o n s t a n t ă lîn j u d e c ă ţ i l e de 
valoare pe marginea Bitef idui). Cer t — n u 
are asemenea v i r t u ţ i acea i m p r o v i z a ţ i e prac­
t i c a t ă cu deliberare i n t e l e c t u a l ă : cu p r iv i r ea 
î n d r e p t a t ă că t re . . . să zicem, L i v i n g Thea t re 

Este a d e v ă r u l pe care n i 1-a conf i rmat , 
p r i n spectacolul său cu Antigona, foarte 
t î n ă r a t r u p ă a l u i - T h e Freehold Thea t re" 
d i n iLondra , c o n d u s ă de la f e l de t î n ă r a 
Nancy Meckler . O succesiune de episoade 
— apte s ă releve c ă u t ă r i l e s t i l i s t ice ale t rupe i 
— care ş i - a u propus să creeze o imagine 
a tensiuni i d in t re putere şi cu ra ju l i n d i v i ­
dual a l î n c ă l c ă r i i ei. U n moment de culme : 
celebrul cor — i m n ( închinat omulu i : un 
t ab lou m o b i l compus d i n numeroase a c ţ i u n i 
f iz ice — î n care ac to r i i au m i m a t aspecte 
şi gesturi fundamenta le ale v ie ţ i i ( n a ş t e r e a 
— munca — dragostea — l u p t a — moartea) . 

Inaugura t de u n regizor ş i o t r u p ă t î n ă r ă , 
Bite} '70 a fost î n c h e i a t de spectacolul l u i 
Roger Planchon ş i a l t rupe i sale Theatre 
de la Cite de Villeurbanne. U n spectacol 
sol id , de f a c t u r ă t r a d i ţ i o n a l ă , î n care, cu 
b u n ă v o i n ţ ă , remarci o deplasare a centrului 

de greutate c ă t r e personajul A n t i o h , o atent 
s u p r a v e g h e a t ă explozie a temperamentulu i 
o m u l u i contemporan î n cadrul cam r i g i d a l 
nobi le lor sentimente ş i al frumoaselor ver­
suri raciniene. 

Biteful ne-a f ă c u t ş i surpriza de a ne pre­
zenta, a l ă t u r i de clasici, ş i c î ţ i va contem­
poran i care î n c ă n u au d o b î n d i t clasicitatea. 
P r i n t r e a c e ş t i a : Cocteau (Maşina infernală) 
şi A r r a b a l (Grădina deliciilor) — ( in terpre­
t a ţ i ou d ă r u i r e , f ă r ă s u f i c i e n t ă adecvare, de 
c ă t r e - T e a t r u l iugoslav de d r a m ă " d i n B e l ­
g rad şi de T e a t r u l „ K r i p t a '70" d i n Spl i t ) ; 
apoi He ine r M u l l e r cu Filoktet şi Peter 
H a n d k e cu Kaspar — piese de s u r p r i n z ă ­
toare ca l i t ă ţ i , care au p r i l e j u i t excelente 
spectacole şi p e r f o r m a n ţ e solistice ac to r i ce ş t i . 
„ D e u t s c h e Schauspielhaus", d i n H a m b u r g , a 
realizat cu Filoktet, î n regia l u i Hans L i e t -
zau, un spectacol de s impl i ta te c las ică cu 
m ă ş t i , cu o s cenă de p a n t o m i m ă de cea ma i 
î n a l t ă c lasă , cu ingenioase so lu ţ i i de m i ş ­
care — executate cu sacr i f ic iu de f ana t i c de 
c ă t r e in t e l igen tu l actor H e l m u t G r i e m . 

Cu o e c h i p ă de cali tate, ş i ea cu mar ­
cate î n s u ş i r i pen t ru p a n t o m i m ă , cu u n s t r ă ­
luc i t actor de comedie, î n r o l u l l u i Kaspar, 
T e a t r u l „ I . T . D . " d i n Zagreb a prezentat 
unu l d in t r e spectacolele cele ma i aplaudate 
ale f e s t i va lu lu i i(regia. V l a d o Gesic). 

N u m a i v i u aplaudat î n să , dea î t specta­
colele r o m â n e ş t i — cele ale T e a t r u l u i 
. .Bulandra" . 
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l i U E N E V O I E D E P E E A 

M U L T Ă A Ş T E P T A R E ca să ţi 

se r ă s p u n d ă la î n t r e b a r e a : care este cel 
mai reprezentat iv actor a l F r a n ţ e i ? — cu 
al te cuvinte, ac toru l în care se î n t r u n e s c î n ­
suş i r i l e temperamentale şi corporale , î n ­
d e o b ş t e a t r ibu i t e f rancezului . R ă s p u n s u l este : 
Jean-Louis B a r r a u l t . E l trece în lume drept 
cel mai cunoscut om de teatru al F r a n ţ e i . 
Fa ima m o n d i a l ă de care se b u c u r ă a atins-o, 
tocmai pen t ru că a a p ă r u t în ochi i l u m i i 
ca p ro to t i p a l s p i r i t u l u i francez. E curios, 
t o t u ş i , că î n l i m b a ţ ă r i i sale. nu i -a fost 
î n c h i n a t ă acestui celebru o m de teat ru , n i c i 
m ă c a r o s i n g u r ă monograf ie . Se poate g ă s i , 
e drept, î n t r -o s e a m ă de p u b l i c a ţ i i , c î te ceva 
despre opera l u i , dar n i c ă i e r i , î n vreo carte, 
nu e x i s t ă măcar o u r m ă , despre aventura 
v ie ţ i i sale. 

Epoca de c r e a ţ i e a l u i B a r r a u l t nu a 
confer i t scenei m a i m u l t d e c î t u n r o l de 
transmisiune, de s lu j i r e , au tonomia ei a r t i s ­
tică n e f i i n d n i c ă i e r i p o s t u l a t ă . B a r r a u l t se 
soco teş te şi azi s l u i j t o r a l c u v î n t u l u i , n u re­
g izorul autor i tar , p o r n i t s ă remodeleze şi să 
dea s e m n i f i c a ţ i i n o i unei l u c r ă r i teatrale, 
atunci c î n d o pune î n s cenă . Regizor, de-a 
l u n g u l v ie ţ i i sale, a l unor m a r i d r a m a t u r g i , 
el ne apare de d o u ă o r i sacr if icat creato­
r i l o r de c u v î n t care i -au elogiat ar ta , pen­
t r u că , în l u m i n i l e rampei , el situa, î n de­
f i n i t i v , a r ta lor . C i t i m î n l is ta r e p e r t o r i a l ă 
a l u i B a r r a u l t numele celor ma i î n s e m n a ţ i 
r e p r e z e n t a n ţ i ai l i t e r a t u r i i franceze : Jean-
Paul Sartre, A l b e r t Camus, Pau l Claude l , 
Georges Schehade, Jean Vau th i e r , ca pre­
l u c r ă t o r (dar şi ca au to r i ) , A n d r e Gide . 
A c e ş t i a s î n t c lasici i modern i lo r , cum îi n u ­
m i m a s t ă z i : m a r i i p o e ţ i care î n c e p u s e r ă să 
s t r ă l u c e a s c ă î n an i i treizeci, ai c ă r o r u r m a ş i 
sau epigoni (ar f i de a d ă u g a t , pen t ru com­
pletare, u n Andre Aubey , sau u n M a u r i c e 
Clavel) au m a i cerut c u v î n t u l ş i î n an i i 
cincizeci. N i c i u n u l d in t re ei n u i -a dedicat 
î n să i n t e rp r e tu lu i Ba r r au l t , m a i m u l t d e c î t 
unele scrisori sau note de j u r n a l . 

Ceea ce î l c a r a c t e r i z e a z ă ma i cu s e a m ă pe 
Jean-Louis B a r r a u l t este dezinteresarea, deo­
p o t r i v ă în cele l u m e ş t i ca şi î n cele ale a r te i . 
G î n d i r e a sa, temperamentul s ă u ar t i s t ic se 
a l i m e n t e a z ă d i n t r e i izvoare, la care v o m 
ajunge î n d a t ă . Se cuvine î n s ă a f i x a , î n t r - o 
c o n s t e l a ţ i e de is torie a s p i r i t u l u i , f a p t u l că 
n i c i o d a t ă Ba r r au l t nu s-a refuzat, î n gustul 
şi p r e f e r i n ţ e l e sale, şi a l to r î n r î u r i r i . O ega­
lă d i spon ib i l i t a t e spre orice e f o r t u r i art is t ice, 
vrednice a f i socotite serioase, î l m a r c h e a z ă 
pe B a r r a u l t şi la v î r s t ă de d o u ă z e c i de ani , 
ca şi acum, la şa izec i . 

Diversele etape ale e v o l u ţ i e i sale nu t re ­
buie î n s ă p r i v i t e f ragmentar , ci ca u rmare a 
unei v i e ţ i peregrine, evident predestinate. S ă 
î n c e p e m cu p r i m a . Cu in t ra rea t î n ă r u l u i de 
d o u ă z e c i şi u n u de ani , pedagog la g imna­
z iu l Chapta l , î n t rupa l u i Charles D u l l i n , 
p r i m u l s ău p ă r i n t e şi mode l în ale ar te i . 

D u l l i n nu era u n sp i r i t r e fo rmato r de f e l u l 
l u i Copeau. D a r a c ţ i u n e a l u i d e s e n e a z ă to ­
tuşi , a doua e t a p ă , d u p ă Copeau pe d r u m u l 
spre pur i t a tea ar te i care se g ă s e a permanent 
a m e n i n ţ a t ă de t ea t ru l de diver t isment , su f i ­
cient şi l i p s i t de har. Şi D u l l i n era î n s ă p ă ­
truns de aspra v o c a ţ i e pen t ru probi ta te , a 
l u i Copeau. Iar , d u p ă criza e c o n o m i c ă m o n ­
d i a l ă , c î nd , t repta t , se vedea r e i n s t a u r î n d u - s e 
o lume p l a t - m a t e r i a l i s t ă , el se a n g a j ă î m ­
p r e u n ă cu ce i l a l ţ i m e m b r i a i „ C a r t e l " - u l u i 
(Jouvet, Gaston Ba ty , Georges Pi toef f ) î m ­
po t r iva acestui sp i r i t mater ia l i s t , pen t ru a 
a ş e z a d i n nou pe l o c u l î n t î i , î n v i a ţ a o m u ­
l u i , o r i zon tu r i l e s p i r i t u l u i , ale v i s u l u i , ale 
f rumosu lu i . 

A c e a s t ă t e n d i n ţ ă a n t i n a t u r a l i s t ă nu t rebuie 
s-o s c ă p ă m d i n vedere. Z g u d u i r i l e r e s i m ţ i t e 
de a r t i ş t i de pe u r m a p r i m u l u i r ă z b o i m o n ­
d i a l , se domolesc. U n p r i m v a l de c r i t i c ă 
soc ia l ă d i n a m i t a r d ă intrase de m u l t î n a m i n ­
t i re . R ă n i l e p r i c i n u i t e de r ă z b o i se c ica t r izau 
î n c e t u l cu î n c e t u l ; t ea t ru l î n c e p e să s tâ r ­
n e a s c ă m a i p u ţ i n n e l i n i ş t e a , să î n t r e ţ i n ă d i n 
nou societatea cu d iver t i smente . T o t u ş i tea­
t r u l ps ihologic a l u n u i L e n o r m a n d şi a l unui 
P i rande l lo n u poate f i u i ta t . A r t a care de­
montase pe om, strat cu strat, se s t r ă d u i e , î n 
momentu l î n care B a r r a u l t se produce î n 
f a ţ a l u i D u l l i n , să-1 r e c o m p u n ă , f ă r ă a u m ­
ple î n s ă abisul , acum evident tu tu ro r . T r a d i ­
ţ i a ş i m o d e r n u l î n c h e i e , î n a c e a s t ă n ă z u i n ţ ă 
spre s in t eză , u n pact : î n loc de a se r ă z b o i , 
se v o r î n c r u c i ş a , ba se v o r şi m i x a î n t r e ele. 
A ş a d a r , epoca î n s ă ş i este ec lec t i că , n u n u ­
mai Ba r rau l t , acela care avea să d e v i n ă , de-a 
l u n g u l an i lor , u n u l d i n t r e cei m a i de f runte 
r e p r e z e n t a n ţ i ai ei î n teat ru . 

B a r r a u l t ş i - a concentrat p r o g r a m u l s ă u ar­
t ist ic î n p r i m u l v o l u m al „ R e f l e c ţ i i l o r des­
pre tea t ru" , scrise de el în 1949. D a r el n u - ş i 
va î m p l i n i p r o g r a m u l doar p r i n c u v î n t . D i m 
p o t r i v ă . A b i a d u p ă trecerea c î t o r v a an i de 
l a p r ime le sale succese, tehnica v o r b i r i i îi 
va sta î n a ş a m ă s u r ă l a î n d e m î n ă , precum, 
în epoca î n c e p u t u r i l o r de la , , A t e l i e r " - u l l u i 
D u l l i n , i se supusese m i ş c a r e a m i m i c ă , l i m ­
b a j u l î n t r e g u l u i corp. P r i n t r e d i s c ipo l i i ne­
c u n o s c u ţ i ai maes t ru lu i se n u m ă r ă Etienne 
Decroux, care, cu ş c o a l a sa m i m i c ă , avea să 
exercite o a n u m i t ă î n r î u r i r e asupra teat ru­
l u i francez a l s f î r ş i t u l u i de secol. Decroux 
îl in t roduce în ar ta m i m u l u i , şi B a r r a u l t re­
c u n o a ş t e c u r î n d c î t de mul te d a r u r i p o s e d ă 
el pe acest t ă r î m . Cel d i n ţ i i e x e r c i ţ i u de 
aprofundare i n d e p e n d e n t ă , î n stagiunea 1934 
—35, îl duce la î m b i n a r e a c u v î n t u l u i cu 
gestul. Tema îi este o f e r i t ă de lucrarea l u i 
Faulkner , „ C î n d eram pe moar te" . Ceea ce 
îl capt iva mai cu deosebire, ceea ce î l de-
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Jean-Louis Barrault in Beranger din .Rinocerii" de Eugen loiwsco 

termina să pună în lucru moştenirea abia 
dobândită, a fost sarcina de a domestici, în 
chip mimic, un cal sălbatic. El îşi construi 
spectacolul în ju ru l acestui act de dresaj. 
Faptul că, în cele din urmă, nu avea să joa­
ce doar acest singur rol, ci şi pe acela al 
mamei, a fost desigur mai mult decît o du­
plicitate a întâmplărilor. Dar mai bine să 
vedem cum s-a ajuns la aceasta : 

«în dimineaţa premierei, m-a trezit portă­
reasa cu o telegrama : actriţa, distribuită în 
rolul mamei, se îmbolnăvise subit şi nu mai 
era în stare să joace diseară. N-am vrut 
insă să ştiu nimic de boala ei ; în ochii mei 
nu exista decît reprezentaţia. La o adică, 
nici măcar asta, ci voinţa mea de a salva 
reprezentaţia, oricum — cu ajutorul diavo­
lului ori cu cel al papei — dar s-o salvez. 
M-am dus şi l-am trezit pe Labisse. sceno­
graful, şi l-am pus la curent cu situaţia. A m 
citit, timp de o clipă, pe faţa lui, că totul 
era la pămînt. «Ce vrei să faci ?» «Voi juca, 
la nevoie, singur.» Apoi : «Joc totul singur, 
singurel, dacă nu va mai f i nimeni». «De 
ce nu joci tu, atunci, şi rolul mamei ?» îmi 
replică el. «Mama, şi apoi fiul ? Dar au 
aceeaşi intrare.» «Exact», spune Labisse. 
«Cît e ceasul ? Zece. Mai e vreme să rescriu 

unele scene.» «Şi ai să te costumezi aşa», 
continuă Labisse. Pieptul gol, pe obraz, o 
mască pe care e fixată o coamă mare de 
cal. Iar rochia mamei o s-o facem larg-re-
vărsată. 

Ne despărţirăm : trimisei fiecăruia dintre 
interpreţi o telegramă şi mă aşternui pe 
rescrierea scenelor. După amiază, toţi cama­
razii erau descumpăniţi şi mă tratau ca pe 
un scos din minţi. Eu însă am stăruit în ale 
mele şi a trebuit, ca să-i conving, să le joc 
toată piesa în noua ei formă.» 

Nu întîrziem inutil asupra acestei repre­
zentaţii. Tot ceea ce urma să însemne Bar­
rault pentru teatru, poate fi desprins de aci. 
El a folosit ari toate mijloacele sale, cu mai 
multă sau mai puţină iscusinţă. Barrault po­
vesteşte că în St. Germain, spectacolul său 
începuse de îndată a fi luat în tărbacă. în 
ochii presei şi al colegilor, era ceva trăznit, 
de care se putea rîde în voie. Se întrevedea 
căderea unui începător, dornic să împli­
nească pe scenă nu se ştia ce idei rătăcite. 
Se mai zvonise că din motive stilistice şi din 
lipsă de fonduri băneşti, actorii nu prea vor 
fi îmbrăcaţi... Totuşi lupta împotriva de­
tractorilor fu cîştigată. Două personalităţi ce 
aveau să exercite asupra lui Barrault o anu-
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m i t ă i n f l u e n t ă îl l u a s e r ă în s e a m ă . Pau l 
Claude l auzise despre e x p e r i e n ţ a l u i , p r i n 
care o m u l era i n s t i t u i t ca m i j l o c unic a l ar­
tei teatrale. A n t o n i n A r t a u d , t o v a r ă ş u l de 
g e n e r a ţ i e al Iu i Ba r r au l t . care speriase pe 
D u l l i n şi pe t o ţ i r eg i zo r i i v r e m i i cu tu rba ­
t u l s ău an t ina tu ra l i sm, scrisese despre repre­
z e n t a ţ i e . Descoperise î n a c e a s t ă r e p r e z e n t a ţ i e 
ceea ce îi s t ă t e a l a i n i m ă : magia . 

Epoca cerea c ă u t a r e a unu i d r u m spre „ l u ­
mea a d e v ă r a t ă " , în care se deschid oameni ­
lo r izvoarele v i e ţ i i şi c u n o a ş t e r e a v i z i o n a r ă . 
A c o l o unde ar ta nu era b u r g h e z ă , ea se î n ­
drepta spre acest d r u m . L a Claude l , el p r i n ­
sese culoarea r e l i g i o a s ă , la A r t a u d — cum 
v ă z u r ă m — pe cea m a g i c ă . Copeau ş i - a e x p r i ­
mat pe a tunci d o r i n ţ a de a se î n t o a r c e la o 
p r i m o r d i a l i t a t e pe care o numea r o m a n t i c ă . 
A l b e r t Begu in care s t r î n g e a pe atunci mate­
r i a l p e n t r u s tud iu l său , fundamenta l pen t ru 
F r a n ţ a , despre r o m a n t i s m u l german, ar f i 
fost u l t i m u l care să nu fie de acord. 

S ă r ă m î n e m î n s ă la A n t o n i n A r t a u d . î n 
montarea l u c r ă r i i l u i Faulkner , A r t a u d v ă z u 
real izat ceva ce n u - i fusese dat să i z b u t e a s c ă 
el î n suş i , pe iscena p r o p r i u l u i s ău tea t ru 
, , A l f r e d J a r r y " . M e r i t ă de aceea să r ec i t im 
comentar iu l l u i A r t a u d despre opera a m i ­
cu lu i s ău : 

« R e p r e z e n t a ţ i a aceasta e m a g i c ă , precum 
d e s c î n t e c u l v r ă j i t o r u l u i negru, a c ă r u i l i m ­
b ă , i z b i n d cerul g u r i i , face s ă c a d ă p loa ia 
pe ogoare... D i n r igoarea m i ş c ă r i l o r , d i n t r - u n 
l i m b a j a l ges tur i lor , s t i l iza t şi matematic , 
precum c î n t u l p ă s ă r i l o r î n colonadele de ar­
b o r i d i n t r - o p ă d u r e magic r î n d u i t ă , r e s p i r ă 
o dragoste t î n ă r ă , v i f o r o a s ă , o f o r ţ ă t î n ă r ă , 
o e f e r v e s c e n ţ ă n e m i j l o c i t ă , p l i n ă de v i a ţ ă . î n 
a c e a s t ă a t m o s f e r ă s a c r ă , B a r r a u l t i m p r o v i ­
zează m i ş c ă r i l e unu i cal s ă l b a t i c şi , d i n t r - o 
l o v i t u r ă , aduce dovada carac teru lu i i r e z i s t i b i l 
a l gesticei, î n t ă r e ş t e v ic to r ios i m p o r t a n ţ a 
gestului şi m i ş c ă r i i î n s p a ţ i u . Se res t i tuie 
perspectivei teatrale o s e m n i f i c a ţ i e pe care 
n-ar f i t r ebu i t n i c i o d a t ă s-o p i a r d ă . Se con­
fe ră , în s f î r ş i t , scenei, puterea e m o ţ i e i şi a 
v ie ţ i i . A c e a s t ă r e p r e z e n t a ţ i e este c o n c e p u t ă 
cu g î n d u l la scenă , şi numa i pe s c e n ă este 
v i a b i l ă . N u e x i s t ă n i c i un punct pe s u p r a f a ţ a 
de j o c care să nu d o b î n d e a s c ă u n sens fas­
c i n a n t . » 

Ceea ce se spune aci n u se p o t r i v e ş t e doar 
s t i l u l u i l u i Ba r r au l t , care desigur, s-a a d î n c i t 
de a tunci . î m b o g ă ţ i n d u - s e d e o p o t r i v ă î n 
mi j loace , f ă r ă a se f i schimbat de fel î n ţ e ­
l u r i l e sale. Cuvin te le se potr ivesc şi celor ce 
A r t a u d însuş i a ş t e p t a de la a r ta t e a t r a l ă , şi 
pen t ru care abia de exact zece ani am pr ins 
să avem î n ţ e l e g e r e . 

î n a c e a s t ă angrenare a ps iho log icu lu i — a 
m o ş t e n i r i i burgheze d i n p r i m a t re ime a se­
c o l u l u i — şi a inc ip ien te i n e l i n i ş t i existen­

ţ i a l e , pu tem î n ţ e l e g e cu j u s t e ţ e v o c a ţ i a a r t i s ­
t i că a l u i B a r r a u l t . Numancia l u i Cervan-
tes. drama pe care a studiat-o pa t ru ani 
ma i t î r z i u , pen t ru a o pune î n s c e n ă , î n 
1962, la „ O d e o n " , e î m b i b a t ă de toate aces­
tea. S î n t acolo conjura te pu te r i l e r ă u l u i , ale 
i l u z i i l o r colective. Nu- i de mi r a r e că , î n z i ­
lele suprarea l i smulu i rev izu i t , a c e a s t ă repre­
z e n t a ţ i e a cunoscut u n ecou a t î t de puternic . 

Să nu trecem î n s ă cu vederea, cu a c e a s t ă 
ocazie, şi insuccesul r e l u ă r i i acestei l u c r ă r i . 
A n d r e Masson, p r o t o t i p u l suprarea l i s tu lu i de 
a doua m a n i e r ă , p r iceput î n uni f icarea m i ­
to log ie i , v i s u l u i şi deco ra t ivu lu i , a fost, î n 
a m î n d o u ă m o n t ă r i l e , scenograful spectacolu­
l u i . Ceea ce se a r ă t a î n 1937 ca p r e s i m ţ i r e 
a catastrofei , ( a p ă r a r e a unei c e t ă ţ i asediate, 
în care masa p ă t r u n s ă de a m ă g i r i şi u r ă 
s f î r şe ş t e p r i n a se autodecima) , n u a m a i 
atins, un sfert de veac mai t îrziu, real i tatea 
Şi t o t u ş i abia d u p ă a l doi lea r ă z b o i ne-a 
a p ă r u t cu deosebire f a m i l i a r ă tema n e î n ­
d u r ă t o a r e i m ă c i n ă r i a i n d i v i d u l u i de c ă t r e 
societate. Spectacolul l u i B a r r a u l t ro tun j i se 
î n s ă toate a s p e r i t ă ţ i l e , se c o m p l ă c e a î n evo­
carea unor voc i de vis , a d i c ă î n t r - o poezie 
c a r e - ş i avea p u n c t u l de plecare î n ea î n s ă ş i , 
nu î n real i tate . Se v ă d e a astfel Hatura î n t â r ­
z i a t ă , să zicem, m a i p u ţ i n pe jo r a t i v , l a t u r a 
temporar l i m i t a t ă a a r te i sale. D a r , să ne 
f e r i m de n e î n ţ e l e g e r i . N u v r e m să m i c ş o r ă m 
realizarea l u i B a r r a u l t , n i c i c o n c e p ţ i a sa a r ­
t i s t i că . V r e m doar s-o p r i v i m cu c lar i ta te , î n 
l u m i n a i s tor ie i sp i r i tua le . R ă s u n e t u l a r te i 
sale îş i a f l ă sorgintea î n scoaterea î n e v i ­
d e n ţ ă a o m u l u i . E l î n s u ş i definise t ea t ru l 
ca „o a r t ă a o m u l u i " . A r t ă pen t ru om, am 
putea no i a d ă u g a i n t e r p r e t î n d ; ia r B a r r a u l t 
î n t r e g e ş t e p r o p r i u l s ă u c u v î n t p r i n deviza : 
„ d e s p r e om, p r i n om, pen t ru om" . 

D a r ce s e m n i f i c a ţ i e are a c e a s t ă expl icare a 
i n t e n ţ i i l o r î n munca a r t i s t i c ă ? N e î n g ă d u i e 
să î n ţ e l e g e m se l ec ţ i a a u t o r i l o r r e p r e z e n t a ţ i 
de d î n s u l . D e asemenea, aparentul eclectism 
pe care i-1 pusesem î n s e a m ă . Marirvaux, R a -
cine, Claudel , G i r a u d o u x , M o n t h e r l a n t , to ţ i 
a c e ş t i a n i -1 î n f ă ţ i ş e a z ă pe om ca n e p u t î n d f i 
scos — n ic i p r i n spaime, nilci p r i n b u c u r i i — 
d i n c o n d i ţ i a m e d i o c r i t ă ţ i i , s t a to rn icu l s ă u 
centru g r a v i t a ţ i o n a l . De aceea, î n cercetarea 
acestui mister , pe urmele c ă r u i a a fost pus 
de A r t a u d , el se şi a f l ă î n c ă u t a r e a , p r i n 
e x c e l e n ţ ă f r a n c e z ă , a e s en ţ e i cons t i tu t ive a 
o m u l u i . 

N u lipsesc desigur c o n t r a d i c ţ i i l e , n i c i aba­
ter i de la a c e a s t ă l i n i e de m i j l o c n ive l a ­
toare. C u m să ne e x p l i c ă m b u n ă o a r ă , p r e ­
z e n ţ a î n r e p e r t o r i u l l u i B a r r a u l t a Zi le lor 
frumoase de Beckett , ba chiar a l l u i Godot. 
care, d i n m o m e n t u l î n care B a r r a u l t a fost 
nevoi t să se dedea d i n nou p e r e g r i n ă r i i , îi 
a j u t ă t rupa , r e d u s ă la m a x i m u m , să se b u ­
cure de succes la p u b l i c ? 

S ă nu d ă m a t e n ţ i e î n s ă fenomenulu i pe 
care c r i t i ca f r a n c e z ă 1-a relevat de m u l t ă 
vreme, anume for ţe i consacratoare a l u i 
3 a r r a u l t . De la o b ţ i n e r e a p r e m i u l u i N o b e l , 
imaginea ru ine i e x i s t e n ţ i a l e î n care perso-
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„Rabelais" — una din montările de mare răsunet ale lui Jean-Louis Barrault 

najele l u i Beckett se s t r ă d u i e zadarnic să 
afle un sens. a fost e l iminat d i n orice dez­
batere. Beckett a p a r ţ i n e unei l u m i recunos-

j t e . care nu mai şochează , ci ne l in i ş t e ş t e 
răcit . O m u l d e c ă z u t r ă m î n e , chiar în punc­
t u l zero al l u i Beckett, mereu om. Chestiu­
nea sensului său , însă , Ba r r au l t nu î n c e t e a z ă 
s-o p u n ă . 

Să p ă s t r ă m permanent în ochi a c e a s t ă 
d u b l ă s t r u c t u r ă : pe omul de teatru care, 
d a c ă nu este un descoperitor, este în orice 
caz, pentru pub l icu l i n t e r n a ţ i o n a l , un v e r i f i ­
cator, pe d i rec toru l de mai t î r z iu al scenei 
de la „ T h e â t r e de France". Acesta ş i - a do-
b î n d i t elanul la Comedia F r a n c e z ă . Aco lo se 
s imţ ise fer ic i t î n t r - o e c h i p ă p l i n ă de un fa­
natic zel de m u n c ă , mereu î n centrul apre­
cier i lor , î n t r - o lume, s p i r i t u a l ă , a ş a d a r , care 
p e n d u l e a z ă î n t r e extreme. A l ă t u r i însă , de 
aceasta, pe omul ca re - ş i pune ne l i n i ş t i t î n ­
t r e b ă r i , care î n f o r u l s ău i n t i m este î n ne­
î n c e t a t ă a g i t a ţ i e şi care, în a f a r ă , îşi vede 
cariera t r a v e r s a t ă de eşecur i , l u n e c u ş u r i , de 
e lanuri . 

Să p r i v i m mai î n d e a p r o a p e v i a ţ a l u i Bar­
raul t . M o b i l i z a t ca „ g e n i s t " , î n t r e b u i n ţ a t ca 
supraveghetor al unor vagoane cu cai, Jean-
Louis Bar rau l t se gă se ş t e undeva, in D o r -

dogne, nu m u l t d u p ă ce a fost demobil izat , 
în momentul în care F r a n ţ a se vedea inva­
d a t ă de armata g e r m a n ă . . . 

« L a 28 iu l ie 1940, mi -am r e d o b î n d i t l i ­
bertatea, — p o v e s t e ş t e el în „Ref l ec ţ i i l e unui 
actor", — şi am ajuns la Toulouse cu 800 
de franci în buzunar, drept i n d e m n i z a ţ i e de 
demobil izare N i m e n i nu poate să se î n ­
t o a r c ă la Paris. A ş a că, i a t ă - m ă r ă t ă c i n d , 
d o u ă - t r e i zile, î nco lo şi î n c o a c e , f ă r ă n i c i 
un rost. î n t r - o d i m i n e a ţ ă , îl î n t î l n e s c pe dom 
nu l Fleury, casierul Comediei Franceze. ,.Ce 
tot î n v î r t e ş t i dumneata pe aic i , — m ă î n ­
t r e a b ă el, — în t imp ce t o a t ă lumea te c a u t ă 
pre tu t indeni ?" „ P e mine ?" , ,Da, mi -a scris 
Copeau că te c a u t ă . Vrea să te angajeze la 
Comedia F r a n c e z ă " . — „ P e mine?" — „ D a , 
cum ai auzit". Copeau pusese să f i u c ă u t a t 
ca să m ă angajeze la Comedia F r a n c e z ă ! 
„ C a u t ă un Rodrigue pentru C i d u l " » . 

A ş a a ajuns Ba r r au l t î n a p o i la Paris, cu 
un contract de angajare î n buzunar şi cu 
mis iun i art ist ice care, la î n c e p u t , îl cam spe­
r i a s e r ă , dar care ma i apoi îl e n t u z i a s m a s e r ă 
Avea să s p u n ă mai t î r z iu o v o r b ă d r e a p t ă • 
„ C î n d am in t r a t la Comedia F r a n c e z ă , mi -am 
î n c e p u t v i a ţ a d i n nou. N u o a doua v i a ţ ă , 
ci v i a ţ a mea cea veche, î n t r - u n chip nou. O 



a doua e d i ţ i e a unei piese, cam a ş a ceva". 
Madele ine Renaud. cu care se c ă s ă t o r i s e 

cu an i în u r m ă , era de m u l t la „ C o m e d i e " 
A v e a u să joace pent ru î n t î i a o a r ă în ace laş i 
teatru. A doua sa i n i ţ i e r e decurse, a ş a cum 
şi -o dorise Ba r r au l t . Comedia F r a n c e z ă , ca 
unic teat ru a l Capi ta le i , oferea un reperto­
r i u z i ln ic schimbat. I a r l u i B a r r a u l t îi era 
dat, a ş a d a r , să joace î n fiecare s e a r ă a l t ro l -
N u lipseau n ic i spectacolele de turneu. î n 
t i m p u l o c u p a ţ i e i germane, j ucau . în afara 
Par i su lu i , prea p u ţ i n e teatre. G o l u l t rebuia 
să-1 umple Comedia F r a n c e z ă . 

î n analele „ C o m e d i e i " p r e z e n ţ a l u i Bar­
r a u l t î n teatru este l e g a t ă de premiera ab­
s o l u t ă a operei l u i Claudel , Pantoful de m ă ­
tase. Claudel a r ă t a s e d in t ru-nceput interes 
pent ru arta l u i Ba r r au l t . M a i cu s e a m ă N u -
mancia îl fermecase. I a r B a r r a u l t p ă r e a f ă ­
cut pent ru Pantoful de mătase . T r e b u i a î n ­
chipui t un teatru de d imensiuni universale ; 
t rebuia p u s ă în m i ş c a r e o puzderie de per­
sonaje secundare şi de f i g u r a n ţ i . S p a ţ i u l 
scenic era chemat să d e v i n ă re f l exu l unui 
s p a ţ i u sp i r i tua l , î n t r e p r i n d e r e , cu deosebire 
p o t r i v i t ă , c rea toru lu i Numanciei şi p r e l u c r ă ­
t o r u l u i l u i Faulkner . î n î n s e m n ă r i l e sale z i l ­
nice, Claudel n o t e a z ă , la data de 10 ianua­
r ie 1942 : „ M ă v i z i t e a z ă Jean-Louis Bar rau l t 
care-mi cere s fa tur i pent ru Pantoful de m ă ­
tase, şi cu care r ă sco l e sc fe lur i te proiecte : 
C a p de aur, Proteu, ma i cu s e a m ă , Cristof 
Columb. E l nu vede ca s p a ţ i u de j o c va la ­
b i l d e c î t o s a l ă r o t u n d ă de teatru, aceasta 
f i i n d s ingura în m ă s u r ă să sudeze spectator i i . 
O c o n v e r s a ţ i e l u n g ă , p a l p i t a n t ă " . 

L a Claudel g ă s e ş t e B a r r a u l t sursa acelui 
j o c i n i ţ i a t i c care vrea să e x t i n d ă peste î n ­
treaga lume cazul izolat , suf le tul în ve şn i că 
c ă u t a r e . Fap tu l că, î n ochi i l u i Bar rau l t , 
C laude l trece drept u n om şi un poet de 
p r i m ă m ă r i m e , poate f i tocmai de aici de­
dus. T e a t r u l s ău î n g ă d u i e o î n s c e n a r e î n ­
t i n s ă , în m ă s u r ă să i n c l u d ă orice f o r m ă de 
expresie. E l n ă z u i e , la u rma urmelor , să î n -
tiupeze omul î n t r e g , c r e a t u r ă , d e o p o t r i v ă 
c a r n a l ă şi s p i r i t u a l ă . 

P r i n cali tatea sa de d e s ă v î r ş i t p i l o t al j o ­
cu lu i î n s p i r i t u l v e r a c i t ă ţ i i , de m i m care şt ie 
să s c o a t ă l a i v e a l ă v a l o r i l e s p i r i t u l u i p r i n 
mi j loc i r ea corpu lu i , şi de ar t is t al r o s t i r i i 
care nu e n i c i o d a t ă dispus să r e n u n ţ e la 
c u v î n t , B a r r a u l t este predestinat t ea t ru lu i 
to ta l , în care gestica, m i ş c a r e a , lumina , dev in 
parteneri egali c u v î n t u l u i poetic. I n v e n ţ i i l e 
sale regizorale s în t determinate de a c e a s t ă 
r e c i p r o c ă servitute. î n cazul Pantofului de 
mătase , ca şi, mai t î r z i u , (1953), în cazul 
l u i Cristof Columb, ele au dus la l ichidarea 
c o n v e n ţ i i l o r scenice, la o l ă r g i r e a s p a ţ i u l u i 
imag ina t iv a l t ea t ru lu i . Drama tu rg i e a s im­
bo lu r i l o r , d ramatu rg ia l u i Claudel permite 
tocmai de aceea structurarea cea mai l i b e r ă 
a r e a l i t ă ţ i i , pret inde, i n expresia m i ş c ă r i i , 
surprinderea şi dislocarea ine r tu lu i . Este o 

d i a l e c t i c ă f e c u n d ă , care a inspi ra t de fiece 
d a t ă în a l t chip gen iu l ar t is t ic a l l u i Bar­
rau l t . 

Şi s p u n î n d aceasta, să nu u i t ă m f i l m u l . 
F ă r ă el, mai precis f ă r ă Les enfants du pa­
radis, în care B a r r a u l t a î n f r u n t a t , j u c î n d 
r o l u l m i m u l u i Baptiste, o m a s ă i n sens ib i l ă , 
desigur că el n-ar f i ajuns, doar în c î t e v a 
l u n i , unu l d i n cei mai m a r i ac tor i , putem s-o 
spunem, a i l u m i i . 

Cu Les enfants du paradis a avut posi­
b i l i t a tea de a aborda problemele pe care le 
adulmecase şi î n t ea t ru . Baptiste, e roul 
f i l m u l u i , cel izgoni t , gen ia lu l m i m , pe care 
ce i la l ţ i îl î m p i n g în ge ru l unei e x i s t e n ţ e 
f ă r ă n ă d e j d e , e x p r i m ă în a ş a m ă s u r ă con­
ş t i i n ţ a epocii , î n c î t f i l m u l devine un succes 
mondia l , ia r Ba r r au l t , î n toamna anu lu i 
1946, face, d i n t r - o p a r t i t u r ă m i m a t ă , u n 
spectacol tea t ra l p r o p r i u . F i r e ş t e , t i t l u l spec­
taco lu lu i a fost Baptiste. E x i s t ă oare acum 
un reprezentant mai b u n a l t ea t ru lu i f r an ­
cez, î n lume ? A ieş i t de l a Comedia F r a n ­
ceză î n anu l în care min i s t e ru l p r e g ă t e a u n 
nou statut acestei i n s t i t u ţ i i . C î t e v a s ă p t ă m î n i 
mai t î r z i u el î n t e m e i a z ă „ C o m p a n i a M a d e ­
leine Renaud—Jean-Louis B a r r a u l t " ; o e c h i p ă 
t e a t r a l ă f ă r ă teatru. U r m e a z ă perioada tea­
t r u l u i M a n g n y : B a r r a u l t j o a c ă pentru so­
cietatea a v u t ă care-1 c a u t ă în Champs-
Elysees. Pe l î n g ă aceasta în să , el î n t r e ­
pr inde şi n e n u m ă r a t e c ă l ă t o r i i p r i n lumea 
l a r g ă . 

N u ex is tă continent î n care să n u f i f ă c u t 
vreun turneu. Pre tu t indeni , lumea voia să-1 
v a d ă pe celebrul Baptiste şi, o d a t ă cu el , 
pe reg izoru l l u i M a r i v a u x ( în care exce­
l ează Madele ine Renaud), a l l u i M o l i e r e , 
Claudel , G i r a u d o u x , dar şi a l l u i Feydeau. 
Toate aceste c ă l ă t o r i i — î n A m e r i c a L a t i n ă 
ca şi î n A m e r i c a de no rd , în Japonia ca 
şi în O r i e n t u l A p r o p i a t — s î n t î n s ă doar 
un m i j l o c de a ieşi d i n s i t u a ţ i a p r e c a r ă î n 
care-1 pusese Par isu l . D u p ă zece ani l a 
Theat re M a r i g n y , de-a l u n g u l c ă r o r a a re­
prezentat c î ţ i v a a u t o r i s t r ă i n i , care, în car­
t i e ru l acelei l u m i „ f a s h i o n a b l e " , ma i bine 
zis t r a d i ţ i o n a l i s t e , nu prea p ă r e a u tocmai l a 
locu l lor , t rupa este n e v o i t ă să -ş i f acă ba­
gajele, cont rac tu l nu se m a i î n n o i e ş t e . 
Ba r r au l t devine astfel, f ă r ă voie, ambasa­
d o r u l a r te i teatrale a ţ ă r i i sale. Care e în 
toate ţ ă r i l e , aplaudat , dar e indez i rab i l , l a 
Paris. So lu ţ i i pen t ru i e ş i r ea d i n î n c u r c ă t u r ă 
se ivesc în 1957, d u p ă î n a p o i e r e : î n t î i , Tea­
t r u l „ S a r a h Bernard t" care, de atunci a fost 
r e c l ă d i t şi rebotezat „ T h e a t r e de la V i i l e " ; 
un an ma i t î r z iu , chiar acea cu a d e v ă r a t 
„ b o m b o n i e r ă a v o d e v i l u l u i " care e Theatre 
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Printre actorii săi la Elysees-Monhnartre 

du Palais-Royal. Madame Sans-Gene trebuie 
să ţină trupa pe linie de plutire luni în şir. 
Iar la Palais-Royal, Barrault se dedică ace-
leeaşi muze, cu Viaţa pariziană. 

în 1959, a doua cotitură. Andre Malraux. 
devenit ministru al culturii în cea de a 5-a 
republică, îl cheamă pe Barrault la Odeon, 
decenii în şir a doua sală a Comediei Fran­
ceze. Aici, în inima cartierului latin, ur­
mează să-şi găsească, el şi trupa sa, un 
nou cîmp de activitate. Rătăcitorul fără 
voie este astfel consacrat drept personaj 
oficial al artei teatrale franceze, aşa cum 
sala în care se va produce, capătă numele 
de „Theâtre de France". Poetul care o 
inaugurează este Claudel. Cu opera sa de 
tinereţe, Gap de aur, îmbibată de un lirism 
somptuos. Spectacolul inaugural este aplau­
dat de generalul De Gaulle, de Andre Mal­
raux, de toţi demnitarii statului. 

Barrault foloseşte cei nouă ani de acti­
vitate directorială, nu numai pentru a re­
prezenta opere înalt apreciate ale reperto­
riului autohton, dar şi pentru a se lami-
liariza cu repertoriul străin. El aduse astfel 
pe scena Odeonului Ostatec dc Brcndan 
Behan, Cuvintele Domnului dc Vallc Inclan 
sau America lui Kafka şi le prilejuieşte un 

răsunet mult mai larg decît s-ar putea pre­
tinde de la un teatru particular oarecare. 
Dintre lucrările autorilor contemporani a 
pus în scenă Pietonul aerului şi mai cu 
seamă Rinocerii ; a reprezentat însă şi pe 
încă nu pe deplin afirmatul Billetdoux şi 
a deschis Margaretei Duras porţile scenei, 
în sfîrşit, a avut de trăit cel mai mare scan­
dal cu Paravanele de Genet, pe care a pus-o 
în scenă nu el. ci Roger Blin. Piesa a ajuns, 
de altfel abia cîţiva ani după premiera 
mondială, pe Sena, într-un moment, în care 
emoţiile stîrnite de războiul din Algeria în­
cepuseră a se stinge. Totuşi blasfemiiîe lui 
Genet nu încetaseră să producă efecte po­
litice. Publicul de dreapta surprindea în 
spatele piesei nu jocul în jurul existenţei 
destinate morţii, a omului, ci luarea în 
tărbacă a armatei. Malraux urcă la tribuna 
Adunării naţionale şi trebui să-şi pună în 
joc tot prestigiul său pentru a calma spi­
ritele întărîtate ale trădătorilor dc patrie. 

Cine s-ar încumeta, privind retrospectiv 
perioada de directorat a lui Barrault. să 
desconsidere caracterul eclectic al reperto­
riului său ? E l aparţine, cum am văzut, de 
la bun început eficienţei lui Barrault. El 
arătase odată că dorinţa lui era să creeze 
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un teat ru v i u ; aceasta presupunea însă că 
n i m i c nu t rebuia să fie trecut cu vederea 
sau respins. 

î n r ă z b o i u l egoist a l pieselor şi al p o e ţ i ­
lor . B a r r a u l t s-a a f la t în cele d i n u r m ă , 
în postul de m i j l o c i t o r , nu numa i ca d i ­
rector a l unui teat ru pa r iz ian . D i n 1966 i 
se î n c r e d i n ţ a s e şi conducerea T e a t r u l u i N a ­
ţ i u n i l o r , focar a l sch imbulu i i n t e r n a ţ i o n a l , 
în care d i sponib i l i t a tea l u i de a auzi şi voc i 
cc-i s t ă t e a u î m p o t r i v ă , i -a adus roade d i n ­
tre cele mai frumoase. O s u p e r i o a r ă l i n i e 
d i rectoare a p o s i b i l i t ă ţ i l o r l u i ar t is t ice se 
desena. T a l e n t u l s ău î n c e p u a sc d e s l ă ş u r a 
d i n p l i n . Francezul n u m e ş t e an imator pe 
acela care se a f l ă în f runtea unei a c ţ i u n i 
cu l tura le colective. A l t f e l zis : o p e r s o a n ă 
care î n s u f l e ţ e ş t e . Şi aceasta se p o t r i v e ş t e 
l u i B a r r a u l t cum n u s-ar p o t r i v i o r i c ă r u i 
a l tu ia . E l c a u t ă să î n s u f l e ţ e a s c ă tot ce î n ­
tâlneşte în cale, în j u r u l său . Cu o respi­
r a ţ i e f i e rb in te a dragostei de tea t ru şi. pre­
cum v ă z u r ă m , pen t ru a î m p l i n i o m u l . O sin­
g u r ă p i l d ă în a c e a s t ă p r i v i n ţ ă : cu G r o -
towsk i şi dezvoltarea d a t ă de el t ea t ru lu i 
c r u z i m i i , B a r r a u l t nu prea are n i m i c comun ; 
ceea ce nu 1-a î m p i e d i c a t să-1 inv i t e şi să 
f ie cel d i n t î i care să f a c ă , la Paris, cunoscut 
s t i l u l său . 

A c u m , ca şi cu decenii î n u r m ă . Jean-
Lou i s B a r r a u l t se c a r a c t e r i z e a z ă p r i n dis­
p o n i b i l i t a t e şi p r i n t r - o n e a l t e r a b i l ă bucurie 
a expe r imen tu lu i . O n o u ă t r u p ă , u n n o u 
teatru ( „ R e c a m i e r " ) ; o n o u ă v i a ţ ă de pere­
g r i n — aceasta e urs i ta l u i . d u p ă m u l t co 
mentata e l i b e r a r e . î n iun ie 1968, d i n s t r ă l u ­
citoarea l u i func ţ i e . N e a m i n t i m : î n t i m p 
ce în luna ma i a acelui agi ta t an. s t u d e n ţ i 
şi a l ţ i protes ta tar i ţ i n e a u Odeonul ocupat. 

t ransformat î n t r - u n f o r u m de dezbateri des­
chis f i e c ă r u i a , m i n i s t r u l cerc l u i B a r r a u l t 
să d e ş u r u b e z c s i g u r a n ţ a e l e c t r i c ă p r i n c i p a l ă , 
socotind că bezna va izgoni pe o c u p a n ţ i 
a f a r ă , în s t r a d ă . B a r r a u l t , p r e v ă z î n d panica 
ce s-ar isca, ş o v ă i e să dea u rmare dispozi­
ţ ie i . De aci concediere, pe n e p u s ă m a s ă . 

î n c e r c a t în î n t r e r u p e r i b r u ş t e ale carierei 
sale, B a r r a u l t îşi a m i n t e ş t e de s t r ă v e c h i l e 
c o n d i ţ i i de v i a ţ ă ale oameni lor de teatru. 
I a t ă - 1 d i n nou nomad, seara aplaudat . în 
t i m p u l z i le i a ş t e p t î n d să f ie a lungat . î n 
r i n g u l de box d i n M o n t m a r t r e , a f l ă p r o v i ­
zo r iu un re fug iu . A i c i m o n t e a z ă el pe Ra-
belais. Cu mi j loace le de expresie de azi, cu 
spasmuri, cu elan color is t ic şi m i ş c ă r i s t i l i ­
zate, el r e d e ş t e a p t ă o e p o c ă a t r ecu tu lu i , 
c a r a c t e r i z a t ă p r i n c r i z ă de c o n ş t i i n ţ ă şi p r i n 
rebeliunea sp i r i t e lo r . E l î n f ă ţ i ş e a z ă , pe o 
punte, în f o r m ă de cruce, care se m i ş c ă 
p r i n t r e spectatori , o s i n t e z ă a t u t u r o r s t i l u ­
r i l o r actuale ale t ea t ru lu i . A i c i p r e z i n t ă ei 
acum dramat izarea l u i d u p ă operele l u i 
J a r r y . Rabelais... Jarry . . . E evident f e l u l în 
care B a r r a u l t , ca p r o p r i u l s ău d r a m a t u r g şi 
regizor, se d e d i c ă t r e z i r i i la v i a ţ ă a f i g u ­
r i l o r af la te la c o t i t u r i ale i s tor ie i sp i r i tua le 
şi care t r i m i t , d u p ă î m p r e j u r ă r i , în perspec­
t ivele deschise ale v i i t o r u l u i . A m î n d o i , pe 
deasupra, p o e ţ i ai hazu lu i , care s-au p r i ­
ceput să r e d u c ă la t ă c e r e pe adversar i şi 
pe p r o ş t i p r i n b a t j o c u r ă şi hohote de r î s . 
Acest fost d i rec tor a l unu i teatru de stat, 
acum în v î r s t ă de şa izec i de an i . se l e a g ă 
de spi r i te le d e s c h i z ă t o a r e de d r u m u r i de 
a l t ă d a t ă şi a ş a , c a p t i v e a z ă pe cele de azi. 
î n ch ipu l acesta devine el însuş i o fo r ţ ă 
d e s c h i z ă t o a r e de d r u m u r i în t ea t ru l m o n d i a l . 

Corespondenţă din Paris de la 

Georges Schlocker 
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Ca în mai toate spectacolele lui Radu 
Penciulescu reprezenta ţ ia n-are cort ină, scena 
însăşi e decor. Scena cu arlechinii. r ivalta, 
reflectoarele, s tăngi le , la vedere. Ca şi în 
Woyzeck în păr ţ i le laterale şi în fund, pe 
bănci lungi şi înguste de lemn stau actorii, 
sufleurul, asistenţii de regie, chiar regizorul, 
î n t r -un cuvînt : echipa. î n momentul ieşirii 
lor „din scenă", protagoniş t i i se aşează pe 
aceste bănci , asist înd da jocul celorlal ţ i . Se 
respectă o lege f u n d a m e n t a l ă a teatrului „de 
grup", un comandament al par t ic ipăr i i co­
lective. Decorul Flor icăi M ă l u r e a n u tinde să 
se apropie de cerinţele unui teatru „sărac"", 
ce se bazează doar pe materialul uman şi 
potentele sale. Practicabilul circular, de scîn-
duri , împre jmui t de o pan t ă înc l ina tă su­
gerează vag, dar obsesiv, scena el isabethană 
(the inner stage) principalul loc de joc. 
A i c i se des făşoară scenele-cheie, marile mo­
mente ale reprezenta ţ ie i . î n planul doi o pa­
sarelă metal ică, l inie or izonta lă în t re tă ia tă 
de verticale subţiri se constituie ca al doilea 
loc de joc. A i c i e spaţ iul lumi i ordonate, 
ins t i tu ţ ionale unde se mişcă Goneri l , Albany, 
Oswa'ld şi tot aici, d in cînd în cînd în a t i ­
tudini „ r e l axa te" dar pline de semnificaţi i 
stau par t ic ipanţ i i , membrii „grupu lu i" . Tot 
de pe această pasare lă , după ce-şi va f i 
schimbat înfă ţ i şarea , va sări Edgar în „scenă" 
devenind S ă r m a n u l Tom. în sfîrşit. al t re i ­
lea loc de joc — (se respectă pe undeva, 
metamorfozate, cele trei nivele ale teatrului 
elisabethan) se obţine pr in acoperirea l o j i ­
lor laterale ale sălii, cu scânduri, a lcă tu in-
du-se două platforme înguste : aici dialo­
ghează Lear şi Bufonul ; aici se înfruntă 
Edgar şi Edmund. De lîngă avanscenă aruncă 
Lear publicului imprecaţ ia despre neruşina­
rea lumi i , şi tot de aici îşi rosteşte rechi­
zi toriul la adresa atotputerniciei şi a vanei 
autor i tă ţ i : ..Eu zic că nimeni, nu-i nimeni 

George Constantin (Lear) şi Constantin 
Rautki (Bufonul) 

vinovat cu adevăr ut. l-am graţiat (>c toţi". 
Cuvintele se constituie înt r -o repl ică-cheie . 
sînt subliniate, se obţ ine punctul dc fierbere. 
Provocator, luminile se aprind în sală. A m 
ajuns pe cea mai îna l t ă sp i ra lă a „roţ i i de 
loc" de care este legat Lear. şi George 
•^enstantin expr imă marea, uluitoarea reve­
laţie a l umi i dobîndi tă de fustcJl conducător , 
de s tâpînul care intolerant şi absolut, dez-
mostenea şi pedepsea în nemărg in i t a trufie 
a puterii . Acum, d u p ă cumplita-i aven tură 
existenţială, la capătul spinosului drum al 
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Interpreţii, prezenţi in scenă, asistă la „deschiderea" spectacolului 

c u n o a ş t e r i i , i n t o l e r a n ţ a l u i Lear a cedat locul 
î n ţ e l e g e r i i . Cu s impl i ta te ş o a p t a l u i George 
Cons tan t in e x p r i m ă cumpl i t a a m ă r ă c i u n e a 
acestei î n ţ e l e g e r i . 

„Cît am să mai tot fiu bufonul soartei" ? 
h o h o t e ş t e Lea r î n preajma î n c h e i e r i i c i c lu ­
l u i d e m e n ţ i a l al d o b â n d i r i i l u c i d i t ă ţ i i . 
Soarta, a d i c ă t i m p u l incorpora t în istorie 
este punc tu l f i x de r e f e r i n ţ ă al spectacolu­
l u i . I s to r ia c r e a t ă de Lear, de autori ta tea sa 
a b s o l u t ă , şi c a r e - ş i r î d e de cel care crede 
că se poate sustrage impera t ive lo r pu t e r i i 
a l e g î n d l iber ta tea i n d i v i d u a l ă sau cosmică , 
f ac to r i ce se e c h i v a l e a z ă în cazul a rhe t ipu­
l u i Lear . R î s u l este un element motor , u n 
vector al r e p r e z e n t a ţ i e i . T r a g i s m u l shake-
spearean nu poate f i receptat azi de spec­
ta to ru l curentat de e x p e r i e n ţ e l e secolului 20 
şi mai ales a u l t i m i l o r 30 de ani , a l t f e l 
d e c î t p r i n pr isma grotescului . D e m o n s t r a ţ i a 
t e o r e t i c ă s-a f ăcu t ; j o c u l ac tor i lor o con­
f i r m ă . R î s u l are n e n u m ă r a t e c a d e n ţ e , t onur i , 
n u a n ţ e , e folosit în spectacol cu o func ţ i e 
d r a m a t i c ă m a r c a n t ă . M a i în t î i , hoho tu l ne­
bunesc, besmetic, î n s p ă i m â n t ă t o r al l u i G o -
n e r i l şi Regan (S i lv ia Popovic i şi E l iza 
Plopeanu), ris care p a r c ă ţâşneşte d i n m ă ­
runta ie le celor d o u ă „ l u p o a i c e " ce se rosto­
golesc cu veselie f r e n e t i c ă pe podea. O ve­
selie d e z g u s t ă t o a r e , v i s c e r a l ă . A p o i z î m b e t u l 
c î n d lat , a înd pieziş , l i p i t pe f a ţ a l u i Oswald 
( O v i d i u I u l i u M o l d o v a n ) . z îmbe t ş i re t , echi­
voc, m ă r t u r i s i n d o t a i n i c ă compl ic i ta te cu 
c o n c u p i s c e n ţ a Goner i l e i , d i s p r e ţ f a ţ ă de s l ă ­
biciunea l u i Regan. f r ică l a şă în f a ţ a l u i 
Kent , z î m b e t ce se p r e s c h i m b ă i n t r - u n gea­
m ă t , scâncet u r î t în c l ipa m o r ţ i i ; r îsul 
isteric, a ţ î ţ a t , în care i z b u c n e ş t e Regan în 

scena smulger i i ochi lo i l u i Gloucester ; r î su l 
sacadat, ba t jocor i tor , p ă l m u i t o r al l u i Lear, 
hoho tu l l u i p l i n , t r u f a ş la î n c e p u t , apoi dis­
perat, r ă g u ş i t şi suav. topi t în ş o a p t a „ n e ­
bune, î n n e b u n e s c " . Şi u l t i m a hohot i re a l u i 
E d m u n d ( T r a i a n S t ă n e s c u ) l o v i t de moarte, 
z v î r c o l i n d u - s e şi s t m m b î n d u - s e de ris şi de 
durere l a g î n d u l că era _cu a m î n d o u ă logo­
d i t " . Pe r î su l l u i E d m u n d se suprapune 
muzica t r i s t ă a f l a u t u l u i , tema m u z i c a l ă a 
B u f o n u l u i şi de fapt aici se sf î rşeş te spec­
tacolu l . F i n a l u l p r o p r i u zis — a p a r i ţ i a l u i 
Lear p u r t î n d - o pe Cordel ia . nu m a r c h e a z ă 
decit s f î rş i tu l a c ţ i u n i i . D e m o n s t r a ţ i a z ă d ă r ­
n ic ie i pas iuni lor d e z l ă n ţ u i t e , a n e p u t i n ţ e i 
s p i r i t u l u i şi t r u p u l u i în f a ţ a dezord in i i l u m i i , 
— hohotu l soartei. al un iversu lu i în care 
d o m n e ş t e c o n t r a d i c ţ i a — s-a te rminat . S in ­
g u r u l care nu r î d e n i c i o d a t ă este B u f o n u l 
şi ch ipul p l i n de o t r i s t e ţ e d o s t o i e v s k i a n ă 
al l u i R a u ţ c h i . p r iv i r ea care î n d u r e r e a z ă , 
glasul spart şi r ă g u ş i t , cutele chinui te ale 
g u r i i e x p r i m ă ma i m u l t dec î t glumele, snoa­
vele şi î n d e o b ş t e tot t ex tu l s ă u elaborat, 
— sâ r e c u n o a ş t e m . — f ă r ă e fo r tu r i deosebite 
pent ru d ic ţ i e . 

R e p r e z e n t a ţ i a stă sub semnul v i z u a l u l u i ; 
de aici f o r ţ a provocatoaie a t ex tu lu i , f o r ţ a 
ide i lo r plasticizate, v i o l e n ţ a r e l a ţ i e i cu spec­
ta to ru l . Penciulescu a exploatat cu m a x i m ă 
fervoare — capacitatea de impresionare a 
l e m n u l u i teatral , d i n a m i t â n d vechi c l i şee tea­
t ra le şi c o n v e n ţ i i dramatice, p r o p u n î n d semne 
noi pentru estetica tea t ru lu i nostru, î n con­
sensul c ă u t ă r i l o r actuale ale t ea t ru lu i con­
temporan. Semnele t r i m i t oarecum la recu­
zita fos tului L i v i n g Theatre . Labora to ru l l u i 
Gro towsky , sau e x p e r i e n ţ e l e unor m i c i corn-
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Luptele punctează reprezentaţia. Grupul le urmăreşte cu pasiune, participînd 
ca la o gală de box 

pan i i „ d e grup 1* americane, să subl iniem trupe 
independente de presiunile t ea t ru lu i comer­
cial . I m p o r t a n t ă m i se pare incorporarea d i fe ­
r i t e lo r şi disparatelor elemente d i n acest ca­
talog al t ea t ru lu i contemporan, în de s f ă şu ­
rarea o r g a n i c ă şi cel mai adesea m o t i v a t ă a 
acestui spectacol; obl igarea ac torulu i şi a 
spectatorului l a revizuirea unor norme accep­
tate, a unor p r i n c i p i i de luc ru şi de r e c e p ţ i e 
comode şi confortabile . V i o l e n ţ a , bruta l i ta tea 
r e l a ţ i i l o r , c o n ţ i n u t ă în versur i , le vedem pe 
scenă , nu ne mai m ă r g i n i m s ă le auzim. 
T e x t u l shakespearean c o n ţ i n e toate i n d i c a ţ i i l e 
( f r u m o a s ă traducerea l u i Mifmea Gheorghiu , 
de o m a x i m ă f ide l i ta te şi expresivi tate ver­
ba l ă ) şi spectacolul le traduce ca atare. U n 
singur exemplu — invect ivele pe care 
şi le a d r e s e a z ă reciproc Oswald şi Kent ac­
t o r i i le d e b i t e a z ă gâfâind şi b ă t î n d u - s e „ d e -
a d e v ă r a t " . 

Ga idee, aceste p ropuner i de joc nu s în t 
foarte n o i . î n Mitul lui Sisif, deci în u r m ă 
cu 30 de ani , Camus se referea la „ d e s t i n u l 
f izic al ac to ru lu i " ob l iga to r iu î n teatrul 
shakespearean unde „ p e r s o n a j e l e se l a să 
p r a d ă p r ime i p o r n i r i . — to tu l este determinat 
de impul su r i l e v io lente ale trupului* ' . . . „ cu ­
n o a ş t e r e a devine p o s i b i l ă p r i n t r u p " î n t r - u n 
cuvtînt „ t r u p u l e rege". Pe acest d r u m au 
fost so l ic i t a ţ i ac tor i i , a n t r e n a ţ i î n t r - u n cere­
monia l de expresie fizică co lec t ivă . D e s l u ş i m 
în t î i î n p l a n u l general geometria s p a ţ i a l ă a 
t ex tu lu i , „ f i g u r a " care în so ţ e ş t e teorema f ie­
că re i scene, încî t am putea a l c ă t u i d iagrama, 
sch i ţ a v i z u a l ă a spectacolului. A p o i . în p lan 
deta l iu . gesturile ' f iecărui protagonist . î n 
sf îrş i t , m i ş c a r e a d i n f u n d a l , a m b i a n ţ a , g rupu l , 

a l c ă t u i t d e o p o t r i v ă de f i g u r a ţ i e şi p ro tago­
niş t i , personaj colectiv, mar to r şi inculpa t a l 
a c ţ i u n i i , catalizator şi creator de s t ă r i ce 
f u n c ţ i o n e a z ă ca element v izua l permanent, 
î n d e p l i n i n d uneori şi func ţ i e de decor (co­
liba, t ronul ) şi cu un r o l c o v î r ş i t o r î n scena 
f u r t u n i i . 

S ă e x e m p l i f i c ă m c î t eva d i n aceste semne-
metafore. C î n d „ i n t r ă " Curtea şi î n c e p e ce­
remonia lu l „ a b d i c ă r i i " l u i Lear , ac to r i i î m ­
b r a c ă la vedere mantale albe, lucioase, de 
plastic, m a r e î n d p r i n a c e a s t ă c o n v e n ţ i e p ro ­
tocolul i n s t i t u ţ i o n a l , marca a u t o r i t ă ţ i i . A l b u l 
lucios, neted, s u g e r e a z ă ordinea c a l m ă a unei 
l u m i suficiente. î n momentu l î n f r u n t ă r i i Cor-
del iei , în scena d e z m o ş t e n i r i i c î n d se con­
t u r e a z ă eroarea l u i Lear, f i g u r a ţ i a î n c e p e 
să p l e s n e a s c ă cu l o v i t u r i sacadate, r i tmice 
în aceste mantale ; î n s e m n e l e se d e g r a d e a z ă , 
î n c e p e dezordinea, î n c e p u t u l haosului . î n 
f i n a l peste costumul l o r o b i ş n u i t ^panta lon 
şi pulover negru) ac tor i i î m b r a c ă i a r ă ş i la 
vedere n i ş t e „ m a n t a l e " — de a l t ă d a t ă n i ş t e 
p ă t u r i aspre, cenuş i i . A l b u l lunecos a cedat 
locul c enuş iu lu i murdar , s ă r a c , culoarea t r a n -
şee lo r şi c â m p u r i l o r de b ă t ă l i e . Cu m i ş c ă r i 
grave, lente, i n t e r p r e ţ i i , scot apoi aceste m a n ­
tale şi le depun pe podeaua de scândur i 
a scenei. M i c i mormin te sure r ă s a r de peste 
tot, î m p r e j m u i n d pe cei p u ţ i n i r ă m a ş i î n 
v i a ţ ă . Pr inderea Corde l ie i şi a l u i L e a r se 
face d i n cele pa t ru co l ţu r i ale scenei cu 
f r îngh i i şi sfor i , î n c e r c u i r e î n t r - u n la ţ , adus 
d i n cele p a t r u v î n t u r i . Gone r i l şi Regan 
au gesturi elementare, inst inctuale, 'urâte, u n 
mers l ă b ă r ţ a t , mâini h r ă p ă r e ţ e . F i i n ţ a l o r e 
c o n c e n t r a t ă ân j u r u l m ă r u n t a i e l o r . C î n d Lea r 
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o b l e s t e m ă pe G o n e r i l , S i lv ia Popovic i se 
î n c o v o a i e l o v i t ă morta'l 'în p î n t e c e . î n scena 
j u d e c ă r i i l u i Edmund , femeile se î n v î r t e s c ca 
d o u ă f i a r e î n t r - o ro t i re b u i m a c ă . Pentru a 
o b ţ i n e scrisoarea t r i m i s ă de sora ei l u i E d ­
mund, Elisa Plopeanu (Regan) se t î r ă ş t e pe 
jos ca un an imal r ă n i t , se r ă s u c e ş t e cu o 
ş i r e t e n i e f e l i n ă . L o v i t , C o r n w a l l e s u s ţ i n u t 
de t r u p u l l u i Regan şi ca î n t r - o alegorie b i ­
b l i că femeia s p r i j i n ă şi duce povara b ă r b a ­
t u l u i leg iu i t , opint indu-se, i cn ind , î m p i e d i -
c î n d u - s e . .Sînt gesturi-semne, p r o i e c ţ i i mus­
culare ale v î r t e j u l u i p a t i m i l o r ' l ăun t r i ce . B ă ­
t ă i l e p u n c t e a z ă r e p r e z e n t a ţ i a . A i c i i e ş im d i n 
matca gestur i lor general umane, pen t ru a 
i n t r a î n ceea ce pu tem n u m i Lear „ v e r s i u ­
nea 70". Ges tur i le „ g r u p u l u i " s î n t t ip ice 
s t r ăz i i care ne î n c o n j o a r ă . B ă i e ţ i i î m b r ă c a ţ i 
în panta loni s t r i m ţ i de doc au a t i tudinea 
propr ie „ t i n e r e t u l u i " , gesturi d i n mi to log i a 
f i lme lo r „ d u r e " . Se ba t ca î n „ W e s t - S i d e 
Story" şi u r m ă r e s c lup ta cu b î t e d i n t r e 
Edgar şi Edmund , p a s i o n a ţ i , ca la o g a l ă 
de box. C o r n w a l l gata s ă s m u l g ă ochi i l u i 
Gloucester are gestur i le unu i t ip dur d i n 
romanul non^f ic t iona l al l u i T r u m a n Capote. 
Edgar, a n u n ţ î n d u - ş i preschimbarea î n s ă r ­
manul T o m , se d e z b r a c ă cu gesturi le precise 
de p r i m - p l a n d i n f i l m e l e „ n o u l u i v a l " . Scena 
cea mai s e m n i f i c a t i v ă pentru c o n c e p ţ i a aces­
tu i spectacol „ d e angajare şi expresie colec­
t i v ă " oum î l d e n u m e ş t e regizorul , este fur ­
tuna. T r u p u l e x p r i m ă aici nebunia, haosul, 
i n c o e r e n ţ a l u m i i . T r u p u r i l e contorsionate, le­
g ă n a t e a m e n i n ţ ă t o r , s e m n i f i c ă d a c ă vrem, şi 
vechile E r i n i i d e z l ă n ţ u i t e , revol ta şi durerea 
c ă r n i i l i p s i t e de l u m i n a s p i r i t u l u i . R i t u a l u l 
co rpur i lo r ce se f r î n g , se î n c o v o a i e , se chi r ­
cesc, se î m p l e t e s c în hora n e b u n e a s c ă a ele­
mentelor d e z l ă n ţ u i t e , s u g e r e a z ă cu v i o l e n ţ ă 
a rmonia acestei dezordin i cosmice. Plesnetele 
de b ic i , sunetul gongu lu i cu r e v e r b e r a ţ i i 
mu l t i p l e , s c r î ş n e t u l tablei , t ă ce r i l e , impac tu l 
a u d i t i v se t o p e ş t e î n cel vizaial ; se o b ţ i n e 
ungh iu l de i n t e r f e r e n ţ ă al p e r c e p ţ i i l o r . 

Discutabi le s în t costumele care o c u p ă un 
loc impor t an t î n acest alfabet semantic. I n ­
t e n ţ i a , punc tu l de porn i re s în t v i z ib i l e : re­
g izoru l şi scenografa au pre lua t opin ia „ L i -
v i n g u l u i " care p r e c o n i z e a z ă anularea costu­
m u l u i de teatru, î n l o c u i r e a l u i cu haina de 
toate zi lele a ac toru lu i „ca in t e rp re tu l să 
n - a i b ă s e n z a ţ i a că j o a c ă povestea a l t cu iva" . 
Este u n comandament al tea t ru lu i de auto-
exprimare , asociat î n s ă , unei d r a m a t u r g i i 
specifice, p r o p r i i , î n d e o b ş t e c r e a ţ i e co l ec t ivă , 
a c o r d a t ă cu î n t r e g u l mesaj al „ t e a t r u l u i 
s ă r a c " . Pe s c e n ă f iecare in terpre t p o a r t ă a şa 
dar, costumul l u i „ d e a c a s ă " adaptat sau 
st i l izat la c o n v e n ţ i a d r a m a t i c ă . P r i n a c e a s t ă 
c o n v e n ţ i e Penciulescu o b ţ i n e o imagine de­
r i v a t ă d i n prezentul imedia t , un „ L e a r '70" 
care d i n a m i t e a z ă p î n ă şi noutatea i m a g i n i i 
de neui ta t l a n s a t ă de Peter Brook. Precum 
ne a m i n t i m , acel Rege Lear se pret indea 
unei epoci p r i m i t i v e .şi bruta le , era plasat 
în istorie, pe s c e n ă se etalau pie i le b ă t u c i t e 
de v î n t u r i , l e m n u l ros de p l o i , arama co­
c l i tă , î n costumul „ d e az i" p r o t a g o n i ş t i i ex­
t rag cu desăv înş i r e piesa d i n t i m p u l trecut 
p l a s î n d - o pe o rb i ta s i t u a ţ i e i - l i m i t ă existen­
ţ i a l e . Acest costum ca şi a b s e n ţ a mach ia ju ­
l u i r e l i e f e a z ă o a l t ă v iz iune a spectacolului, 
şi anume anularea problemei g e n e r a ţ i i l o r . 
T o t u ş i Regele Lear constituie şi expunerea 
acestei teme : 

-Bătrînii au suferit, că te cutremuri, 
..Noi tinerii trăi-vom altă viată". A c e a s t ă 

r e p l i c ă f i n a l ă a l u i Edgar pe care regizorul 
a suprimat-o p r i n t r e p u ţ i n e l e t ă i e t u r i ope­
rate î n text, r e p r e z i n t ă o o p e r a ţ i e consec­
v e n t ă î n structura acestei montări. î n spec­
tacol, l i p s e ş t e cu desăv înş i r e opoz i ţ i a d i n t r e 
t i ne r i şi b ă t r î n i , sau s trat if icarea istorico-so-
c i a l ă d in t re t i p u l de f euda l inclusiv şi exclu­
siv ; nu a c e a s t ă p r o b l e m ă 1-a preocupat pe 
Radu Penciulescu şi d i n acest punct de ve­
dere costumul i -a fost argument i n demon­
s t r a ţ i e . A ş a d a r , Gloucester (Gh. Cozorici) 
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Silvia Popovici (Goneril) şi Eliza PI op e anii (Regan). rîsul celor două 
„lupoaice" 

p o a r t ă o h a i n ă o b i ş n u i t ă „de b i r o u " cu pu ­
lover pe giît, A l b a n y {Cons tan t in Dinulescu) 
se î n f ă ţ i ş e a z ă în ţ i n u t ă co rec tă , c ă m a ş ă a l b ă 
şi c r a v a t ă , Corde l ia (Va le r i a Seciu) î n t r - u n 
costum de a d o l e s c e n t ă „en vogue" dar su 
g e r î n d pe undeva ş i silueta Fecioarei d i n 
Orleanis, G o n e r i l şi Regan î n frumoase t u ­
nic i cu pan ta lon i e v a z a ţ i , L e a r î n t r - u n 
costum alta, comod, — aşa cum îi place l u i 
George Cons tan t in , — iar g rupu l , „ b ă i e ţ i i " 
(cur teni i ) î n ob i şnu i ţ i i blue-geans cu care 
ei pot f i î n t î l n i ţ i pe s t r a d ă . A c e a s t ă d i v e r ­
sitate vo i t s i m p l ă e î n s ă f r a p a n t ă , pare ex­
c e n t r i c ă şi a c o p e r ă elementul de neutra l i ta te 
a! v e s t i m e n t a ţ i e i , obl iga tor î n acest t i p de 
r e p r e z e n t a ţ i e . Costumele r i d i c ă spectatorului 
semne de î n t r e b a r e ce r ă m î n f ă r ă r ă s p u n s , 
î n costume in te rv ine cu f u n c ţ i e s i m b o l i c ă 
şi culoarea ((element de asemeni preluat d in 
recuzita L i v i n g u l u i ) ce o r d o n e a z ă î n chip 
maniheist p r o t a g o n i ş t i i , c o n t r a z i c î n d î n p r i ­
m u l r î n d o idee mare a t ex tu lu i , v a l o r i f i c a t ă 
î n spectacol : „nu-i nimeni vinovat cu ade­
vărat", apoi, c o n t r a z i c î n d însăş i c o n c e p ţ i a de 
costum şi actor d i n spectacol. O p o z i ţ i a Edgar -
Edrnund se face p r i n a lbu l şi negrul c ă m ă ­
ş i lor , l a f e l cum î n f i n a l „nevinovaţi i** Lear , 
Corde l ia , Gloucester apar î n v e ş m â n t a ţ i î n 
a lbu l m a r t i r i l o r . G ă s i m şi a l t e elemente de 
prisos, sau pur şi s imp lu neinspirate, precum 
banda ju l alb pe ch ipu l l u i Gloucester, su-
g e r î n d na iv , desigur vo i t naiv , orbirea, vop­
seaua roş ie pe f a ţ a l u i Edmund. . . r ă n i t , f l o a ­
rea o f e r i t ă de Oswa ld l u i G o n e r i l . 

E x p e r i e n ţ a p r o p u s ă şi i m p u s ă de Radu 
Penciulescu echipei care a realizat Regele 
Lear este a m b i ţ i o a s ă şi d i f i c i l ă . O expe­

r i e n ţ ă i m p u s ă , f i i ndcă , l impede, ac tor i i nu 
au aderat cu toţ i i spontan şi to ta l la aceste 
reguli ale j o c u l u i , chiar d a c ă e x e c u t ă c o n ş t i i n ­
cios i n d i c a ţ i i l e , sau compun uneori i m p r o ­
v iza ţ i i pe m i ş c a r e ( b ă t ă i l e ) . î n a l i a j u l d i n t r e 
idee şi e x e c u ţ i e transpar f i su r i . F isur i f i ­
reş t i , antrenarea ac torulu i pent ru acest 
teatru p r e s u p u n î n d un proces î n d e l u n g a t , o 
adaptare c o m p l e x ă , o p r e g ă t i r e spec i a l ă , ce 
nu a putut f i c o n s u m a t ă î n î n t r e g i m e î n pe­
r ioada r e p e t i ţ i i l o r . D i n a c e a s t ă b r e ş ă î n 
adeziune v i n n e î m p l i n i r i , momente ratate, 
m i ş c ă r i ce par de prisos. F i i n d c ă î n t r e p r i n ­
derea a s u m a t ă de Radu Penciulescu presu­
pune m a i mul t ca orice a l t ă montare o 
coeziune de e c h i p ă , o comuniune profesio­
n a l ă , o r e l a ţ i e i n c a n d e s c e n t ă î n t r e parteneri , 
n angajare t o t a l ă . R e u ş i t a spectacolului de­
pinde de a c e a s t ă c o n d i ţ i e e t ică , de a t i t u d i ­
nea c o m u n ă . Regele Lear al l u i Penciulescu 
se vrea un colectiv s t r i g ă t de protest al 
celor s t r iv i ţ i de un destin implacab i l , destin 
pus i n m i ş c a r e de p ropr i a lor eroare, da r 
nu e uşo r ca to ţ i par tener i i să î m p ă r t ă ­
şească acest protest. Regele Lear se vrea un 
spectacol violent , i m a g i n e - ş o c a unei l u m i 
dislocate de p a t i m i , dar nu toţ i coechipier i i 
sint conv inş i de necesitatea a d o p t ă r i i aceste' 
a t i t u d i n i violente. D e aceea, s i m ţ i m uneori 
în locul p a r t i c i p ă r i i n e c o n d i ţ i o n a t e , m ima­
rea, falsul ar t is t ic ce r i scă să mineze coeziu­
nea. Excelent de p i l d ă , r ă s p u n d e impe ra t i ­
velor acestui teatru O v i d i u I u l i u M o l d o v a n . 
în Oswald , gestul, m i ş c a r e a , m i m i c a şi cu­
v î n t u l se contopesc î n t r - o imagine un ică , 
e x e m p l a r ă . Oswald pe r son i f i c ă f ă ţ ă r n i c i a , ne­
mernicia , perversitatea s lugi i , amoral i ta tea . 
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(Gloucester) şi Ştefan Del­
ir) in abisul imaginar din 

cel real al suferinţei. 

(Cordelia) şi cavalerii săi 
francezi. 

prin ceea ce spune, prin mers. privire, în­
clinarea capului şi mlădirea ipocrită a trupu­
lui . Cu aceiaşi credinţă faţă de regulile jo­
cului interpretează Cos tel Constantin pe 
Kent, într-o compoziţie de mare reuşită. Kent 
este camaradul devotat, credincios pînă la 
moarte şi totodată un „defazat", cum îl ca­
racterizează un poet englez prin „totala 
lealitate socotită conaturală rolului pe care-1 
joacă" . în Gloucester, Cozorici demonstrează 
exersatul său profesionalism. Acest „vechi" 
interpret de roluri shakespeareene atacă cu 
gravitate o par t i tură într-o cheie nouă, adu-
cînd mai ales în partea întiia a spectaco­
lului , puternice accente meditative, lansînd 
cu inteligenţă cîteva mari întrebări . în rolul 
lui Edmund. Traian Stănescu compune un 
fanatic al delaţiunii , un agent al viciului , 
disimulat cu farmec. T înăru l actor Ştefan 
Velniciuc nu aicoperă în t ru totul multiplele 
faţete, uluitoarele nuanţe ale acestui mare 
dublu personaj — Edgar-Tom, dar cu ex­
tremă conştiinciozitate execută desenul regi­
zară!. Constantin Dinulescu conturează un 
Albany firesc, ponderat şi mediocru. Răducu 
Iţcuş (Cornwall) sugestiv ca prezenţă fizică 
aduce o cruzime .p l ină de sînge rece". Silvia 
Popovici compune o remarcabilă creaţie în 
Goneril ; în galeria rolurilor sale „specia­
lizate" pe ingenuitate şi elevaţie tragică 
dar aer iană. Goneril dezvăluie un surprin­
zător nou registru de disponibili tăţi şi re­
surse dramatice, capacitatea expresiei gro­
teşti, forţa de plasticizare corporală. Eliza 
Plopeanu concentrează în Regan fiinţa eli­
berată de sfera moralei, jalnica mărginire 
a unui trup. Rolul Cordeliei. Valeria Seciu 
îl construieşte pe voce. Actr i ţa aruncă cu­
vintele în ţipete isterice, modulează ascuţit 
cu semitonuri vibrante. Ma i puţin expresivă 
în prima scenă, cea de a doua, din final, con­
ţine o pură intensitate a sentimentului re­
primat cu forţă şi acoperit în t r -o destindere 
chinuită, în t r -o relaxare dureroasă. î n acest 
spectacol de coparticipare, evident, centrul 
de greutate stă pe umerii masivi ai lu i 
George Constantin. Lear este în pr imul rînd 
George Constantin şi nu o compozi ţ ie ; de 
altfel, în acest teatru al autoexprimări i , 
compoziţiile nu au ce căuta, sună fals şi 
strident. Aşadar , George Constantin şi uriaşa 
lui forţă de explozie teatrală pe care o cu­
noaştem, pusă în slujba unei demonstraţi i 
teoretice : ideea că Lear e sinonim cu tra­
gica dar şi grotesca experienţă a renunţări i 
la putere şi acceptării riscurilor condiţiei de 
simplu muritor. 

Mira losif 



Teatrul „Ion Vasilescu" 

FETELE DIDINEI 

de Victor Eftimiu 

T e a t r u l „ I o n Vasilescu' ' ne-a ofer i t , i nau-
g u r i n d u - ş i stagiunea cu Fetele Didinei, o 
d e m o n s t r a ţ i e . O d e m o n s t r a ţ i e de a t a ş a m e n t 
f a ţ ă de o lucrare i n e d i t ă , pe nedrept u i t a t ă 
sau p ă r ă s i t ă , a d ramatu rg ie i r o m â n e ş t i ; o 
d e m o n s t r a ţ i e a pu t e r i i de p ă t r u n d e r e a va­
l o r i l o r noastre teatrale. 

Piesa (un v i z i b i l efort de a t ransplanta 
pe vechea şi solida r a m u r ă t r a d i ţ i o n a l ă a 
d ramaturg ie i noastre, elemente î n n o i t o a r e ) , 
f ixează cu o a n u m i t ă candoare, na iv i ta te 
d a c ă v rem, dar foar te pregnant, un aspect 
caracteristic al r e a l i t ă ţ i l o r noastre d i n 
preajma an i lo r *50 : momentu l de d e r u t ă a 
burgheziei r o m â n e ş t i în f a ţ a ofensivei irezis­
t ib i l e a s c h i m b ă r i l o r r e v o l u ţ i o n a r e . A d e v ă r a t 
document de epocă , Fetele Didinei c a p ă t ă 
azi o mare f o r ţ ă evocatoare. P l a s a t ă pe p ra ­
g u l d in t re d o u ă epoci, s u s ţ i n u t ă cu v e r v ă 
s a t i r i c ă , cu i ronie , cu de ta l i i amuzante, cu 
gustul efectului scenic, a c ţ i u n e a şi i n t r i g a 
simple d i n Fetele Didinei — (manevra d is ­
p e r a t ă a unei va jn ice matroane, D i d i n a , de 
a-ş i salva de la n a ţ i o n a l i z a r e averea acu­
m u l a t ă p r i n f u r t ) , r e f l ec t ă a t i tudinea auto­
r u l u i , f a ţ ă de c o n v e n ţ i o n a l i s m u l r e l a ţ i i l o r de 
f ami l i e burgheze bazate pe ipocr iz ie şi f a l ­
sitate, dezgustul f a ţ ă de prac t ic i le meschine 
şi t r i v i a l e ale i n d i v i d u a l i s m u l u i . C o n s t r u i t ă 
pe tehnica contrastelor d in t re a p a r e n ţ ă şi 
e sen ţ ă , comedia l u i E f t i m i u face să defileze 
în f a ţ a n o a s t r ă o serie de t i p u r i caracte­
ristice d i n societatea v r e m i i : colonei pen ­
sionari , cocote, m i c i m o ş i e r i p r o v i n c i a l i , cu 
psihologia şi menta l i ta tea lo r spec i f i că . Con­
f l i c t u l v i o l e n t d in t re cele d o u ă fete ma i 
ma r i ale D i d i n e i , care, instalate şi apoi 
alungate d i n casa b ă t r î n e i , s în t puse în s i ­
t u a ţ i a de a-ş i arunca una al teia în f a ţ ă , 
cu o b ru ta l i t a te d e z g u s t ă t o a r e , ma r i a d e v ă ­
r u r i , pen t ru ca, în cele d i n u r m ă să se î m ­
pace ca şi c î n d n i m i c nu s-ar f i i n t î m p l a t , 
a c u z ă cu r e m a r c a b i l ă vigoare a r t i s t i c ă f a l ­
sitatea sentimentelor, descompunerea rapor­
t u r i l o r f ami l i a l e , bazate pe interes. C u de­
osebire i n t e r e s a n t ă şi a u t e n t i c ă , în a c e a s t ă 
lume, este D i d i n a . Ea r e p r e z i n t ă p r o t o t i p u l 
f e m i n i n a l m e d i u l u i burghez, redus la ex­
presia sa e s e n ţ i a l ă . î n c o n c e p ţ i a D i d i n e i , 
ban i i j u s t i f i c ă toate i n f ami i l e , cu bani se 
s f in ţesc toate p ă c a t e l e . S i m ţ i n d că- i fuge 
p ă m î n t u l de sub picioare şi n e p r i c e p î n d mare 
luoru d i n ceea ce se petrece î n afara v i l e i 
sale, cu un inst inct feroce, D i d i n a î n c e a r c ă 
să t r a n s m i t ă copi i lo r şi g i n e r i l o r ei, senti­
mentul acaparator, ş i r e t e n i a , puterea de a 
se strecura în lumea n o u ă , cu orice chip : 

„ d a ţ i bani cu d o b î n d ă , a şa ve ţ i i n t r a şi voi 
în c î m p u l munc i i ; v i n d e ţ i brichete, s t i lour i , 
î n t r - u n cuv în t , face ţ i orice să s u p r a v i e ţ u i ţ i !" 
P ă t r u n s ă şi o r d o n a t ă de s e m n i f i c a ţ i i etice 
şi morale, piesa l u i E f t i m i u s u b l i n i a z ă nu 
numai pe calea m i j l o c i t ă a r î su lu i bat joco­
r i t o r ideea că a te realiza ca om nu î n ­
s e a m n ă avere, că valoarea a p a r ţ i n e celor ce 
o c r e e a z ă şi nu celor ce o p o s e d ă , dar i n ­
troduce — chiar d a c ă sfios, ţ e s ă t u r a piesei 
aici n e p u t î n d să- i î n g ă d u i e mai m u l t — şi 
o voce f i r a v ă , mai p u ţ i n f e r m c o n f i g u r a t ă , 
c h e m a t ă să t r a n s m i t ă a c e a s t ă idee. 

Spectacolul T e a t r u l u i „ I o n Vasilescu" are 
m e r i t u l de a f i crezut în r e z i s t e n ţ a acestui 
mate r ia l dramat ic . Regizorul C ă l i n F l o r i an 
şi ac to r i i au con t r ibu i t la va lo r i f i ca rea f ă r ă 
a r t i f i c i i a c a l i t ă ţ i l o r l u i : ver id ic i ta tea t i p u ­
r i l o r şi a s i t u a ţ i i l o r dramatice. Personajele 
r e s p i r ă pe s c e n ă a d e v ă r u l v ie ţ i i , nu s în t 
caricaturizate, îşi t r ă i e sc efectiv pe scenă , 
destinul comic. L a c a l i t ă ţ i l e spectacolului şi 
la puterea l u i de sugestie se cuvine a face 
o m e n ţ i u n e s u b l i n i a t ă decorului , conceput de 
M i h a i T o f a n , construi t d i n t r - u n edif ica tor 
amestec de o p u l e n ţ ă şi prost gust. caracte­
ristice, precum şi i l u s t r a ţ i e i muzicale expre­
sive a l u i Carmen P ă s c u l e s c u . î n a i n t e de 
toate insă , o d i s t r i b u ţ i e a d e c v a t ă in tegra l . 
F o r ţ a comiculu i i z v o r ă ş t e aici d i n t r - o e v i ­
d e n t ă c u n o a ş t e r e d i r e c t ă a . t i p u r i l o r repre­
zentate : Draga Ol teanu şi A l e x a n d r u G i u ­
garu ştiu să le mimeze cu o savoare şi o 
personalitate unice. D i d i n a şi so ţu l său , 
Sache Albo teanu . au c ă p ă t a t p r i n ei. o v i ­
g u r o a s ă p r e z e n ţ ă , s u b s t a n ţ a şi conturul do r i t 
de autor. Mar i e t a Luca , în A g l a i a , a fost 
o p ă p u ş ă f r ivo lă , p l i n ă de farmec şi haz. 
Sor in Gheonghiu a exploatat d i n p l i n , cu 
aplomb şi precizie scen ică , s i t u a ţ i i l e şi re­
p l i c i l e comice ale . .march izu lu i" State V o i -
leanu, ginerele parazi t al f a m i l i e i . Pitoresc 
şi r i d i c o l a a p ă r u t în interpretarea d a t ă de 
Stel ian Cremenciuc, t embelu l p r i m a r de l a 
Tecuci . F ă n i c ă S t ă n e s c u , al doi lea ginere al 
D i d i n e i . P u ţ i n e l e rep l ic i ale M ă r i e i Bernack i , 
în numele g a z e t ă r i ţ e i Pica, s în t rostite cu 
n a t u r a l e ţ e şi c r e d i n ţ ă , cu bun s imţ , r e u ş i n d 
să î n c a d r e z e organic şi acest personaj , 
cam schematic, în r î n d u l celorlal te care s-au 
bucurat de p a r t i t u r i m u l t mai generoase. 
A m u z a n t ă este şi a p a r i ţ i a V i r g i n i e i S t î n g a c i u 
în Ghergh ina . Surpr iza spectacolului este, 
însă , M i h a e l a D u m b r a v ă . A c t r i ţ a r euşeş t e î n 
f i ica cea mare a D i d i n e i . Zoe, să f ie de-a 
d rep tu l de nerecunoscut, d a c ă ţ i n e m seama 
de cochetele în care excela p î n ă acum. C o m ­
poz i ţ i a ei de mare f o r ţ ă şi v i r tuoz i ta te ac­
to r i cea scă , o î n sc r i e în r î n d u r i l e celor mai 
p r o m i ţ ă t o a r e a c t r i ţ e „ f ă r ă gen" sau „ p e n t r u 
toate genur i le" , ale t ea t ru lu i nostru. O do­
v a d ă mai m u l t că textele r o m â n e ş t i pot ofer i 
ac tor i lor p r i l e j u l unor c rea ţ i i deosebite. S ă 
avem mai m u l t ă î n c r e d e r e în au to r i i noş t r i . 

Valeria Bucea 

57 



Teatrul Mic 

TRIPTIC MAZILII: 
• Don Juan moare ca toţi ceilalţi 

• Treziţi-vă în fiecare dimineaţă 

• Inundaţia 

Teodor M a z i i u e un caz special pentru 
teatrul nostru : d in t re au tor i i de dramaturgie 
r o m â n e a s c ă m o d e r n ă , a fost poate cel m a i 
jucat , disputat, comentat. V o l u m u l exegezei 
cr i t ice d e p ă ş e ş t e considerabil pe ceti al ope­
rei, cronica o r a l ă e o chestiune de domeniu l 
public , t o a t ă lumea are cîte o teorie şi c î te 
o defini/ ţ ie (Maz i lu -mora l i s tu l , Mazi lu-miztan-
t ropu l , Mazi lu -na i rvu l , M a z i l u - c i n i c u l , M a z i l u -
t imiidul etc. e t c ) ; iar sc r i i to ru l se a m u z ă 
î n c e r c î n d toate aceste m ă ş t i şi î n l ă t u r î n d u - l e 
apoi, cu ace laş i z î m b e t f i n ş i discret. Ceea 
ce n u s impl i f i că . lucrurile, pent ru că. to tuş i , 
fiecare d in t re i n t e r p r e t ă r i e. p î n ă l a un punct, 
a d e v ă r a t ă , dar n ic i una nu-J poate f ixa , „ d e s -
c i f r în tdud" o d a t ă pen t ru totdeauna. Poate că 
def in i tor ie e tocmai a c e a s t ă p o l i v a l e n t ă , care 
deschide spre l i t e ra tu ra l u i t o t a t î t e a uşi cîţi 
c i t i t o r i ((şi v i r t u a l i spectatori) ex i s t ă . 

A l e g î n d u - 1 , teatrul a i n t u i t în orice caz 
e s e n ţ i a l u l : că piesele l u i c o n ţ i n fundamenta le 
resurse inovatoare, a c ă r o r explorare e de 
n a t u r ă să- i î n g ă d u i e o î n n o i r e î n sens i n ­
tegral — t e m a t i c ă , a l i m b a j u l u i de spectacol, 
a eternei ac tor i i însăş i . D u p ă p a t r u premiere, 
în p r agu l celei de-a cincea (nu d e s c o n s p i r ă m 
n ic i un isecret : Aceşti nebuni făţarnici, pu ­
b l i c a t ă în revista n o a s t r ă , a n u n ţ a t ă de Tea­
t r u l , 3u lamdra" , e a ş t e p t a t ă , d a t o r i t ă ca l i t ă ţ i i 
aparte a t ex tu lu i , ca un ve r i t ab i l eveniment 
teatral) , Teodor M a z i i u îş i c o n f i r m ă statutul 
de unicat ; e x p e r i e n ţ a pe care o propune tea­
t r u l u i nu s e a m ă n ă cu n imic altceva şi poar­
tă de fiecare d a t ă o pecete de neconfundat. 

O l e c t u r ă g r ă b i t ă poate lua a c e a s t ă pecete 
drept a u t o p a s t i ş ă ; M a z i i u are o t e h n i c ă l i ­
t e r a r ă cam u n i v o c ă , nu face prea des efor tu l 
să imagineze o c o n s t r u c ţ i e a p t ă de a u t o m i ş -
care, p ă s t r î n d u - ş i î n d e s f ă ş u r a r e surpriza i n i ­
ţ i a l ă ; şi uneori p l ă t e ş t e acest d i s p r e ţ p r i n t r - o 
f o r m ă a r t i s t i ce ş t e r e b a r b a t i v ă . D a r a s e m ă ­
narea d in t re piesele l u i se o p r e ş t e la supra­
fa ţă . Ceea ce se s c h i m b ă este însuşi o r i zon­
t u l ; obiectul analizei este mereu, cum s-a 
spus de a t î t e a o r i , prostia, î n să în ţe l e su l no­
ţ iun i i se l ă rge ş t e . L i t e r a t u r a l u i Teodor M a ­
z i iu îşi are p r o p r i a ei d i a l e c t i c ă . Scr i i to ru l a 
porn i t de la d i s o l u ţ i a caracterului î n a c c e p ţ i u ­
nea dlasică ; ac idul picurat d e s p ă r ţ e a e s e n ţ a 
de a p a r e n ţ ă , dar r e a c ţ i a nu decurgea conform 
t r a d i ţ i o n a l e i o p e r a ţ i i a d e m a s c ă r i i şi r u ş i n ă r i i 
v i c i u l u i A p a r e n ţ a l ibe ră , l u s t r u i t ă de bu­

nele u z a n ţ e ale c o n v e n ţ i e i sociale, t i n j e ş t e 
d u p ă a l t ă esen ţă , i nacces ib i l ă . Personajele 
d i n Proştii sub clar de lună. d i n Somnoroasa 
aventură, d i n unele sch i ţe dramatice ale c i ­
c lu lu i Tandreţe şi abjecţie revendicau un sen­
t iment omenesc, o su fe r in ţ ă , un regret, drep­
tu l la un gest spontan, l a o eroare s ince ră ; 
dar î n l ă u n t r u l lor . sub î n f ă ţ i ş a r e a cea mai 
p r o s p e r ă , mecanismul de ceasornic al v ie ţ i i 
era opr i t . I n d i v i z i i a p a r ţ i n i n d acestei uma­
n i t ă ţ i degradate l -au condus pe scr i i tor la 
examinarea resor tur i lor procesului de degra­
dare însuş i . M a z i i u e preocupat de î n s t r ă i ­
narea omulu i de sine, de alienarea substan­
ţei sensibile, receptive, mobile, a s p i r i t u l u i ; 
de tot ce d e v i a z ă f i i n ţ a vie de l a normal , 
. .prostind-o", a d i c ă l u î n d u - i m i n ţ i l e , or­
bind-o, î n f i g î n d u - i în creier ideea fixă ce-i 
fa ls i f ică e x i s t e n ţ a . Ideea f ixă m a t e r i a l i z e a z ă 
obsesia c o m u n ă d e v e n i t ă a c u t ă , e rezul ta tul 
unei presiuni exterioare ce d e p ă ş e ş t e rezis­
t e n ţ a insului , acesta e p r ins î n t r - u n angre­
naj , face a t î t e a e fo r tu r i ca să se m l ă d i e z e 
d u p ă ce i se pare a f i norma s o c i a l f avo­
r ab i l ă , î nc î t se rupe de f i i n ţ a sa a u t e n t i c ă 
şi n-o mai poate regăs i . D i n moral is t autor 
de satire, cum era categorisit nu de mu l t , 
M a z i i u se d e p l a s e a z ă spre o v iz iune f i lozof ică 
propr ie , de c o l o r a t u r ă t r a g i c ă . 

T e a t r u l u i , Teodor M a z i i u î i pune o p ro ­
b l e m ă cu t o t u l n o u ă : de tonal i ta te . E l nu 
p o v e s t e ş t e î n t â m p l ă r i , d u p ă r e ţ e t a cea m a i 
veche, dar n i c i nu propune dezbateri teore­
tice, cum pre t inde d rama tu rg i a de idei 
dernier cri. Ipostazele sale dramat ice s în t , 
pe de o parte, a b s t r a c ţ i u n i , pe de alta, s î n t 
î m b i b a t e de o c o n c r e t e ţ e s e s i z a n t ă . D i n 
miezul p l a t i t u d i n i i voluptuos examinate pe 
toate f e ţ e l e ţ î ş n e ş t e un nu ş t i u ce fantasc 
şi î n g r i j o r ă t o r , care d e s c o p e r ă r ă u l u i ac­
ceptat, in t ra t în o b i ş n u i n ţ ă , d imensiuni m o n ­
struoase. Pentru că m-are n i c i am f e l de 
tabu-ur i , pent ru c ă n u a c c e p t ă n i m i c oa 
demonstrat, e l s c r u t e a z ă to tu l cu ingenui ta­
tea d e z a r m a n t ă şi n e c r u ţ ă t o a r e a cop i lu lu i , 
iar p r i v i r ea aceasta n e u z a t ă , ca a a l tu i M i c 
P r i n ţ d i n t r - o î n d e p ă r t a t ă p l a n e t ă , face s ă 
explodeze banalu l î n r e v e l a ţ i e . O lume c i u ­
d a t ă se deschide, cu v o c a ţ i a absurdului , a 
zadarnicului , a con/ftiziei. T i m b r u l pa r t i cu la r 
provine d i n amestecul de î n g h e ţ a t şi f i e r ­
binte, de o b s e r v a ţ i e r e a l i s t ă f i d e l ă şi de 
joc intelectual subt i l , d e t a ş a t . T r e i cond i ţ i i 
s înt ob l iga to r i i pen t ru î n s c e n a r e a acestui f e l 
de teatru, îşi toate t r e i î l î m p i n g spre î n ­
noire : c larviziunea, s imţu l jus te i m ă s u r i şi 
densitatea. 

T r i p t i c u l de la T e a t r u l M i c (regia E m i l 
M â n d r i e ; scenografia Ş t e f a n Hab l insk i ) re­
u n e ş t e î n t r - u n arc l a r g momente d i f e r i t e pe 
c p i r a l a c rea ţ i e i sc r i i to ru lu i ; de aici d i f i c u l ­
tatea, dar şi interesul special al unei repre­
zen ta ţ i i n o t î n d deosebirile, da r d e z v ă l u i n d 
unitatea de s t r u c t u r ă . Poate că ar f i fost 
de preferat un monta j ascendent, î n c e p î n d 
cu Inundaţia ; s-ar f i e v i d e n ţ i a t astfel de­
venirea ide i i . în t rucâ t n u avem de-a face 

58 



Tatiana leckel (Măria Magdaîena) şi Ion Marine seu (Don Juan) în „Don 
Juan moare ea toţi ceilalţi" 

cu un spectacol uni ta r , ci cu t re i piese ş i 
spectacole separate, d i s c u ţ i a poate î n c e p e de 
or iunde . 

I N U N D A Ţ I A e ipoteza cea ma i s i m p l ă : 
p r o ş t i i m a i sint c o n s i d e r a ţ i ca i n d i v i z i , i a r 
prost ia i n c r i m i n a t ă e una d i n cele m a i r ă s ­
p â n d i t e , i luz ia , ca s ă z icem aşa , de rangul 
întâi — aceea că po ţ i avea, d o b â n d i , s t ăpân i 
t o t u l , ş i r e u ş i n d , po ţ i accede astfel la f e ­
r i c i r e . Se d i s e c ă deci alienarea p r i n ma­
ter ie , d i n a l t u n g h i î n s ă d e c î t a l reprezen­
t ă r i i comune. D e obicei , v i c t ime le setei de 
î n a v u ţ i r e se a b r u t i z e a z ă a lergînid d u p ă ci t 
mat mul te obiecte, v i a ţ a l o r e o igoană isto­
v i toare , î n care n u m a i r ă m â n e vreme şi 
energie pen t ru bucu r i a su f l e tu lu i . Eroare, 
spune M a z i i u , a c e a s t ă imagine satisface ne­
voia de c o m p e n s a ţ i e , dar e o p r e j u d e c a t ă : 
e ro i i săi isînt o d i h n i ţ i ş i senini , ei huzuresc 
î n t r - u n p r e a - p l i n de „ b u n u r i mater ia le şi sp i ­
r i t ua l e " , î ş i î m b u i b ă s p i r i t u l la f e l cum 
ş i - a r î m b u i b a t r u p u l . P r e ţ u l p l ă t i t e a l t u l 
— î n d e p ă r t a r e a de real i ta te , un soi de sus­
pendare î n v i d , anestezia p l ă c e r i i . Escalada 
s a t i s f a c ţ i i l o r e i n u t i l ă , ea nu mai s t i m u l e a z ă 
n imic . E x i s t ă o dezumanizare p r i n abuz de 
frumos ş i d c b ine . Spectacolul e a i c i ce l 
m a i aproape de text ; personajele î ş i v o r ­
besc ca p r i n t r - u n strat de v a t ă , n u se pot 
atimge. D a c ă balansoarul şi p a p a g a l i i u r i a ş i , 
imagine prea v u l g a r ă a idea lu lu i burghez 
de confort ş i o p u l e n ţ ă , contrazic p r o p r i a i n ­
t e n ţ i e a creator i lor , invaz ia ba loanelor albe 
e o so lu ţ i e i n s p i r a t ă , care p l a s t i c i z e a z ă asf ixia 

cu . v e ş t i bune'*, l ipsa de sens a reuş i t e i în 
sine. f ă r ă necesitate. 

D O N J U A N M O A R E G A T O Ţ I G E I -
L A L T I e nuc leu l care decide soarta î n t r e ­
g u l u i , f i i n d c ă e piesa cea mai c o m p l i c a t ă , 
cu a m b i ţ i i l e cele mai m a r i şi cu cele mai 
pr imejdioase capcane. Ipoteza. schematic 
vo rb ind , e alienarea concretului uman p r i n 
a b s t r a c ţ i e — d o g m ă , m i t etc. ; m i t u l sacri­
fică f i i n ţ a vie, ş i - o î n g l o b e a z ă , pen t ru că 
omenirea are nevoie d c m i t ca să -ş i echi­
libreze spaimele şi n e p u t i n ţ a . F ă r ă a-ş i f i 
p ă r ă s i t (vechile unelte, M a z i i u t e n t e a z ă sal tul 
i n ă l t e zone : de la i n d i v i d u l - r e f l e x al ide i i 
false u r c ă spre treptele superioare de gene­
ral i ta te , se i n t e r e s e a z ă de m u t a ţ i i l e care duc 
la 'falsificarea ide i i , l a t ransformarea e i i n 
monument î n care tensiunea v ie ţ i i s-a stins. 
Piesa e o e c u a ţ i e — D o n Juan şi M ă r i a 
M a g d a î e n a sint termeni p o l a r i ai ace lu i a ş i 
e n u n ţ , ei a v a n s e a z ă unul spre a l t u l , î ş i i n ­
t e r s e c t e a z ă t ra iec tor i i l e şi se despart iar . 
spre a-şi i m p l i n i dest inul . Capcana care î n ­
ghi te spectacolul se deschide î n chiar sub­
s t a n ţ a l i t e r a r ă ; o t e o r e m ă de o s u p e r b ă şi 
t ă i o a s ă r ă c e a l ă m a t e m a t i c ă e s u s ţ i n u t ă dea-
va'lma cu argumente amuzant ingenioase, cu 
s c ă p ă r ă r i de cremene ale a d e v ă r u l u i , cu 
g i u m b u ş l u c u r i . A u t o r u l a riscat şi a pierdut : 
d i s t a n ţ a p î n ă la m i z ă e p rea mare ca să f i e 
a c o p e r i t ă cu glume de ca l ib ru l i n t e l i g e n ţ e i 
facile. D e d r a g u l mizei î n s ă . o regie r i gu ­
r o a s ă ş i s o b r ă , ş t i i n d să evite mic i l e vo­
l u p t ă ţ i ale g r a t u i t u l u i , c r e ionând cu de-
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t a ş a r e pasajele minore, ar f i avut ş a n s a 
să arunce o punte spre pa l ie ru l de sus 
a! scenei. Dar , mai v i t a l ă şi mai t e r e s t r ă , 
g luma e aceea care d ă tonul în spectacol ; 
regia îi pune p e d a l ă , scenografia supra l ic i ­
tează , actor i i d i l u e a z ă şi î n c a r c ă . A v e m deci 
o comedie g r o a s ă , cu un s e d u c ă t o r pedepsit, 
o p r o s t i t u a t ă r ă s c u m p ă r a t ă î n s f i n ţ e n i e ş i o 
r e g i n ă f r ivo lă , t r a t a ţ i cu ta ţ i i î n m a n i e r ă 
modernist-fantezist p a r o d i s t i c ă . cum se pur ta 
acum pa t ru-c inc i ani . Paradoxul e că excesul 
de i n v e n ţ i e comică n u a m u z ă şi spectacolul 
t r e n e a z ă . A c ţ i u n i l e - g a g descriu insistent, 
greoi şi p la t un D o n Juan obosit, a că ru i 
f o r m ă p e r i c l i t a t ă trebuie î n t r e ţ i n u t ă p r i n t r - o 
tenace i g i e n ă a coche t ă r i e i , o M ă r i e M a g -
d a l e n ă - s t a r de cinema. Caricatura nu a d e r ă 
deloc la sens. Ceea ce era meni t să ser­
vească doar drept suport şi t e n t a ţ i e pent ru 
spectator, in t roducindu-1 , cu un pretext p r i n 
e x c e l e n ţ ă teatral , în lumea esen ţe lo r , devine, 
p r i n t r - o r ă s t u r n a r e de p l a n u r i , predominant . 
L a s enza ţ i a de î m p o v ă r ă t o r şi fad contr ibuie 
d i n p l i n cadrul scenografic, excesiv de f a ­
mi l i a r , de aluziv, de „ v o r b ă r e ţ " . 

A b i a cu T R E Z I Ţ I - V Ă ] N F I E C A R E D I ­
M I N E A Ţ Ă ne a f l ă m la a l t i tudinea carac­
te r i s t i că pentru arta de azi a l u i Teodor 
M a z i i u . Bucata e concisă , s e v e r ă , l impede şi 
s t r ă l u c i t o a r e ca un diamant , tensiunea t ra ­
gică n u s u p o r t ă sincope. S c r i i t o r u l c o n t e m p l ă 
în f io ra t g r a n i ţ a s u b ţ i r e d in t re ech i l ib ru şi 
î n c r e m e n i r e . .Carac te ru l" , a c e a s t ă p r i m ă m ă ­
sură de ordine î n ex i s t en ţ ă , i se d e s c o p e r ă 
concomitent ca p r i m ă f o r m ă de moarte. N e ­
p u t i n ţ a omului de a se desface d i n cr i sa l ida 
care, o d a t ă ce 1-a structurat, a deveni t ri­
g idă , ţ i n î n d u - 1 pr izonier , d e t e r m i r i î n d u - 1 , face 
parte d i n complicata d i a l e c t i c ă a b ine lu i şi 
r ă u l u i . Trezindu-se d i m i n e a ţ a , insul nu e 
liber, intact şi nou, fiecare gest şi act al 
său s-a copt î n c ă l d u r a e m b r i o n a r ă a gestu­
r i l o r sau actelor de i e r i sau de a n u l trecut, 
trebuie î n s e r i a t o r d i n i i logice a acestora; 
revolta e impos ib i l ă . Cî t de a d î n c î n sine 
poate el u r m ă r i r ă d ă c i n a u l t i m ă a l iber­
tă ţ i i sale originare, unde î n c e p e servitutea 
fa ţă de propr ia s t r u c t u r ă ? î n spectacol s t r ă ­
bate ceva d i n aerul n e l i n i ş t i t o r al acestor 
î n t r e b ă r i . D i a l o g u l d in t re M a x i m i l i a n şi 
Eugen — m ă ş t i l e ace le iaş i p e r s o n a l i t ă ţ i , cea 
vie, p r e d i s p u s ă l a i luzie, p i e r i n d o d a t ă cu 
trecerea cl ipei , t r e c î n d la ac t ivul t i p a r u l u i , 
î n t r - u n n e î n t r e r u p t proces de degenerare — 
e sec, mordant , î n c ă r c a t de a m e n i n ţ ă r i ne­
rostite. Unele arabescuri de m i ş c a r e super­
flue pot f i u şo r trecute cu vederea. 

A c t o r i c e ş t e , î n t r e a g a „ s e a r ă M a z i i u " des­
chide problema spec i a l ă a a d e c v ă r i i s t i l u ­
lu i in terpre ta t iv la obiect. D e as t ă d a t ă . 
r euş i t a nu m ă s o a r ă n ic i t a l en tu l , n i c i efor­
tul de elaborare : pur şi s implu, actorul 
i r a d i a z ă — sau nu . Or, puterea de r a d i a ţ i e 
e aici h o t ă r î t o a r e , g r e ş e a l a de d i s t r i b u ţ i e 
s c h i m b ă sensul ide i i , o t r a n s f o r m ă î n con­
t r a r i u l s ău . D a n >Nuţu şi Vasi le N i ţ u l e s c u 
nu î n t î m p i n ă d i f i cu l t ă ţ i , ei pot asimila atmo­
sfera operei cu l in iş te . în r i t m u l p ropr ie i 

r e sp i r a ţ i i , pentru că f i in ţa lor creatoare 
p o a r t ă la r î n d u l ei un mister, o a u r ă poe t i că 
stranie, f ă c u t ă d i n candoare şi cruzime. O 
tuşă f ină de 'g r i jă p r o f e s i o n a l ă î n plus i -ar 
f i dus la d e s ă v î r ş i r e ; ş i , poate, norocu l de 
a f i d i s t r i bu i ţ i î m p r e u n ă , cum s-a î n t î m p l a t 
în îngrijitorul, ca f l u i d u l ce-i l e a g ă s ă c i r ­
cule n e s t î n j e n i t p r i n s c e n ă . A m î n d o i au avut 
parteneri buni , a t e n ţ i , c o n c e n t r a ţ i ; Do ina 
T u ţ e s c u şi N . Pomoje au acceptat c o n d i ţ i a 
şi s-au s t r ă d u i t s ă f i e t r a n s p a r e n ţ i pen t ru 
sarcina a r t i s t i c ă i n e d i t ă . M a i greu a fost 
pentru actor i i puternic de f in i ţ i , d e p r i n ş i să-ş i 
af i rme r o l u r i l e p r i n date de psihologie, ex­
p loz i i de temperament şi a tu -u r i de farmec. 
Pe I o n Marinescu, toate acestea l -au t r imis 
în extrema opusă , şi tot ce a f ă c u t , cu 
o b i ş n u i t a l u i s i g u r a n ţ ă , a fost opac, surd 
şi mut . Ta t i ana Iekel i s-a subordonat o 
parte d i n t imp , apoi a î n c e r c a t o evadare 
pe cont p r o p r i u , p a r ţ i a l r euş i t ă . î n t r e sec­
v e n ţ a M o n i c ă i G h i u ţ ă şi cea a l u i Arcad i e 
Donos n u se af lă n i c i o cale de acces, de 
asemenea n ic i î n t r e ei ş i in te rpre tu l l u i D o n 
Juan. 

Tonul potrivit r ă m î n e o s p e r a n ţ ă pent ru 
vi i toarea p r e m i e r ă M a z i i u . 

I . P . 

Dan Nuţu (Eugen) şi .V. Pomoje 
(Maximilian) în „Trezi(i-vă în fiecare 

dimineatcT. 

0 0 



Teatrul „ C . I. Nottara" 

CERCUL MORŢII 

de Ştefan Berciu 

U n pod ium ci rcular pe care se mişcă 
ş a p t e personaje : foarte repede la î n c e p u t ; 
apoi, d i n ce în ce mai înce t , p î n ă c înd se 
aude o î m p u ş c ă t u r ă — A n a Zotescu trage 
asupra ing ine ru lu i I o n D u d a ş ; acesta se 
p r ă b u ş e ş t e o d a t ă cu opr i rea — b r u s c ă — 
a tu tu ror personajelor. G i a n i V e r o se re­
pede cu r evo lve ru l î n t i n s spre A n a Z o ­
tescu ; o voce : .Greşeş t i d o m n i ş o a r ă . . . D i n 
cercul ăs ta , cine nu ş i - a f ăcu t treaba p î n ă 
la capă t . . . nu iese v i u " ; a l t ă voce : „...Aşa­
dar, u n cerc al mor ţ i i . . . (ceva mai tare) 
cercul m o r ţ i i . . . " (se d ă î n a p o i , pas cu pas, 
s t r i g î n d ) „ C e r c u l m o r ţ i i ! Cercu l m o r ţ i i !" : 
apoi d i n n o u o î m p u ş c ă t u r ă şi î n t u n e r i c u l 
este sf îş iat de u r l e tu l unei femei : u r m e a z ă 
c î t e v a clipe de l i n i ş t e ; apoi u n m o t i v sonor 
î n t o n a l i t ă ţ i m e d i i , scena se l u m i n e a z ă t rep­
tat, muzica î n c e t e a z ă şi . . . 

N u ! N u vo i continua. D i n mo t ive lesne 
de în ţ e l e s — dizolvarea elementului su rp r i z ă , 
a suspensului — sarea şi p ipe ru l acestui gen 
de scriere — m ă o b l i g ă să r e n u n ţ la t e n t a ţ i a 
de a povesti piesa şi las spectatori lor posi­
b i l i t a t ea de a-şi iveriffica perspicacitatea. 
F i i n d vorba de Ş t e f a n Berc iu — cunoscut 
şi apreciat m î n u i t o r a l i n t r i g i i p o l i ţ i s t e — 
v ă asigur, că veţ i f i puş i l a grea î n c e r c a r e . 

Scenele construite cu r igoare log ică , re­
p l ic i l e , d i n ce î n ce mai derutante, m i ş c a r e a 
scen ică , l u m i n i l e , f u n d a l u l muzical , t o tu l ten­
s i o n e a z ă atmosfera. C o n ţ i n u t u l de ide i , ac­
ţ iun i şi i m p l i c a ţ i i , cu o v ă d i t ă s e m n i f i c a ţ i e 
e t i că , p r i v i n d fapte d i n v i a ţ a de toate zilele, 
lac d i n spectator par tenerul au to ru lu i . Re­
m a r c ă m la acest consecvent autor de l i t e r a t u r ă 
d r a m a t i c ă po l i ţ i s t ă , surprinderea r e a l i t ă ţ i i , şi 
nu inventarea unor f i c ţ i un i de univers ab­
stract, aşa cum se î n t î m p l ă î n scrieri le care 
a b o r d e a z ă aventura de d ragu l aven tur i i . 
P r i m - p l a n u l , în piesele l u i Ş t e f a n Berciu, e 
. .autent icul" ; de aici şi v iab i l i t a t ea lor . 

Piesa al că re i t i t l u poate f i considerat 
s imbol al a c ţ i u n i i , .ne m i j l o c e ş t e , în fond , 
c u n o a ş t e r e a munc i i p l i n e de a b n e g a ţ i e a l u ­
c r ă t o r i l o r d i n 'securitate ; de a l t ă parte, ne 
d e m o n s t r e a z ă că act ivi ta tea de spionaj nu 
poate f i c o m p a r a t ă „ d e c î t cu un cerc d i n 
care n imeni — o d a t ă in t ra t — nu mai 
s c a p ă n e v ă t ă m a t " . 

Toa te acestea s î n t demonstrate în a c ţ i u n e , 
de u n colectiv actoricesc sub conducerea re­
g i z o r a l ă a l u i M i r c e a A v r a m , la obiect şi 
doved ind o r e a l ă î n ţ e l e g e r e a f a c t o r u l u i psi­
hologic, necesar genului abordat. I n t e r p r e ţ i i 
— ordinea nu i m p l i c ă j u d e c ă ţ i de valoare — : 
I o n Siminie (Gian i Vero) , L i ă Ş a h i g h i a n 

Lucia Mureşan (Ana Zotescu) si Radu 
Dunăreană (Ion Dudaş) 

( M ă r i a G ă v a n ) , F l o r i n Stroe (Va le r iu F lo -
rescu), Radu D u n ă r e a n u ( Ion D u d a ş ) , L u c i a 
M u r e ş a n ( A n a Zotescu), T a m a r a Vasllache 
(Ri ţa M ă n ă i l ă ) , V a l e r i u A r n ă u t u ( C ă p i t a n u l ) , 
au d e s f ă ş u r a t un j o c sobru, i zbu t i nd in si-
t u a ţ i i l e - l i m i t ă momente de a d e v ă r a t ă ten­
siune. L u c i a M u r e ş a n a avut o p a r t i t u r ă 
mai d i f i c i l ă ca s t r u c t u r ă şi i-a pretins o con­
t i n u ă p r e z e n ţ ă în scenă . R o l u l Anei Zotescu, 
generos ca p r o b l e m a t i c ă , i-a ofer i t i n s ă oca­
zia de a-şi d e z v ă l u i î ncă o d a t ă bunele î n s u ­
şir i a c to r i ce ş t i . Pe aceeaş i l in ie , a unei in ter­
p r e t ă r i de b u n ă i n t u i ţ i e a . .datelor" 
personajelor, se însc r iu şi ce i la l ţ i actori 
m e n ţ i o n a ţ i 'în d i s t r i b u ţ i e . Scenografia — 
( L i d i a Radian) — z g î r c i t ă v o i t î n de ta l i i — 
i m p r i m ă şi ea spectacolului o n o t ă u t i l ă de 
sobrietate. 

Irina Tom a 
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Lucia Doroftei (Miranda) si Florin 
Măcelarii (Ferdinand) 

Teatrul „Matei Millo" 
din Timişoara 

FURTUNA 
de Shakespeare 

înscenarea Furtunii .lui Shakespeare devine 
pr in însăşi actul opţiunii repertoriale un fapt 
vrednic de preţuire, mai cu seamă că i n tea­
trul românesc această capodoperă n-a fost 
monta tă decît o singură dată, în 1957, la 
Teatrul Naţ ional din Bucureşti. în t r -un spec­
tacol lipsit de urmări . 

Teatrul „Matei Mil lo 1 " a cutezat această în­
treprindere plină de riscuri, şi ca semn de 
omagiu pentru a 25-a aniversare a existenţei 
sale, a adus la rampă această operă, ancă o 
ilustrare programat ică a repertoriului său de 
reală cultură. 

Dintre multiplele căi de acces spre insula 
magică a lui Prospero, acel spaţiu straniu şi 
neliniştitor, prea puţin încă explorat în scenă, 
regizorul Ion Taub a ales un drum simplu, 
care asigură accesibilitatea operei la o 

arie largă de spectatori, prin explicitareu 
evidentă a int r ig i i . ..Cheia" montării o gă­
sim în scena deschiderii spectacolului, mo­
ment ilustrativ, jucat cu multă expresivitate 
şi tratat deopotrivă în spiritul unei parabole 
hrechtiene. dar şi al moral i tă ţ i îor medievale, 
în t r -un vădit joc de „distanţare'*, ni se pre­
zintă toate personajele piesei ; asistăm la o 
alegorie, pantomimă strictă, în care cei „ r ă i " 
execută gestul revelator ( t rădare fratricid etc) 
rezumind la vedere, una dintre temele Fur­
tunii — răzbunarea. Dacă vrem, „moralitatea*" 
sugerează şi rădăcinile preelisabetane ale ope­
rei shakespeareene, amintind, de pi ldă, de 
Tragedia spaniolă, facilirind precum spu­
neam, intrarea în lumea lu i Prospero. Dar 
aici. ,.e labirintul cel mai încîlcit în care a 
rătăcit vreodată omul", precum zice Gonzalo. 
şi protagonişti i n-au prea izbutit să se des­
curce în acest labirint. Compartimentele cele 
mai realizate ale montării , rămîn scenografia, 
muzica, mişcarea : cu alte cuvinte elementele 
ajutătoare, funcţionale, care asigură exterio­
ritatea spectacolului, nu şi f luidul imanent al 
piesei, pe care numai actorii îl puteau trans­
mite. Reprezentaţ ia se desfăşoară pe scena 
goală, dispusă în trei mari practicabile, uşor 
etajate în trepte, singurul element mobil (sce­
nografia Mircea Matcaboji) f i ind un plan 
înclinat ce vine din podul scenei : o reţea 
metalică, un păienjeniş de fire, un „labirint " 
centrat în ju ru l unui soare de zodiac, cer al 
acţiunii care coboară apăsător în scena „fur­
tuni i" , pă t ra t „magic" al puterilor magului. 
Mişcarea a constituit o preocupare evidentă a 
regiei, şi trebuie să remarcăm caligrafia f ru­
moasă în răsuciri friînte ale baletului care în­
corporează spiritele din slujba lui Prospero 
şi unde recunoaştem şi unele bune influenţe 
din tendinţele la zi ale baletelor americane 
ale lui A l v i n Nicholaî ; în egală măsură ise 
impune şi muzica de scenă ,(Remus Georges-
cu), o muzică minuţios elaborată ce comen­
tează şi colorează necontenit toate scenele 
şi toate personajele. în t regul joc al piesei e 
dir i ja t de Prospero, prim-regizor şi coregraf 
ai „spectacolului" de pe insulă. î n t r - o lungă 
cămaşă, aspră, cenuşie, acest Prospero inter­
pretat de Gheorghe Leahu fără mantie şi ba­
ghetă exprimă reţinut tristeţea şi scepticismul 
celui care ştie să preţoiiască şi să discearnă 
între autoritatea puterii ducale şi a celei 
imaginare. Gheorghe Leahu este un Prospero 
lucid, rece, ce nu^şi părăseşte nici o clipă 
zîmbetul amar de pe chip, un organizator „fa 
vedere" al jocului, „satisfăcut" de punerea în 
scenă. I-am reproşa poate monotonia în ros­
tirea versului şi insuficienta punctare a ac­
centelor dramatice, dar vina este a întregii 
montări , care nu urmăreşte în primul rînd, 
demonstraţ ia sensurilor Furtunii, ci a acţiu­
nilor la vedere. Evident este în lă tura tă 
din spectacol interpretarea feeric roman­
ţioasă, am spune chiar că predomină ironia 
şi comicul burlesc. De p i ldă cu un accentuat 
relief lirico-grotesc, este tratat cuplul Fer-
dinand-Miranda, îndrăgosti ţ i edenici, nepri­
hăniţ i : Lucia Doroftei şi Florin Măcelaru au 
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jucat cu plasticitate şi rigoare profesională 
a l ianţa dintre pasiunea plină de candoare şi 
avînt l i r ic caraghios ; alt element de comic 
dilatat l-au constituit intermezzo-urile bur­
leşti, Trlnculo-Stephano (Alexandru Terno-
vici — Traian Buzoianu). în jocul actorilor 
s-a obţinut o par ţ ia lă omogenitate şi mai ales 
s-a izbutit alungarea intenţii lor declamatorii, 
grandi locvenţa . Totuşi, efortul spre o rostire 
sinceră, neafectată a versului shakespearean, 
ca şi coordonarea dintre vers şi mişcare, a 
împins pe unii interpreţi fie la o tratare ne­
glijentă, . .cotidiană" a textului, fie la aco­
perirea lui pr in gest. U n exemplu ni-1 dă 
Ar ie i in interpretarea Mihaelei Buta. T înă ra 
actriţă, cu o plastică corporală expresivă, 
execută nenumăra te contorsiuni şi gesturi 
complicate, adesea, alături de poezia textu­
lui . A m mai semnala î n concepţia spec­
tacolului asupra acestui personaj (care se 
bucură într-o bogată exegeză critică, de dis­
tonante interpretăr i teoretice), o descifrare 
oarecum insolită a relaţiei Ariel-Prospero : 
intervine aici aluzia unor legături erotice mai 
mult decît discutabile, care deplasează cîmpul 
magic spre zone neavenite. 

'Caliban rămîne de asemeni în zona um­
brită a reprezentaţiei . Gheorghe Păt ru se 
menţine la înfăţişarea pr imit ivă şi la apa­
renţa sălbatică îşi brutală , răpind acestei 
uluitoare şi originale creaţii shakespeareene, 
înt reaga ei aură de magie şi mister. E sem­
nificativ cît de exact îi putem aplica lui Ca­
liban o pă t runză toare observaţie a profeso­
rului canadian Marslial l McLuhan care des­
chide interesante sugestii de joc personaju­
lu i , de aceea ne şi îngăduim să o reproducem: 
„Omul preliterat şi tribal care trăieşte sub un 
stress intens de organizare audit ivă, grupînd 
aici în t regul aîmp al experienţei sale, îşi 
duce existenţa în t r -un anume sens sub semnul 
vrajei". A m regretat că nu a ajuns la noi 
această superbă vra jă a zgomotelor şi foşne­
telor lumii , dizarmoniile din acest mare tea-
trum mundi al oropsiţilor, printre care î l gă­
sim şi pe Caliban. 

în j u r u l insulei lu i Prospero nu circulă 
puternicii curenţi subterani ai piesei, nu 
tălăzuiesc valurile adinei care ar permite per­
sonajelor să convingă spectatorii că aşa cum 
spunea Shakespeare „sîntem făcuţi din plă­
mada visurilor noastre". 

Ceea ce nu înseamnă că montarea nu re­
prezintă un autentic câştig în experienţa pro­
fesională a colectivului timişorean, o expe­
rienţă fructuoasă de lucru în confruntarea cu 
un text mare şi d i f ic i l , experienţă de care a 
beneficiat întreaga echipă şi am nedreptă ţ i -o 
dacă n-am cita numele tuturor. Adăugăm 
deci : Radu Avram (Alonso), Florin Tănase 
(Sebastian). Ion Cocieru i(Antonio), Camil 
Georgescu (Gonzalo), Ştefan Sasu, Viorel 
lliescu (nobili). Elena Simionescu. Coca Io-
nescu (Ceres, Junona) ; şi să nu ui tăm con­
tribuţia costumelor sobre, neutre, expresive 
ale Emiliei Jivanov. 

M. I . 

Gheorghe Leahu (Prospero) şi Mihaela 
Ruta (Ariei) în „Furtuna" de Shake­
speare la 'Teatrul „Matei Millo" din 

Timişoara 

Teatrul de stat din Sibiu 

O COMEDIE FEERICĂ 

Şl UN „POST-SCRIPTUM" 

LA „CIBINIUM" 

Poet al revoluţiei şi comediograf al NEP-
ului. Maiakovski, devenit astăzi ceea ce se 
cheamă un clasic, avea, mai presus de toate, 
pasiunea, mai mult, vocaţia contemporanei­
tăţii. 

Interpret, regizor, pictor, scenograf — deci 
adesea autor total al pieselor sale — el 
ştia să preţuiască viaţa pe care îndrăzneala 
şi spiritul creator al unei direcţii de scenă 
puteau să le dea unui text scris. De aceea, 
referindu-se la una din piesele sale scria : 
„în viitor, cei care veţi expune, veţi pune 
în scenă, veţi t ipări Misterul buf. schlmbaţi-i 
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Constantin Stănescu (Prisipkin) în ..Ploş­
niţei" dc Maiakovski 

conţinutul, faceţi-1 contemporan, consonant 
cu ziua respectivă, cu minuta respectivă". 

îndemn, pe care, bineînţeles, nu luat ad 
litteram, l-am recunoscut î n spectacolul tî­
nărului regizor Andrei Zaharia de la Sibiu. 
Regizorul a eliminat un în t reg act — cel 
a'l confruntării lui Prisîpkin cu foştii săi 
tovarăşi dc luptă, muncitori, căci. în l in ia 
gindită de actualul spectacol. bufonada 
enormă şi tristă — schimbarea de ton şi 
chiar de decor cerute de acest tablou — 
ar f i contrastat în spectacol, ar f i adus 
o incomodare 'de r i tm. 

Decorul lui He îmuth Sturmer. etajat pe 
două planuri poate sugera ca silueta, o 
imensă masă de scris, din sertarele căreia 
apar. evoluează, cîntă ,şi dansează perso­
najele piesei. Ţ ipă to r colorată, diformă, se 
mişcă greoi pe scenă, pest r i ţa lume a NEP-
lui — vânzători ambulanţ i , foşti proprietari, 
foşti luptător i ademeniţ i de „farmecele ca­
pitalului doborât, dar atît de seducător* 1. 

„Nunta roşie" d i n frizeria doamnei Re-
naissance, incendiul, baletul şi cupletele pom­
pierilor sînt pentru regizor momente 'de dez­
lănţuită fantezie cvasi-operetistică. Musafiri i 
au mişcări mecanice, ticuri verbale şi reacţii 
auditive stereotipe. Cuvinte, fragmente de 
discursuri le dictează emoţiile, un entuziasm 

prost mimat pe un fond de animalică ind i ­
ferenţă. Lumea alibă, perfectă, a v i i torului , 
cu care e confruntat eroul — nu e scutită 
nici ea în această tratare scenică de unele 
i roni i regizorale. A ic i , relaţii le par idilice, 
personajele se exprimă p r in „recitat ive" şi 
„belcanto-uri", jocurile par naive şi copi­
lăreşti. 

Dar, oare, pare să ne în t rebe spectacolul 
sibian — noi oamenii anului 1970 — perfec­
t ib i l i , dar nu perfecţi — în competiţie cu 
cibernetica şi alte cuceriri antiseptice ale 
secolului, mu riscăm să devenim automate 
docile apte să caute în d ic ţ ionar cuvinte 
uitate ca „brambureală" , „birocratism"', dar 
şi . r oman ţă " , „iubire" ? 

De aceea, momentul reînvierii l u i Prisîpkin 
(profesorul îşi caută cu reflectorul printre 
spectatori pacientul si-1 descoperă fireşte în 
ul t imul rînd al sălii) sau finalul piesei — 
(fanfară veselă, ce acoperă cuvintele pacien­
tului reînviat care-şi descoperă semenii), 
subliniază, credem, spiri tul v iu angajant, în 
care regia a ştiut să citească satira l u i 
Maiakovski. Aşadar , nimic îndulcit , poeti­
zat, rotunjit , „ lupa" regizorului, de astă dată, 
a ştiut să a leagă şi sâ ne aducă în „gros-
plan", imagini de arhivă fantastică şi de 
ironică ficţiune ştiinţifică. 

Mai puţ in omogenă şi exersată, în aceste 
prime spectacole, de „ roda j " , echipa acto­
ricească a pr i le ju i t însă cîteva creaţii bine 
integrate viziunii regizorale. A m cita aici 
pe Constantin Stănescu ((Prisîpkin), Lrvia 
Baba, C. Rădulescu, Mircea Hindoreanu, 
Avram Besoiu, Eugenia Papaiani, Ovidiu 
Stoichiţă. 

Anu l acesta. „Cibiniumul", festival de 
proaspătă t radi ţ ie sibiană, din care am des­
prins cu precădere reprezentaţ ia comediei lui 
Maiakovski, a fost rezervat în mare parte 
muzicienilor, deşi atenţ ia ne-a mai fost re­
ţ inută şi de alte două spectacole: Răzbuna­
rea sufleurului de Victor Ion Popa şi, la 
secţia germană, Mori und andere Talen, 
montaj literar, datorat actorului şi poetului 
Cristian Maurer. 

Cupletul baladesc, ce ilustrează î n spectacol 
o savantă şi oportună discuţie între doi in ­
terlocutori (Skurilius — un buchinist, şi un 
elegant t recător) , e o specie poetică ce nu-şi 
află un corespondent exact în nici o altă 
l i teratură europeană. Germanii î l practicau 
în târgurile Evuliu Mediu, p r i n poeţii săi 
anonimi şi îl păstrează î n paginile unot 
Erich Kăstner, G. 'Kreisler, Dietlef von L i -
lienkron, Thomas Mann, ori capătă o pros­
peţime specifică în filmele moderne ale lui 
Kurt Hoffman. Sînt „songuri", adesea 
„crude", cu gustul poantei groteşti şi cu un 
sfirşit, cel măi adesea, moralizator. 

Scenariul lu i Cristian Maurer a selectat 
poeziile dintr-o mai amplă l istă de inspiraţie, 
în t r -o gradaţ ie cronologică a genului şi în­
tr-o evoluţie d ramat ică în crescendo a emo­
ţiilor. 

U n spectacol „de cuvint", „de poezie" în 
primul rînd, dar ale cărui însuşiri vizuai'-
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scenice nu au fost l ipsi te de pitoresc >pjastic, 
de oarecare e l o c v e n ţ ă propr ie . A m recunoscut 
în decor tuşa s i gu ră a l u i E r w i n Kut t le r , 
am aplaudat profes ional ismul î n t r e g i i t rupe 
d i n care s-au d e t a ş a t p r i n i n t e l i g e n ţ a şi far­
mecul personajului său , Cr i s t i an Maure r 
(semnatarul regiei , t o t o d a t ă ) , K u r t Conradt 
p r i n i ron i a şi p l ă c e r e a j o c u l u i î n mul t ip l e l e 
sale a p a r i ţ i i , W o l f g a n g Ernst, p r i n t r - o f o r ţ ă 
şi d e o s e b i t ă expresivitate. î n celeLalte seri, 
ne-a p l ă c u t desigur să u r m ă r i m în decorul 
schimbat al scenei, d e v e n i t ă în no i i săi 
p e r e ţ i de lemn, c a m e r ă de r e z o n a n ţ ă , cu­
noscuta f o r m a ţ i e i t a l i a n ă de m u z i c ă pre­
c las ică „ G a s p a r e d i Salo" ( p r e z e n t ă de a l t fe l 
şi la Fest ivalul George Enescu). Soliei t î n -
du - i d i r i j o r u l u i f o r m a ţ i e i , Agosti.no Or iz io , 
un in t e rv iu , am avut comoda î n d e l e t n i c i r e 
sâ notez un unic si deosebit de concentrat 
r ă s p u n s tu turor î n t r e b ă r i l o r mele : „ T u t t o e 
meravigl ioso !" Acîs und Galatheca de 
Haendel , cu concursul sopranei b u c u r e ş t e n e 
E m i l i a Petrescu, concertul de o r g ă de la 
Catedrala E v a n g h e l i c ă , s u s ţ i n u t de profesorul 
H . X a v i e r Dressler. Concerte pe care cro­
n icaru l teatral a prefera t s ă le asculte î n 
î n t r e g i m e , dar să le consemneze doar p r i n 
t i t l u r i l e l o r cît m a i exacte. 

i N e - a u ma i r e ţ i n u t p r i n Sibiu o expoz i ţ i e 
de ins t rumente muzicale populare şi t r a d i ­
ţ i o n a l u l T î r g al o la r i lo r , î n ziua de deschi­
dere a Fes t iva lu lu i . 

Deci î n ansamblu, la cea de a t re ia sa 
e d i ţ i e , „ C i b i n i u m u l ' ' , adresat cu p r e c ă d e r e 
celor cu gust ş i ureche m u z i c a l ă , n u ne-a 
pu tu t d e z a m ă g i . E o p r e z e n ţ ă ce c o n t i n u ă 
s ă se i m p u n ă p r i n personalitate şi ser iozi­
tate, ohiar d a c ă entuziasmul unor parteneri 
de Fes t iva l a ma i s lăb i t , d u p ă abia t r e i ani 
de t î n ă r ă t r a d i ţ i e ! 

31 ir el a Nedelcu 

Teatrul de stat din Arad 

ÎNTRE POSIBILITĂŢI 

Şl AMBIŢII 
L a A r a d stagiunea s-a deschis cu Despot 

Vodă. N i m i c s u r p r i n z ă t o r . De ani de zile 
t rupa a r ă d e a n ă se d e d i c ă cu e x e m p l a r ă d ă ­
rui re v a l o r i f i c ă r i i dramei istorice n a ţ i o n a l e . 
D u p ă Răzvan şi Vidra, Rachieriţa, Procesul 
Horia, Vlaicu Vodă, Viteazul, regizorul D a n 
Alecsandrescu m o n t e a z ă acum. la A r a d , Des­
pot. N e place să vedem în acest fapt m a n i ­
festarea unei profesiuni de c r e d i n ţ ă , a unui 
a t a ş a m e n t programat ic fa ţă de piesa i s tor ică , 
fie ea c las ică sau c o n t e m p o r a n ă . Este un ata­
ş a m e n t care se răs f rânge b i n e f ă c ă t o r in act i -

Alex. Fier ă seu şi Ovidiu Grigore seu 
în „Moartea ultimului golan" de Virgil 

Stocnescu 

vitatea educativ p a t r i o t i c ă a tea t ru lu i şi de­
sigur î n c o n ş t i i n ţ a pub l i cu lu i . 

M a r c a t ă astfel solemn, stagiunea a r ă d e a n ă 
— d u p ă un mic r ă g a z de r e s p i r a ţ i e cu Băr­
baţi fără neveste, de N e i l Simon — u r m e a z ă 
să se d e s f ă ş o a r e a m b i ţ i o s cu un şir de repre­
zen t a ţ i i , menite p r i n t r e altele să ofere şi ac­
to r i lo r posibi l i tatea unei u t i l i ză r i diverse, de 
n a t u r ă să le p u n ă la î n c e r c a r e cal if icarea. Pe 
a c e a s t ă c o o r d o n a t ă se a ş e a z ă Măsură pentru 
măsură. Crimă şi pedeapsă, Mincinosul l u i 
Go ldon i , l u c r ă r i s e l e c ţ i o n a t e şi pen t ru e v i ­
denta lor î n s u ş i r e de a cuceri pub l i cu l . Pe 
af işul s ă p t ă m î n a l , Camera de alături de Paul 
Everac şi Moartea ultimului golan de V i r g i l 
Stoenescu, reluate, c o m p l e t e a z ă î n ţ e l e p t l ista 
t i t l u r i l o r d i n reper tor iu . D a r a c ţ i u n e a de 
promovare a d ramaturg ie i de actualitate, se 
va concentra, în acest an in cocheta sa lă a 
S tud iou lu i , loc rezervat mai ale exper imen­
t ă r i l o r . O asemenea î n c e r c a r e este p u s ă pe 
umer i i t î n ă r u l u i regizor A l e x a Visa r ion , che­
mat să p u n ă în s cenă Paracliserul l u i M a r i n 
Sorescu. U n p r i m şi d i f i c i l pas pe treptele 
î n a l t - p o e t i c e ale c r ea ţ i e i autohtone. Să spe­
r ă m că tea t rul va reuş i s ă s c o a t ă a c e a s t ă ex­
p e r i e n ţ ă d i n anonimatul l abora to ru lu i şi să 
o însc r ie ca pe o realizare de valoare in 
cadrul fes t iva lu lu i t r a d i ţ i o n a l . . P r i m ă v a r a 
a r ă d e a n ă " , la care colec t ivul tea t ru lu i v i ­
sează s ă î n t r u n e a s c ă faptele de a r t ă ale t u ­
turor s tud iour i lo r teatrale d i n ţ a r ă . 

T e a t r u l d i n A r a d , cu p rogramul său in te ­
resant, amb i ţ i o s , precis e şa lona t , t inde să 
s p a r g ă l imi te le . . j u d e ţ u l u i " , să in t re în com­
pe t i ţ i e cu bunele colective d in ţ a r ă . A s p i r a ţ i a 
aceasta este însă c o n d i ţ i o n a t ă de m ă s u r a in 
caic inves t i ţ i a de energie şi p e r s e v e r e n ţ ă se 
va face mai mul t dec î t p i n â acum in direc­
ţ ia calităţii, a r i d i c ă r i i n i v e l u l u i de m ă i e s t r i e 
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în r î n d u l actor i lor . Este problema ce pare. 
la ora a c t u a l ă , a f i problema-cheie a echi­
pei de la A r a d . 

Despot şi Moartea ultimului golan se dis­
t ing , aici , la A r a d p r i n a c u r a t e ţ e a desenului 
regizoral şi scenografic, p r i n expresivitatea 
de ta l i i lo r . Decorur i le şi costumele l u i Sever 
F r e n ţ i u — inspirate, st i l izate cu gust şi r a f i ­
nament — at r ibuie m o n t ă r i l o r a r ă d e n e ţ i n u t ă 
i n t e l e c t u a l ă , n o b l e ţ e , e l e g a n ţ ă . Deosebit de 
izbut i t p r i n s impli ta tea l i n i i l o r ş i volumelor , 
p r i n a rmonia culor i lor , cadrul plastic a fost, 
în spectacolul Despot, un factor care a pus 
nemi j loc i t î n e v i d e n ţ ă viz iunea m o d e r n ă , l i ­
b e r ă de fastul exter ior al t ex tu lu i l u i A l e -
csandri, în care regizorul D a n Alecsandrescu 
ş i - a v r u t edif icat spectacolul. D e s p o v ă r a t de 
aura legendei, t ra ta t eu sobrietate l u c i d ă , 
f ă r ă e x a l t ă r i patetice, t ex tu l romant ic a fost 
descifrat regizoral , ma i ales în t r i m i t e r i l e sale 
actuale şi a fost ca atare servit şi de o 
s e a m ă de i n t e r p r e ţ i . (Constant in A d a m o v i c i 
în C i u b ă r V o d ă ; L i v i u M ă r t i n u ş în C o m ş a 
şi Zoe Muscan în A n a ; d i s t r ibu i t cu curaj , 
în r o l u l t i t u l a r , t î n ă r u l I o n Petrache n-a 
ajuns să acopere datele con t rad ic to r iu lu i şi 
d i f i c i l u l u i său personaj , dar m e r i t ă o m e n ­
ţ i u n e aparte pent ru rivna, ţ i n u t a şi capaci­
tatea l u i de in te r io r iza re ) . Spectacolul, fin 
rest, se resimte, însă , de o anume r i t m i c ă 
prea l e n t ă , şi mai ales de o tonal i ta te ş t e a r ­
să, de o l i p s ă de relief, şi una şi c e a l a l t ă da­
torate unei p l a f o n ă r i v iz ib i l e a actor i lor , al 
c ă r o r efort i n t e rp re t a t iv se a r a t ă v ă d u v i t de 
mij loacele expresive necesare pent ru a rodi 
pe terenul c e r i n ţ e l o r moderne a le tea t ru lu i . 
Se ajunge astfel, î n t r - u n ace laş i spectacol, la 
nedorite pete albe, la personaje inexpresive, 
incapabile de a t ransmite idei le şi sentimen­
tele investi te î n ele de autor. 

C ă t rupa a r ă d e a n ă e î n z e s t r a t ă î n să şi cu 
elemente de calitate, în stare să expr ime 
spontaneitate, să e m o ţ i o n e z e , s ă creeze atmos­
feră , tensiune, s-a v ă z u t î n Moartea ultimu­
lui golan, care se b a z e a z ă ma i ales pe buna 
î n d r u m a r e şi coordonare (de c ă t r e ace laş i re­
gizor) a ac to r i lo r . O v i d i u Grigorescu (Dinu) 
şi A l e x a n d r u F i e r ă s c u (Fony) au fost un t a n ­
dem p l i n de haz, de farmec, de sensibili tate, 
savoare. Foarte b u n ă V i o r i c a Popescu î n 
Laura , î n p l i n ă dezvoltare şi î m b o g ă ţ i r e a 
zestrei sale profesionale. 

L i n i ş t i t în p r i v i n ţ a : 
— c o n d i ţ i i l o r materiale , excelente ; 
— a pub l i cu l u i care v ine cu drag la re­

p r e z e n t a ţ i i l e t ea t ru lu i (exis tă a ic i , a s i g u r a ţ i 
p r i n abonament, 4 000 de spectatori la f ie ­
care nou spectacol ; tea t rul î n general nu 
t r ă i e ş t e d i n d e p l a s ă r i , ca î n alte p ă r ţ i , ci d i n 
spectacolele la sediu) ; 

— a î n t r e g u l u i personal de serviciu care 
se î n g r i j e ş t e cu pasiune de buna î n t r e ţ i n e r e 
a i n s t i t u ţ i e i şi care şt ie să î n v ă l u i e , s e a r ă de 
sea ră , inc in ta t ea t ru lu i î n t r - o a t m o s f e r ă c a l d ă , 
c iv i l i za tă , s ă r b ă t o r e a s c ă ; 

— a secretarului l i t e r a r E. Roşcov ic i care 
d e s f ă ş o a r ă î n sectorul său o m u n c ă t e m e i n i c ă 

(pe l î ngă programele frumos şi edif icator 
concepute ş i redactate, a p r e v ă z u t o serie 
de m a n i f e s t ă r i extrateatrale, care vor l ă rg i 
aria de i n f l u e n ţ ă a t ea t ru lu i : c o n f e r i n ţ e l u ­
nare şi matinee l i terare gra tui te , de p r o z ă 
şi poezie, destinate t ine re tu lu i ; o b u n ă pro­
p a g a n d ă î n j u r u l tea t ru lu i ) ; 

Regizorul D a n Alecsandrescu, p r o a s p ă t nu ­
m i t şi în postul de director a l t ea t ru lu i , îşi 
propune — ca o p r i m ă e t a p ă — să acorde 
a t e n ţ i e , în special, procesului de î m b u n ă t ă ţ i r e 
a m u n c i i ac torului , factor ce d e t e r m i n ă . în 
ansamblu, buna act iv i ta te şi dezvoltare a 
tea t ru lu i . Cons i l iu l ar t is t ic îşi c e n t r e a z ă şi el 
act ivi tatea în a c e a s t ă d i r e c ţ i e : ac to r i i s înt , 
fiecare în parte, obiectul analizelor, a unei 
c r i t i c i colective, obiective ş i colegiale, care 
nu î n t î r z i e să-ş i arate n e a ş t e p t a t e rezultatele. 
Cu ace l ea ş i obiective s-au in i ţ i a t cursurile 
gimnastice ob l iga to r i i , meni te unei bune şi 
statornice î n t r e ţ i n e r i a c o n d i ţ i e i fizice şi a 
sup le ţ e i corporale a ac torulu i . „ S ă p t ă m â n a " , 
minusculu l ziar i n t e r n al tea t ru lu i , pe l î n g ă 
analiza a c t i v i t ă ţ i i s ă p t ă n i î n a l e a ce lo r l a l ţ i 
fac tor i , se o c u p ă î n d e o s e b i de apor tu l z i ln ic , 
bun sau r ă u , al ac tor i lor . Se î n c u r a j e a z ă i n i ­
ţiativa acelor membr i ai colec t ivului d i s p u ş i 
la efort metodic în numele c rea ţ i e i , e fo r t u r i ­
le spre matur izarea p r o f e s i o n a l ă . U n u l d i n 
stimulentele destinate să anime fo r ţ e l e co­
l ec t ivu lu i , este inv i ta rea d i n B u c u r e ş t i a unor 
actori de prest igiu, să joace (în ro lu r i l e ce 
d e ţ i n în Capitală), a l ă t u r i de p r o t a g o n i ş t i 
a r ă d e n i . S în t astfel a ş t e p t a ţ i I o n L u c i a n sau 
I o n Mar inescu să joace în Camera de ală­
turi. Schimbul de spectacole cu N a ţ i o n a l e l e 
d i n C l u j şi C ra iova este şi el preconizat în 
vederea s t i m u l ă r i i profesionale, m u l t d o r i t u ­
l u i salt spre calitate, în stare să i m p u n ă tea­
t r u l d i n A r a d , d incolo de g r a n i ţ e l e j u d e ­
ţu lu i . 

V. D. 

Teatrul din Petroşani 

DOUA PREMIERE 
Deschiderea s tagiuni i la P e t r o ş a n i s-a 

făcu t cu d o u ă premiere l a scurt in ter­
val : Avarul de M o l i e r e şi Părinţii teribili 
de Jean Cocteau. O a t re ia p r e m i e r ă va 
urma, se pare, foarte c u r î n d : e vorba de 
piesa l u i Galderon de la Barca Doamna 
nevăzută, a n u n ţ a t ă aici cu t i t l u l m a i „ a d e ­
meni tor" Doamna spiriduş. — { I a t ă , s-au 
putut p r e g ă t i î n două l u n i t r e i spectacole 
în p r e m i e r ă . N u e cu a t î t ma i regre tabi l 
că n i c i una n-a fost c o n s a c r a t ă unei piese 
r o m â n e ş t i ?) 

A ş a d a r , u n p r i m capitol cuprinde clasici 
universal i . C a p i t o l u l d o i , u r m î n d şi el o 
t e n d i n ţ ă de succesiune, aduce pe a f i ş numele 
unor clasici r o m â n i , p r i n t r - o p i e s ă nerepre-
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zentată încă a lui Ion Mlnulescu, Pleacă 
berzele, şi un spectacol alcătuit din mo­
mente, schiţe şi versuri apar ţ in înd lui Ion 
I.uca Caragiale şi George Topîrceanu. I n ­
tenţia teatrului este de a facilita pe această 
ca'le cunoaşterea şi înţelegerea operei scri­
itorilor pomeniţi, de către generaţi i le de 
elevi care n-au luat încă act de valoarea 
acestor opere, decît prin intermediul ma­
nualelor. Dar, dincolo de raţ iunea educa­
tivă care trebuie să stea permanent la baza 
alcătuirii programului de lucru, e de pre­
supus că t inerii învăţăcei ar putea acumula 
mai multe şi mai bune cunoştinţe dacă l i 
s-ar oferi să vadă ceea ce e mai repre­
zentativ d in opera unui scriitor — cu atît 
mai mult din opera unui scriitor celebru 
de teatru. De ce nu o operă dramatică de 
Caragiale ? De ce, neapăra t , Minunile sftn-
tuhii Sisoe, o pagină evident mai slabă şi 
mai nesemnificativă din literatura lui Topî r ­
ceanu, în locul unui recital semnificativ din 
poeziile lui , programat, >de pildă, în cadrul 
„spectacolelor de miercuri" pe care teatrul 
îşi propune să le prezinte, cu intrare gra­
tuită, în primul r înd sub această formă ? 
Iniţ iat iva, fireşte, nu e rea — se prevăd 
aici recitaluri din opera lui Eminescu, Ra-
bimdranath Tagore, Ion Budai-Deleaniu, un 
montaj literar-dramatic închinat aniversării 
republicii — dar această iniţiativă, s-ar cu­
veni parcă, ar t iculată pe argumentele unui 
program tematic, care să-i dea continuitate 
şi orizont. 

în fine, un capitol trei care are în vedere 
piesele originale contemporane. Acestea ur­
mează să fie prezentate în partea a doua 
a stagiunii şi să se încadreze, ca atare, în 
programul general de spectacole consacrat 
aniversării Partidului. Ce se preconizează 
aici ? Probabil premiera piesei lui Gheorghe 
Vlad Un tron pentru Goace, lucrarea unui 
debutant, Radu Băldilă, Patru oameni fără 
nume; în continuare, un spectacol Mar in 
Sorescu şi unul cu o piesă pentru copii sem­
nată de Mar in Iorda, cu care colectivul in ­
tenţionează să se prezinte la festivalul de 
piese pentru copii şi tineret din iunie, de 
la Piatra Neamţ . 

N u lipsesc, aşadar, iniţiativele : lipseşte 
fermitatea în alcătuirea repertoriului propriu, 
nu e clară o intenţie de program artistic 
şi de continuitate în armonizarea t i t lur i lor 
de la o premieră la alta, de la o stagiune 
la alta. Teatrul continuă să fie victima unui 
complex care-1 face să privească t imid şi 
orbit la strălucirea piscurilor, deciziile sale 
sînt oscilante şi oarecum sub semnul provi­
zoratului, ceea ce face ca deprinderea mi­
nimei rezistenţe să domine şi să-şi pună ne­
stingherită pecetea chiar pe fapte de ar tă 
ce pornesc ho tă rk d in afara acestei deprin­
deri. 

Cine ar susţine, de pi ldă, că o regizoare 
ca Marietta Sadova, s-ar lăsa ispitită de 
asemenea deprinderi în montarea unui spec­
tacol ? Membrii colectivului au lucrat timp 

Aurora Novăcescu, Costin Iliescu, Ru-
xandra Petru, Mihai Clita şi Elisabeta 
Belba în „Părinţii teribili" de Jean 

Codeau 

de două luni, de dimineaţă p înă seara, sub 
îndrumarea intransigentă, neobosită şi dusă 
pînă la minuţie a acestei regizoare, care şi-a 
sărbători t aici 'cincizeci şi cinci de ani de 
activitate teatrală. Protagonişti i a 'două d i ­
ficile piese din literatura universală — 
Avarul de Moliere şi Părinţii teribili de 
Jean Cocteau — au simţit ce înseamnă şi 
ce solicitare presupune pregăt irea unui fapt 
artistic iniţiat şi pornit hotărît de la alte 
principii decît cel al minimei rezistenţe. Şi, 
totuşi, rezultatul final e umbrit de urmele 
viciului rutinier, lucrurile nu se încheagă 
într-o clară imagine sintetică, comunicarea, 
pe scenă, şi lîntre scenă şi sală, e nesigură, 
superficială. Se resimt în neîmplinir i le celor 
două spectacole, tocmai tendinţele — şi f r i ­
nele — minimei rezistenţe practicate de-a 
lungul anilor, oînd nimeni nu şi-a propus 
să rişte aici un salt peste ş tacheta actului 
de rînd. Neajunsurile surprind mai cu seamă 
pe planul actoricesc ; mai puţin în Avarul. 
mai mult în Părinţii teribili, personajele sînt 
şovăielnic schiţate, nu ajung a se configura 
în caractere, sînt nepăsătoare, parcă, faţă 
de universul lor de gînduri şi sentimente, 
nu transmit o reală vibraţie sau intensitate 
dramatică. Dumitru Drăcea este un Harpa­
gon anonim, o umbră t remur îndă şi nedecisă, 
care trece neangajat, marionetistic, prin 
scenă ; conceput pe trăsături comice, dar to­
tal străin de drama lui lăuntrică, de uma­
nitatea l u i . Un singur interesant moment 
(regizoral) scoate pentru o clipă din ano­
nimat imaginea l u i Harpagon : In monolo­
gul casetei pierdute, fugărirea şi încolţirea 
eroului de către o sa rabandă de măşti. O 
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a n u m i t ă e l e g a n ţ ă şi d i s t i n c ţ i e s cen ică au 
t i n e r i i eroi — Cleante-Marce l Popa. Elisc-
Ruxandra Petru, V a l e r e - M i h a i C l i t a . 

î n Părinţii teribili se c o n t u r e a z ă cu fo r ţ ă 
d r a m a t i c ă n u m a i M i c h e l , in terpre ta t de 
M i h a i G l i t a cu vigoare, cu bucur ia v i t a l ă a 
g e n e r a ţ i e i e roului ; ş i , deş i uneor i prea 
p r i p i t , a l teor i prea g ă l ă g i o s , cu ţ i n u t ă re­
m a r c a b i l ă şi cu sinceritate. A l ă t u r i de el, 
p r e z e n ţ e corecte, cu p o s i b i l i t ă ţ i de a da mai 
mu l t şi mai elocvent, Ruxandra Petru ( M a ­
deleine) şi A u r o r a N o v ă c e s c u {Leonie ) ; 
Cost in I l iescu n i s-a p ă r u t a f i g r e ş i t d i s t r i ­
bu i t î n Georges. actorul n e d i s p u n î n d n i c i 
fizic, n ic i temperamental , de datele r o l u l u i . 
Elisabeta Belba î n Yvonne , are momente de 
t r ă i r e i n t e n s ă : î n general însă îşi pierde 
eroina î n zone patologice, ceea ce face ca 
e v o l u ţ i a ei s ă fie p î n d i t ă de nonsens. Spec­
tacolul c o b o a r ă în m e l o d r a m ă şi p ie rde mu l t e 

d i n tâ lcur i le t ex tu lu i , tocmai pentru că , în 
ansamblu, nu e relevant d i n punc tu l de ve­
dere al î n f r u n t ă r i i destinelor. 

Elena P ă t r ă ş c a n u - V e a k i s c r e e a z ă un decor 
uşor manevrab i l , ingenios, pen t ru a sugera 
p r i n dominan ta g a l b e n ă în care e colorat, 
a m b i a n ţ a casei l u i H a r p a g o n : ceea ce ne-a 
ofer i t în schimb, scenograful A u r e l Florea. 
pent ru Părinţii teribili e neartistic, d a c ă nu 
de-a d rep tu l u r î t . 

Poate că b u n i i regizor i -pedagogi ar trebui 
i n v i t a ţ i pent ru o î n t r e a g ă stagiune l a acest 
teatru. I n v i t a ţ i , nu numai ca să p u n ă în 
scenă , ci să redreseze şi să r e a d u c ă l a un 
n ive l ceva mai r id ica t de profesionali tate 
echipa, să o c u r e ţ e de maniere, p r e j u d e c ă ţ i l e , 
complexele şi c o m o d i t ă ţ i l e î n c e t ă ţ e n i t e şi do­
minante, d e o c a m d a t ă , a ic i . 

C. Paraschivescu 

TURNEE... TURNEE... TURNEE... 
Prompt , l a deschiderea 

6tagiuni i teatrale, Tea t ru l 
p i t e ş t e a n „ A l . D a v i l a " a 
inaugura t î n B u c u r e ş t i tu r ­
neele teatrelor d i n -ţară. (La 
c î t e v a zile d i s t a n ţ ă , P i t e ş t i u -
l u i , i -a urtmat T e a t r u l „ F a n ­
tasio" d i n C o n s t a n ţ a ş i a l ­
tele). I n i ţ i a t i v a d e p l a s ă r i i î n 
C a p i t a l ă e s t imulatoare p c n ' 
t r u colectivele respective, 
dar ne-am f i bucurat mai 
m u l t d a c ă pe a f i şe le turneu­
l u i ar f i f i g u r a t cel p u ţ i n 
u n spectacol „ în p r e m i e r ă " 
d i n repertoriali acestei sta­
g i u n i . 

A ş a d a r , T e a t r u l „ D a v i l a " 
ne-a prezentat d o u ă d i n 
spectacolele sale. nu foarte 
vechi, to tuş i , r e l u ă r i , cum 
s-ar spune : Căruţa cu pa­
iaţe de M i r c e a Ş t e f ă n e s c u şi 
Mioriţa de V a l e r i u Anan ia . 

Este un mer i t al regizoru­
l u i Constant in Din i sch io tu 
că nu s-a sf i i t s ă reia şi să 
monteze o p i e să „ v e c h e " care 
l a ora a c t u a l ă putem spune 
că a devenit c las ică , o p iesă 
oare a fost j u c a t ă cu m u l ţ i 
a n i î n u r m ă de „ g a r n i t u r a 
de aur" a p r ime i noastre 
scene : Căruţa cu paiaţe de 
M i r c e a Ş t e f ănescu . care ne 
p r e z i n t ă s e c v e n ţ e d i n v i a ţ a 
unor c t i to r i ai tea t ru lu i nos­
t r u ca M i l l o şi Pascaly şi î n ­
ceputuri le t ea t ru lu i r o m â ­

nesc. Regizorul a conturat 
cu re l ief l umea p i t o r e a s c ă a 
piesei, care cupr inde o dis­
t r i b u ţ i e a t î t de n u m e r o a s ă . 
Pentru frumoasa l o r e v o l u ţ i e 
a m i n t i m pe I o n F o c ş a ( B â -
dia) , D o r a C h e r t e ş (Cat r ina) . 
Ju l ie ta S t r î m b e a n u (Pulhe-
r ia ) , A n g e l a Radoslavescu 
(Subreta). H a m d i Cerchez 
(Sufleurul) şi V i s t r i a n Ro­
man (Pascally). 

Mioriţei de V a l e r i u A n a ­
nia, a fost cea de a doua 
r e p r e z e n t a ţ i e a tu rneu lu i p i ­
t e ş t ean , de asemeni în regia 
l u i Constant in Din i sch io tu . 
C u acest poem d rama t i c cu 
mot ive de l e g e n d ă , re­
g izo ru l a r euş i t să dea 
v i a ţ ă unui spectacol v i u , co­
lorat , n u a n ţ a t , î n t r - o a m p l ă 
şi o m o g e n ă d e s f ă ş u r a r e sce­
n ică , î n plus, el a creat unor 
t i ne r i actori posibi l i tatea 
să-ş i d o v e d e a s c ă d i n p l i n ta­
len tu l . V i s t r i a n Roman, în 
t î n ă r u l cioban M o l d a n , i m ­
pune un personaj autentic : 
A d i n a R a ţ i u este o M i o a r ă 
f r u m o a s ă . sup l ă . r ă s ă r i t ă 
p a r c ă d i n f l o r i de c î m p şi 
b a l a d ă : Elena Gurgulescu, o 
R o i n i ţ ă cu m u l t tempera­
ment, gata de orice sacri­
f i c iu , ca să-ş i d o b î n d e a s c ă 
i u b i t u l : I leana Z ă r n e s c u 
( B ă l u ş c a ) , a fost o p e ţ i t o a r e 
p l i n ă de pitoresc. O men­

ţ i u n e s p e c i a l ă pentru com­
p o z i ţ i a l u i D e m Niculescu, 
î n b ă t r î n u l baci Novac. 
Prea s t u d i a t ă . c o m p o z i ţ i a 
Ioanei C i t t a Baciu . 

Păpuşi premiate Ia Zagreb 

î n luna octombrie a.c. l a 
Zagreb, capi tala C r o a ţ i e i , a 
avut loc cel de al I I I - l e a 
Fest ival I n t e r n a ţ i o n a l de P ă ­
puş i în l imba esperanto. 
P r in t r e cele ş a p t e ţ ă r i care 
ş i - a u disputat l a u r i i ar te i 
„ p e sfor i" \ ţ a r a n o a s t r ă a 
fost r e p r e z e n t a t ă de T e a t r u l 
de P ă p u ş i d i n C o n s t a n ţ a cu 
spectacolul Şoricelul şi pă­
puşa realizat pe t ex tu l piesei 
Să reparăm păpuşa de A l e c u 
Popovic i . în regia l u i Ş t e f a n 
L e n k i ş cu decorur i le l u i D a n 
N e m ţ e a n u şi p ă p u ş i l e Ioanei 
Constant in eseu. 

Spectacolul a fost distins 
cu Premiul I de aur — pen­
t ru cea ma i b u n ă reprezen­
t a ţ i e d i n fest ival i n l i m b a 
esperanto, — iar a c t r i ţ e i - m i -
nui toare Ane t a Forna Chr i s tu 
( interpreta Şo r i ce lu lu i ) i -a 
fost acordat un p remiu de­
osebit, pentru cea mai b u n ă 
interpretare. 

Bravo, C o n s t a n ţ a ! 

Măria Marin 

68 



CARNET I.A.T.C. 
Timp dc trei zile — respectiv 23, 24 şi 25 oct. 1970 — s-a 

desfăşurat la Institutul \de Artă Teatrală şi Cinematografică, un 
binevenit colocviu, schimb de opinii asupra unor probleme şi 
metode actuale ale teatrului şi pedagogiei artistice. Au fost 
astfel dezbătute, printre altele, probleme privind raportul dintre 
teatru şi literatura dramatică, funcţia actorului şi regizorului în 
spectacol, relaţia dintre scenă şi public, toate probleme funda­
mentale ale artei ,scenice, privite nu în afara implicaţiilor lor — 
de la structura limbajului artistic al reprezentanţiei dramatice, 
pînă la arhitectura edificiului teatral. 

C u v î n t u l de deschidere (prof . G. Dem. L o -
ghin) a expus m ă s u r i l e ce v i z e a z ă organizarea 
in s t i t u tu lu i şi metodele de luc ru cu v i i t o r u l 
actor. R e ţ i n e m , d i n ele, î n m o d special, că 
în munca de formare a concep ţ i e i creatoare 
a cand ida tu lu i la arta scenei, se t inde tot ma i 
mul t , spre dezvoltarea s ens ib i l i t ă ţ i i , spre s t i ­
mularea i n v e n t i v i t ă ţ i i şi fanteziei creatoare, 
că se pune accentul pe c u n o a ş t e r e a p r o f u n d ă 
şi m u l t i l a t e r a l ă a v ie ţ i i sociale, şi, ma i pre­
sus de toate, pe o c o n ş t i i n ţ ă c iv i că şi ar t is ­
t i că a v a n s a t ă ; că, î n ceea ce p r i v e ş t e meto­
dologia p r i n care aceste deziderate teoretice 
s în t concretizate, corpul profesoral o p t e a z ă 
, .pentru acele m o d a l i t ă ţ i de expresie a c ă r o r 
durab i l i t a te a fost v e r i f i c a t ă de prac t ica isto­
r i e i , permanent î m p r o s p ă t a t ă de descoperiri le 
sol id fundamenta te ale s p i r i t u l u i modern , i n ­
s t i tu ind astfel c l i m a t u l creator ce a s i g u r ă re­
l a ţ i a f i r e a s c ă d in t re cont inui ta te şi noutate 
în succesiunea g e n e r a ţ i i l o r . 

A u prezentat c o m u n i c ă r i prof . un iv . dr. 
docent M i h n e a Gheorgh iu . dr. G h . N e a c ş u , 
prof . un iv . dr. A n d r e i S t r ihan şi prof . un iv . 
Radu Penciulescu. Temat ica a b o r d a t ă de ei 
p r i v e ş t e m i ş c a r e a de idei d i n teat rul m o n ­
d ia l , noile r apo r tu r i create î n tea t ru l con­
temporan, î n t r e s c e n ă şi s a l ă . Refer i tor l a 
rapor tu l s c e n ă - s a l ă . de un real interes s-a 
a r ă t a t a f i comunicarea l u i Radu Penciu­
lescu : „ T e n t a t i v ă î n def ini rea conceptului de 
teatru, azi" . E l a pus accent pe descifrarea 
. .noului rapor t î n t r e o p e r ă şi consumator", pe 
o n o u ă sensibili tate a spectatorului , d i n a m i c ă 
şi creatoare, — care se impune (şi trebuie a 
f i l ă s a t ă să se i m p u n ă ) şi pe care ar t i s tu l şi 
opera să o stimuleze. S î n t e m deci în f a ţ a 
unei teor i i în v i r tu t ea c ă r e i a spectatorul nu 
mai e un simplu consumator, ci este i n v i t a t 
să par t ic ipe la actul creator, p o z i ţ i a sa dc 
clement exter ior operei l i i n d m o d i f i c a t ă . 
..Consumatorul învaţă în opera care-l încon­
joară din toate părţile. obligîndii-l în ultimă 
instanţă la creaţie." 

D i s c u ţ i i l e purtate s-au angajat cu deose­
bire în j u r u l acestui punct ele vedere, mar-
cînd cu clari tate e x i s t e n ţ a a d o u ă g rupu r i 
adverse : un grup s u s ţ i n î n d j u s t e ţ e a teoriei 
specta torul-par t ic ipant la actul dc c rea ţ i e , 
schimbarea cond i ţ i e i de spectator pasiv i : i 
participant. c o n s i d e r î n d u - s e a f i evenimentul 

cel ma i de s e a m ă cu „ r e p e r c u s i u n i î ncă i n ­
calculabile asupra dramei , asupra spectaco­
l u l u i , asupra a rh i t ec tu r i i teatrale şi a spa 
ţ iu lu i dedicat locu lu i de j o c " ; c e l ă l a l t g rup 
(de r e ţ i n u t că, aici se î n s c r i u ma i ales cei 
care se simt direct i m p l i c a ţ i î n actul crea­
ţiei dramat ice — respectiv d r a m a t u r g i i — 
Paul Everac, Paul Cornel Ch i t i c ) , c o m b ă -
t î n d a c e a s t ă n o u ă r e l a ţ i e ( o p e r ă - c o n s u m a t o r ) 
şi c o n s i d e r î n d că, în acest chip, t ex tu l va f i 
expropiat , că a d i c ă p r i n î n l ă t u r a r e a aşa -z i se i 
t i r a n i i a t ex tu lu i , s t ructura d i n a m i c ă a spec­
tacolu lu i se va pulver iza , ba am ajunge chiar 
să nu mai credem în cuv în t . Problema par-
t i c ipa ţ i e i pub l i cu lu i la actul de c r e a ţ i e , în 
j u r u l c ă r e i a s-au axat comunicarea şi discu­
ţ i i l e respective, s o l i c i t ă însă o a d ă s t a r e şi o 
ref lexie ma i î n d e l u n g ă . Cu a t î t ma i mul t , 
cu cît n i se pare că disputa a fost g e n e r a t ă 
nu a t î t de datele problemei ca atare, c î t mai 
de g r a b ă de o r e c e p ţ i e oarecum confuză a 
te rmino log ie i cu care a operat în expunere 
Radu Penciulescu. Deoarece, n i c i v o r b ă , în 
punctu l său de vedere, de a e l imina textu l 
dramatic , ci , de a conferi spectatorului drep­
tu l de a con t r ibu i , p r i n par t ic iparea sa la 
actul tea t ra l — p r i n e x c e l e n ţ ă deschis, şi 
deci apt s ă incorporeze orice aport revela­
tor — la descoperirea şi reliefarea a d e v ă ­
r u r i l o r e x i s t e n ţ i a l e . 

D a c ă p r i n dezbaterile teoretice d i n p l e -
n u m - u l său, co locviu l a î n c e r c a t să se apro­
pie de m i ş c a r e a de idei d i n teatrul m o n d i a l , 
s e c ţ i u n e a c o n s a c r a t ă „ M e t o d e l o r moderne în 
formarea ac toru lu i ş i reg izoru lu i contempo­
ran" a concentrat p r e o c u p ă r i l e profesionale. 
Ob iec t ivu l l u c r ă r i l o r acestei s ec ţ iun i a fost 
poate cel mai a m b i ţ i o s , aici f i i n d vo rba de 
sinteza diverselor aspecte ale p r e g ă t i r i i teore­
tice, metodologice şi tehnice î n t r - o un i că 
r e z u l t a n t ă c o n c r e t ă , de d e m o n s t r a ţ i a prac­
t ică a ef ic ien ţe i artist ice a f iecăre i metode 
dc s tudiu propuse. Profesori ai d i fe r i t e lo r 
c îase de actorie ş i - a u argumentat punctele 
de vedere s u s ţ i n u t e în c o m u n i c ă r i cu a ju ­
to ru l unor e x e m p l i f i c ă r i practice realizate 
de s t u d e n ţ i i lor. 

Colectivele didactice conduse dc profesori i 
George Dem. L o g h i n şi M o n i ( rheler ter au 
d e s f ă ş u r a t a m ă n u n ţ i t etapele a c t i v i t ă ţ i i de 
in i ţ i e r e a s t u d e n ţ i l o r în labora toru l î n t r u -

69 



c h i p ă r i i personajului scenic, p rezen t lndu-n i - l e 
gradat, de la exe rc i ţ i i elementare de i m p r o ­
v iza ţ i e , cu îşi f ă r ă cuv în t . la s t u d i i mai 
complicate, realizate pe d r a m a t i z ă r i de p r o z ă . 
Une le exe rc i ţ i i , chiar simple, au fost su­
gestive şi c o n v i n g ă t o a i e ; altele ;(în mod 
special, t rama basmulu i modernizat) , v i z i b i l 
inspirate de d o r i n ţ a de a s t imula fantezia 
şi l iber ta tea i n t e r i o a r ă a s t u d e n ţ i l o r , au fost 
to tuş i v ic ia te de c ă u t a r e a cu orice p r e ţ a 
poantei teatrale cu efect sigur. D i n t r e stu­
d i i l e de ro l ş i - a atins ţ i n t a ce'l realizat, sub 
î n d r u m a r e a conf. Zoe Stanca A n g h e l , pe un 
..decupaj" al nuvelei „F lo r i s ă l b a t i c e " de 
Erskine C a l d w e l l ; l u c r î n d l î n t r -un mic ro -
studio amenajat ca teatru ro tund , la numai 
doi pa ş i de spectatori, cei doi foar te t ine r i 
i n t e r p r e ţ i au trecut o p r o b ă d i f i c i l ă de con­
centrare şi de sinceritate a j o c u l u i . 

M a i izbut i te sau mai p u ţ i n , î n f u n c ţ i e î n 
p r i m u l r î n d de calitatea t a len tu lu i s tudentu-
lu i -ac tor , toate aceste exe rc i ţ i i au avut, a t î t 
în bine cît şi în r ă u , o c o m u n ă m ă s u r ă . Ele 
s-au const i tui t î n t r - u n expozeu sistematic şi 
documentat al metodelor de s tud iu u t i l i za te 
la L A . T ; C . : dar nu s-au r id ica t l a n i v e l u l 
la care le-ar f i obl iga t î n s ă ş i r a ţ i u n e a de 
a f i a acestui colocviu ş t i in ţ i f i c , f i i n d mai 
aproape de o i lus t rare a p rog rame i anal i t ice 
dec î t de o cercetare o r i g i n a l ă , inovatoare. 
N e a s u m î n d u - ş i r iscul de a î n f ă ţ i ş a e x e r c i ţ i i l e 
„ l a p r i m a vedere", î n î n s ă ş i febra ac tu lu i 
de i m p r o v i z a ţ i e creatoare, profesor i i au g reş i t 
e s e n ţ i a l ; imaginea a d e v ă r a t ă , c r u d ă poate, 
a fost î n l o c u i t ă cu una r e g i z a t ă , e l a b o r a t ă 
— desigur, mai s t r ă l u c i t o a r e , dar n e a u t e n t i c ă 
şi, ma i cu s e a m ă , i n o p e r a n t ă î n ordinea 
s c o n t a t ă . 

i l n comunicarea profesoarei Beate Fre-
danov, care a studiat cu anul I I abordarea 
dramaturg ie i clasice, se discern mai clar 
obiectivele şi embr ion i i unor so lu ţ i i p r o p r i i 
in acordarea c o n c e p ţ i e i contemporane cu 
s t i lu l operei. F ragmentu l d i n Vlaicu Vodă. 
expus î n t r - o v a r i a n t ă n e f i n i s a t ă , cu s t î n g ă c i i l e 
şi n a i v i t ă ţ i l e inerente, a avut da ru l să sur­
p r i n d ă o cale p ropr ie de acces a foarte 
t i n e r i l o r i n t e r p r e ţ i c ă t r e mesajul t ex tu lu i 
respectiv. 

Scopul şi rezultatele exper imentu lu i pe­
dagogic s-au conjugat c o n v i n g ă t o r î n cerce­
tarea „ R e l a ţ i e i epic-dramat ic în s tudiu l i m ­
p r o v i z a ţ i e i " , r e a l i z a t ă de conf. Sanda M a n u . 
Ideea i -a fost s u g e r a t ă profesoarei , de prac­
tica d i d a c t i c ă ; o b s e r v î n d că s t u d e n ţ i i m a n i ­
fes tă o t e n d i n ţ ă e x c l u s i v i s t ă c ă t r e v izua l iza-
lea spectacolului, n e g l i j î n d î n schimb poten­
ţ i a l u l teatral al c u v î n t u l u i , ea le-a propus 
un s tudiu special pe a c e a s t ă t e m ă . D i n 
a c e a s t ă î n c e r c a r e s-a n ă s c u t r e u ş i t a montare 
Caragiale... dar nu teatru : în colocviu au 
fost prezentate c î t eva s e c v e n ţ e d e s f ă ş u r a t e 
au ralenti. pen t ru a demonstra procedeele 
folosite. 

U n moment al co locv iu lu i a fost dedicat 
r e o r g a n i z ă r i i î n v ă ţ ă m â n t u l u i de regie. Conf. 

D . Esr ig a expl icat p r i n c i p i u l g r u p ă r i i stu-
d e n ţ i l o r - r e g i z o r i pe ateliere de c r e a ţ i e , î n să ş i 
alegerea a te l i e ru lu i de c ă t r e student f i i n d 
un p r i m pas pe calea d e f i n i r i i v i i t oa r e i sale 
p e r s o n a l i t ă ţ i . P r i n organizarea şi p rog ramul 
acestor ateliere se va e l imina etapa de asi­
mi l a re obl iga tor ie a unei o r i e n t ă r i estetice 
la care studentul n u a d e r ă . î n g ă d u i n d u - i - s e 
în schimb, să se structureze mai r a p i d şi mai 
p rofund , pe p o t r i v a datelor şi p r e f e r i n ţ e l o r 
p r o p r i i . F ragmentu l d i n Tragedia fecioarei 
de Beaumont şi Fletcher, î n s c e n a t de stu­
dentul I u l i a n V i şa , a servi t drept argument 
acestei teze ; o s i n g u r ă s cenă a fost deajuns 
pentru a scoate î n e v i d e n ţ ă cheia l ec tu r i i 
regizorale şi a prezenta o p r i m ă s c h i ţ ă de 
p r o f i l a au to ru lu i ei. N u e însă nevoie s-o 
mai spunem : toate aceste idei şi d e m o n s t r a ţ i i 
nu r e p r e z i n t ă altceva d e c î t i n v i t a ţ i a pe care 
I . A . T . C . o a d r e s e a z ă celor i n t e r e s a ţ i de a 
u r m ă r i o serie de inves t i ţ i i pe termen lung . 
S c a d e n ţ a reformelor metodologice preconizate 
e î n c ă departe. 

S e c ţ i u n e a a I i - a a u r m ă r i t să d e s c h i d ă 
o f e r e a s t r ă spre l abora to ru l de t e h n i c ă a 
profesiei : „ C u v î n t u l şi m i ş c a r e a , componen­
tele expresiei scenice". C o m u n i c ă r i l e prof. 
u n i v . Sandina Stan ( „ R o l u l f r a z ă r i i în 
tea t ru") , conf. Elena Negreanu (despre fe lu ­
r i te le categori i tşi f u n c ţ i i ale monologu lu i ) ; 
asistent M i h a i D o g a r u ( „ S t u d i u l pract ic al 
coru lu i v o r b i t " ) ; lector M a r g a Boureanu ( în 
l e g ă t u r ă cu dezvoltarea func ţ ie i au t id i t ive 
necesare ac to ru lu i dramat ic) ; Elena Cristea 
(despre unele metode de corectare a R - u l u i 
ve lar ) , au fost, f i reş te , de o n a t u r ă mai spe­
c ioasă . 

A l ă t u r i de ele, problemele de istorie şi teo­
r ia spectacolului — discutate în s e c ţ i a a 111-a 
a co locv iu lu i ( s e m n a l ă m mai cu s e a m ă co­
m u n i c ă r i l e s u s ţ i n u t e de prof . un iv . dr. I leana 
Berlogea, conf. un iv . C. Mar inescu . prof. 
univ . dr. M . M a n c a ş . asist un iv . A d r i a n a 
C â l i n e s c u . lector un iv . G h . C e a u ş u e t c ) . au 
s t î r n i t interes în m ă s u r a in care au putut 
demonstra că rezultatele c e r c e t ă r i l o r cu p ro ­
f i l teoretic s în t convergente cu c e r c e t ă r i l e 
şi problemele care c o n f r u n t ă practic munca 
I . A . T . C . - u l u i şi duc astfel la o n e c e s a r ă u n i ­
tate de p r e o c u p ă r i şi rezultate. 

Organiza t cu i n t e n ţ i a e v i d e n t ă de a se 
spori v i r t u ţ i l e şcol i i n a ţ i o n a l e de teatru, co­
l o c v i u l I n s t i t u t u l u i de teatru, la a c e a s t ă 
ed i ţ i e , a avut mai m u l t r o l u l de a expune 
a c ţ i u n i î n t r e p r i n s e în vederea p e r f e c ţ i o n ă r i i 
şi m o d e r n i z ă r i i î n v ă ţ ă m â n t u l u i tea t ra l : el 
constituie î n s ă , în ace laş i t imp , o i n v i t a ţ i e 
l a n s a t ă tu tu ro r oameni lor de teatru, spre con­
jugarea e fo r tu r i l o r lor, d u p ă cum spunea 
rectorul I n s t i t u t u l u i , pentru s o l u ţ i o n a r e a i m ­
pera t ive lor majore, cu care este as t ăz i con­
f r u n t a t ă m i ş c a r e a t e a t r a l ă şi c i n e m a t o g r a f i c ă 
r o m â n e a s c ă . 

I . T. 
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mHIC A LAG(R)OmĂ 
B. E L V I S 

Jocul de-a masacrul 
Prin substanţă, prin idee, prin perspectivă 

Jocul de-a masacrul se aliniază celorlalte 
piese ale lui Eugen lonesco şi dacă ea nu 
figurează printre cele mai relevante, nu-i 
mai puţin semnificativă pentru intensitatea 
cu care acest scriitor este urmărit şi ajuns 
din urmă de obsesia morţii, obsesie devenită 
principal mod de a recepta şi trăi viaţa. 

Cei ce aşteptau o reînnoire a teatridui 
său nu sînt entuziasmaţi de ultima dramă, 
o imensă hecatombă în care intră rînd 
pe rând toate personajele piesei, inclusiv 
modestele ei surprize şi accesibilele ci taine. 
Moartea — spune iarăşi şi iarăşi Eugen 
lonesco — ne scoate din lume fără a putea 
fi scoasă din lume; numai stupefacţia şi 
deznădejdea cu care fiecare descoperă, îşi 
ascunde, fuge şi sfîrşeşte prin a se întîlni 
cu această lege a tuturor e de fiecare dată 
nouă într-un univers impunând implacabil 
celor mai diverse destine, celor mai felu­
rite aventuri acelaşi final. 

Venită după Regele moare (care-i o capo­
doperă), Jocul de-a masacrul pare o piesă 
unde inspiraţia a fost bruscată, chiar dacă 
însuşirile lui Eugen lonesco au rămas in­
tacte, iar teatrul continuă să fie sub con-
de'ml său expresia privilegiată a unei puteri 
de reprezentare plastică a gîndului şi a poe­
ziei cum puţine a cunoscut scena. 

Revenind pe urmele vechilor probleme 
(există o unitate lăuntrică şi o consec­
venţă din care decurge autencitatea ne scin­
dată, nemăsluită a unei creaţii), tragedia a 
devenit frescă, iar ţipătul de suferinţă, cor 
funebru. 

Aşa se explică, cred eu, de ce personajele 
piesei (şi care sint aceleaşi epave derizorii 
ale neputinţei şi spaimei, aceleaşi fantoşe 
groteşti încercînd să se înşele pe sine şi pe 
ceilalţi, căutînd să încheie un pact separat 
cu inevitabilul şi comiţînd astfel o inutilă 
şi abjectă trădare) nu reuşesc totdeauna să 
atingă tensiunea pe care o atingea Beren* 
ger 1 din Regele moare . 

Este însă interesant de văzut cum a în-
tîmpinat critica franceză piesa lui Eugen 
lonesco. în „L'Express", Robert Kanters re­
proşează dramaturgului de a fi voit să tra­
teze cu mijloacele pieselor sale scurte, te­
mele pieselor sale lungi. Rezemat se arată şi 
Guy Dumur în „Le Nouvel Observateur" : 
„ J o c u l de-a masacrul constituie o piesă în 
acelaşi timp foarte simplă şi foarte dificilă. 
Foarte simplă, pentru că reduce umanitatea la 
condiţia de marionete interşanjabile. Foarte 

dificilă, pentru că se întemeiază pe monotonia 
unei situaţii... E în acest festival al morţii 
prea mult sentimentalism şi prea puţină cru­
zime..." Plin de elogii e, pentru o dată. 
severul Poirot^Delpech în „Le Monde", care 
vede în piesă demonstraţia impresionantă că 
neliniştea individuală în faţa morţii nu se 
atenuează într-o atmosferă de panică gene­
ralizată. Criticul consideră că obsesiile lui 
lonesco îmbracă în idtima lui dramă cea mai 
scenică formă ce se poate imagina şi că lim­
bajul său artistic ilustrează ca nici un altul 
diformităţile unei omeniri. Dar şi Poirot 
Delpech e nemulţumit de anumite comodităţi 
pe care şi le ia autorul cînd îşi egalizează 
personajele, reducîndu-le punctele de vedere 
la aceeaşi valoare şi nivelîndu-i, după cum 
nesatisfăcut este şi de uniformitatea efecte­
lor. Singura cronică din care respiră real­
mente entuziasmid e cea semnată de vechiul 
şi statornicul admirator al lui Eugen lonesco 
care este Jacques Lemarchand. „Teatrul, 
consideră cronicarul revistei «Figaro Litte-
raire», nu ne-a propus niciodată o imagine 
atît de pură, atît de crudă — vreau să zic 
atît de exactă — a morţii... Aici moartea e 
inevitabilă, necesară, liniştit victorioasă şi 
absolut indiferentă comentariilor... Bossuet 
nu spunea altceva, dar lonesco o spune ne-
sfîrşit mai bine pentru că o face fără elo-
cinţă... Să priveşti moartea trăgînd cu 
ochiul spre eternitate e un fel de a trişa... 
Dar lonesco are privirea dreaptă... Mai mult 
decît atît, el are simţul acut. intim a ceea 
ce omul a inventat mai bun pentru a da 
morţii o dimensiune umană, smulgînd-o din 
răceala ei clinică, din absurditatea ei me­
canică. Si anume tandreţea. Tandreţea care 
ne leagă pe unii de ceilalţi şi care-i mai 
puternică şi mai durabilă decît dragostea şi 
izbucnirile ei". 

Reinterpretarea clasicilor 
Mult discutata reinterpretare a clasicilor 

formează obiectul unei ample dezbateri or­
ganizată de „Theater Heute". şi la care par­
ticipă numeroşi oameni de teatru. Numai că 
dezbaterea nu are un caracter teoretic, ci 
unul precis, legat direct de cel mai bun 
spectacol cu un text ilustru al stagiunii 
1969—70. Rezultatul „referendumului" orga­
nizat printre oamenii de teatru din Republica 
Federală a Germaniei este categoric : operele 
dc artă ale trecutului trebuie reconstniite 
dc fiecare generaţie, iar reprezentaţia cu 
piesa lui Goethe Glav igo este, în acest sens. 
exemplară. Creatorul ei. scrie Ivan Nagel. 
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dovedeşte curaj, forţa şi subtilitate. „E un 
spectacol excelent — subliniază Hellmutli 
Karesck — tocmai fiindcă nu-i un spectacol 
clasic". Regizorul a ştiut să extragă efecte 
chiar şi din ceea ce azi pare fals. desuet, 
artificial, căci ori de cîte ori personajele 
se află într-o situaţie greu acceptabilă, ele 
o joacă ca pe o minciună obligatorie, ca 
pe o constrîngcre. ca pe o necesitate cu care 
nu se pot acomoda, dar pe care trebuie s-o 
trăiască, dîndu-i aparenţa sincerităţii". „Me­
ritul lui Kartner este de a fi descoperit 
intr-o piesă (la prima vedere desuetă) un 
tablou social precis şi de a fi reliefat isto­
ria a doi intelectuali carierişti, care se de­
mască prin vorbe şi prin gesturi cu o preg­
nanţă ieri poate mai puţin vizibilă", observă 
George Hensel. 

Grotowski şi „teatrul nudităţii" 
Toată lumea e de acord că ideea de „re­

voluţie teatrală" hipnotizează şi hrăneşte 
mişcarea artistică de astăzi în care se ames­
tecă disputîndu-şi întîietatea. valoarea şi 
rodnicia o serie de experienţe la drept vor­
bind nu foarte deosebite devreme ce se vor­
beşte chiar de primejdia unei retorici scenice, 
iar procedeele, ticurile şi tipicurile anumitor 
formule, în aparenţă cum nu se poate mai 
rebele, ies foarte iute la iveală. Dar pe cît 
e de adevărat că trebuie un efort răbdător 
şi tenace pentru a te opune presiunii diver­
selor improvizaţii ori manufacturi artistice 
împinse înainte de valul snobismului şi al 
publicităţii, tot pe atît de adevărat e şi că 
există în oamenii de teatru cu practică în­
delungată, un soi de rezistenţă şi de imo­
bilism care-i fac adesea opaci la ceea ce 
e realmente o sursă de nou şi un drum de 
creaţie încă neumblat. Iritaţi de numeroa­
sele pagini consacrate inovatorului, de pro­
zeliţii repede cuceriţi, de tinerii exegeţi gata 
să facă praf şi pidbere cîteva perechi de 
probleme şi să decreteze mereu anul 1 al 
scenei, aceşti oameni de teatru riscă să con­
funde adesea, autenticitatea cu şarlatania, 
văzînd în orice încercare de schimbare un 
atentat la propria lor persoană. De ce n-am 
recunoaşte-o: numele lui Grotowski a sus­
citat stagiuni de-a ritului printre unii dintre 
regizorii noştri consacraţi neîncrederea şi 
irascibilitatea, trezitul în ei, şi nu numai 
o dată, pierdute resurse de vehemenţă in­
telectuală. Ei s-au zorit să-l pună pe Gro­
towski pe aceeaşi linie cu projeţii şi refor­
matorii care lasă în urma lor mai puţin o 
operă şi mai mult un zgomot, identinficîndu-1 
mai curînd cu o ambiţie decît cu o vocaţie. 
Am văzut un singur spectacol de Grotowski 
şi mi-e greu să-l judec pe această unică 
probă (şi care dc altfel nu tni s-a părut 
prea convingătoare), dar am citit în ulti­
mele luni o scrie de pagini ale sale despre 
experienţele şi eşecurile lui, iar aceste file 
m-au impresionat. Pentru că răzbătea din 
ele o sinceritate, care se căuta neliniştită. 

o sensibilitate care încerca să se tălmăcească 
depăşind clişeele expresiei, recunoseîndu-şi 
fără minciună înfrîngerile, dar ncrcnunţînd 
să prospecteze mijloacele de a uni într-o 
emoţie acei oameni divizaţi şi izolaţi care 
constituie publicul şi de a le releva prin 
intermediul actorilor propriul lor secret. în­
tr-un text publicat mai de mult în I I 
Dramma, el îşi istorisea itincrariul artistic, 
cu punctele de ruptură, cu derutele, cu re­
velaţiile lui. Iniţial — spunea Groloxvski — 
doream să realizez o formă inedită de par­
ticipare a spectatorului şi chiar o colaborare 
a sa la acţiunea spectacolului, antrenîndu-l 
în mişcarea. în textul reprezentaţiei. Dar 
izbuteam fie o solidaritate raţională (expri¬
mată ironic ori deschis), fie una isterică, în 
nici un caz una emoţională. Mai tîrziu — 
continuă Grotowski — tentativa de a îm­
plini cu o reprezentaţie un ritual laic, evi-
thul bineînţeles un ceremonial abrutizant, 
t-a lovit de faptul că nu se putea realiza 
o comuniune, dată fiirul disparitatea idealu­
rilor şi a credinţelor: ceea ce pentru unii 
era un apel la apoteoză, era pentru alţii o 
invitaţie la deriziune. Aşa se face că în cele 
din urmă am preferat să uităm de spec­
tatori şi să punem accentid pe interpret. 
Poate că tocmai aceste succesive înfrîngeri 
m-au apropiat cu adevărat de aspiraţiile 
mele iniţiale, conchide Grotowski. într-un 
text tipărit de curînd în L a Quinzaine l i t t e -
ra i re regizorid îşi precizează încă mai lim­
pede poziţia, iar cel care pusese atîta accent, 
pe corpul actorului, polemizează aspru cu 
teatrul în care nuditatea se asimilează cu 
obscenitatea, în care goliciunea interpretului 
e o atracţie comercială. Există, scrie Gro­
towski, pe scenă o nuditate a actorului care 
are valoarea unei dezvăluiri, a unei intimi­
tăţi şi există o nuditate fabricată pentru a 
fi acceptată de public. în cel de al doilea 
caz. dincolo de ceea ce-i reprobabil uman 
e şi ceva reprobabil artistic. Fiindcă de astă 
dată goliciunea nu relevă actorul, funcţio-
nînd dimpotrivă cu un alt fel de mască. 
El este nud, dar nu este sincer, şi faptul 
că-i în pielea goală nu face decît să-i pa­
ralizeze reacţiile autentice, lăsînd libere şi 
vii numai cele mecanice. Numele meu a 
servit cu doi ani în urmă drept alibi pentru 
aceste producţii, dar eu n-am urmărit nici­
odată o nuditate a epidermei, ci a fiinţei 
umane, lată de ce îmi cer iertare pentru 
confuziile pe care le-am creat în trecut... 

Mai clar nici că se boate. Din exerciţiu 
de comuniune sau din tentativa de a conjura 
lorţele necunoscute (aşa cum le practicau 
cîndva popoarele primitive), din protest şi 
din sfidare a tabu-urilor şi a prejudecăţilor, 
ori din manifestare exasperată a unor in­
dividualităţi ameninţate cu nivelarea (aşa 
cum le propuneau unele curente de avan­
gardă), erotismul a devenit astăzi un bun 
de consum, iar nuditatea o marfă care se 
vinde şi se cumpără. De acest teatru, Gro­
towski sc desolidarizează răspicat. 
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— Poţi să-mi răspunzi sin­
cer, la o simplă întrebare — 
i s-a adresat (cred la Ka-
tanga) unui confrate drama­
turg, un altul, poate, lot 
dramaturg. 

— Pot să-ţi răspund sin­
cer, dar răspund sincer, nu­
mai cînd consider necesar, şi 
in general, nu consider. Şi 
de ce la o „simplă între­
bare" şi nu pur şi simplu, la 
o întrebare ? Vezi, aşa pu­
nem şi personajele noastre, 
să vorbească pe scenă, cu 
fandoseala asta salonardo-
intelectuală. 

— Ştii, fiindcă eu sînt de­
butant, vreau să mă con­
frunt. Te întreb: după pre­
miera unei piese semnată de 
dumneata, aştepţi cu emo­
ţie, cu nelinişte, cu teamă 
poate chiar, cronicile dc spe­
cialitate ? Eu, unul, am trăit 
zile şi nopţi de coşmar pînă 
au apărut primele cronici. 
Îmi vor da sau nu îmi vor 
da viza de trecere ?! în ce 
hal de tensiune nervoasă le 
aşteptam ! 

— Eu nu le aştept deloc, 
fiindcă nu le citesc ! îmi in­
terzic să le citesc! De 
altfel am citit undeva, că un 
mare autor dramatic, fran­
cez — mi se pare — con­
temporan, sigur — procedea­
ză la fel: cînd trece prin 
faţa chioşcurilor cu ziare, 
după o nouă premieră, zice : 
sic. sîc! Nu vă cumpăr ! 
Nu vă citesc! Şi îşi vede 
mai departe de drum. 

— Dacă eviţi să le citeşti, 
e clar că nu te lasă deloc 
indiferent... Altfel, le-ai 
citi cu... indiferenţă. 

— Nu ! Ar fi o dovadă dc 
slăbiciune... Ar însemna că le 
dau totuşi, o importanţă! 
Cînd eu nu le dau absolut 
nici cea mai mică impor­
tantă ! Critica noastră dra­
matică este făcută cu rea 
credinţă şi cu incompetenţă. 
Şi nici nu cred în eficienţa 
ei: nici în puterea ei de a 
influenţa publicul, şi nici în 
aportul ci în cultură. Şi. şi 
mai puţin. în ..ajutorul" pe 
circ U poate primi un scri­
itor in munca lui dc creaţie ! 
— Şi toţi cronicarii drama­
tici sînt. după părerea dumi-
tale, maestre — deopotrivă dc 

pătimaşi, de rău intenţionaţi, 
de nepricepuţi, de neche­
maţi ? îmi vine să mă las de 
dramaturgie. 

— Da. cu rare, foarte rare 
excepţii, toţi sînt aşa cum ai 
zis... Ca să vezi că sînt obiec­
tiv, recunosc că — de pildă 
— Dorel Petrescu este un 
cronicar dramatic, de prima 
mină: un bun gust artistic, 
infailibil, o cultură serioasă. 

ANTRACT 
de 

SIDONIA 
DRAGI Ş A M 

un spirit analitic, subtil, o 
eleganţă şi o precizie a cu­
vântului... în treacăt fie spus. 
el a scris despre penultima 
mea piesă — că este „o re­
marcabilă plăzmuire a unei 
imaginaţii fecunde, dirijată 
de o lăuntrică forţă exploziv-
dramatică" — Ţi-am citat 
textual! în schimb, o doam­
nă, o domnişoară, o duduie... 
o ignorantă — în orice caz — 
al cărei nume îmi scapă. — 
cronicară dramatică en titre 
la publicaţia... Uite, că şi nu­
mele publicaţiei, îmi scapă : 
am o memorie selectivă, dra­
gul meu ! Ei, da, această Sil­
via Cristoiu — aşa o cheamă 

— nu pierde niciodată ocazia 
de a mă anula total, de a 
mă desfiinţa, în cronicile ei, 
de o stupiditate — crede-mă! 
— de... o imbecilitate — cre­
de-mă ! şi de un agrama-
tis?n, crede-mă, muzeologie, 
dacă-mi permiţi expresia. 

— Deci îi citeşti croni­
cile ! 

— Ale lui Dorel t Bineîn­
ţeles ! Cînd ai stimă pentru 
un cronicar dramatic — cum 
e cazid — e normal să... Nu-i 
aşa. Sînt curios, aştept cu ne­
răbdare, să văd ce a scris 
despre recenta mea premieră. 

— Vasăzică. eşti totuşi cu­
rios, vasăzică totuşi aştepţi... 
Te întreb şi eu aşa... Vreau 
să mă confrunt... 

— Nu sînt curios, nu aş­
tept ! 
— Vine public la piesa du-
mitale ? 

— Abia am avut premi­
era ! Sper că nu va veni 
public! M-am simţit foarte 
onorat că toate celelalte piese 
ale mele s-au jucat cu săli 
cvasi-goale. Cîţiva spectatori, 
dar indubitabil, spectatori de 
elită. 

— Sînt dezolat ! Piesa mea 
a avut succes de public. 

— Acum n-ai încotro : 
poartă-ţi cu resemnare dezo­
larea, cu ruşine, succesul, şi 
străduieşte-te pe viitor să-i 
cucereşti pe cei puţini dar 
aleşi. 

întîlnirc — tot întîmplă-
toare — între aceiaşi doi, o 
săptămână mai tîrziu. 

— Maestre, am fost şi 
ţi-am văzut piesa... Sala pli­
nă, pînă la ultimul loc. Suc­
ces, mare succes. 
— Formidabil succes, în­
tr-adevăr, tinere! Şi cînd 
o piesă place marelui pu­
blic, e clar — ce să mai 
vorbim — nu poate fi vorba 
decît de o piesă foarte re­
uşită. Nu e de conceput — 
ar fi o aberaţie, nu ? — să 
admitem că cinci sute de 
spectatori care te aplaudă cu 
emoţie, cu entuziasm, la fie­
care lăsare de cortină, sînt 
o turmă... de cretini... de 
imbecili. Publicul este suve­
ran : îţi dă sau nu votul ! 
El este singurul critic perfect 
cinstit, perfect competent şi 
singurul autorizat să-şi spună 
cuvîntul. 

— Şi cronicile ? le-ai citit 
de data asta f 

— Dragul meu... nu le-am 
prea citit ! Mi-a căzut din 
întimplaic — cu totul din în­
tâmplare ! — în mînă. cro­
nica semnată de... nefericitul, 
de nevolnicid, de... incompe­
tentul ăla. de Dorel Petrescu ! 
Un sferto-doct. mon cher! 
Sub' orice nivel intelectual! 
Şi unuia ca ăsta. i se per­
m i t e să distrugă o lucrare 
dramatică. ..de o incontesta­
bilă valoare", cum scrie în 
admirabila ci cronică. Silvia 
Cristoiu. De altminteri, fetiş­
cana asta. este singura din 
toată cronica noastră drama­
tică, este singura. — eu tiu 
mă înşel niciodată — cari 
şi-a cîştigat o autoritate! 

— îţi mulţumesc, maestre... 
Am întrebat şi eu aşa... Nu­
mai ca să mă confrunt... 



CIVILIZAŢIA O C H I I L I I 

d e 

MIROY R A D L P A R A S C H I V E S C L 

Despre filmul românesc 
în general 

D e ş i a t î t p r i n s t r u c t u r a lu i t e h n i c ă , p r i n e v o l u ţ i a l i m b a j u l u i s ă u , p r i n c i r c u l a ţ i a 
i n t e r n a ţ i o n a l ă pe c a r e - o c u n o a ş t e , c â r o r a l i se a d a u g ă a n d e a n c o p r o d u c ţ i i i n t e r - n a ţ i o -
n a l e , p a r e a p r o a p e un non-sens s ă v o r b i m d e s p e c i f i c u l n a ţ i o n a l a l u n u i f i l m seu a l 
une i c i n e m a t o g r a f i i — , a s t ă z i , l u c r u l acesta e î n c ă p o s i b i l . D a r n u m a i a s t ă z i , c î n d c i r ­
c u l a ţ i a i d e i l o r ş i - a a r t i ş t i l o r e î n c ă l i m i t a t ă d e b a r i e r e a r t i f i c i a l e . O d a t ă cu i n s t a l a r e a 
une i r e a l e ş i concrete d e s t i n d e r i i n t e r n a ţ i o n a l e , f i l m u l v a d e v e n i ceea ce el a f o s t s o r t i t 
p r i n c h i a r n a t u r a lui s ă f i e : un l i m b a j şi o t e h n i c ă u n i v e r s a l ă , c o s m o p o l i t ă î n cel m a i 
b u n ş i r i g u r o s î n ţ e l e s a l c u v î n t u l u i , a d r e s î n d u - s e t u t u r o r o a m e n i l o r d e p e a c e a s t ă p l a n e t ă 
şi f ă c î n d u - i s ă c o m u n i c e p r i n ceea ce a u cu t o ţ i i c o m u n : ce i d o i o c h i , — ş i r e d u c î n d u - l e 
p a r t i c u l a r i t ă ţ i l e , g r a ţ i e u n u i a l f a b e t a c c e s i b i l o r i c ă r e i m i n ţ i , f i e ea d i n e p o c a d e p i a t r ă , 
sau a e l e c t r o n i c e i : i m a g i n e a p l a s t i c ă m i ş c a t ă . D a r s ă nu m ă p i e r d î n s p e c u l a ţ i i d e ş a r t e 
ş i p r e t e n ţ i o a s e , d a c ă nu c u m v a ş i p r e m a t u r e . 

C r e d c ă p î n ă p r i n 1935—1940 se m a i p u t e a v o r b i d e o c i n e m a t o g r a f i e a m e r i c a n ă , 
f r a n c e z ă sau s o v i e t i c ă , ca d e n i ş t e e n t i t ă ţ i s p e c i f i c e . O d a t ă cu d e z v o l t a r e a c i n e m a t o ­
g r a f i e i î n f i e c a r e ţ a r ă , a f o s t i a r ă ş i e x p l i c a b i l s ă i se c a u t e f i e c ă r e i a t r ă s ă t u r a s p e c i f i c ă ; 
ne a f l a m î n c ă î n v î r s t ă c o p i l ă r i e i m u l t o r a d i n i n d u s t r i i l e c i n e m a t o g r a f i c e — ş i n a i v i t a ­
t e a , s t î n g ă c i i l e , d i b u i e l i l e f i e c ă r e i a d i n e le p o t î n s e m n a î n c ă d i f e r e n ţ e s p e c i f i c e , d e ş i , c r e d , 
d e d a t a asta e v o r b a d e n i ş t e d i f e r e n ţ e î n m i n u s , m a i d e g r a b ă d e c î t d e n i ş t e c a r a c t e r i s t i c i 
p o z i t i v e . D o m n u l G e o r g e s S a d o u l , d a c ă ţ iu b i n e m i n t e , s p u n e a d e u n u l d i n p r i m e l e 
n o a s t r e f i l m e r e p u b l i c a n e , c ă el se s i t u e a z ă la n i v e l u l p r o d u c ţ i i l o r g e r m a n e a l e a n u l u i 
1930. A d i c ă , un n u m i t o r c o m u n c i n e m a t o g r a f i e i e u r o p e n e se p u t e a g ă s i , m ă c a r î n î n t î r -
z i e r e a i s t o r i c ă , d a c ă nu î n t r - a l t ă p a r t e , p r o d u c ţ i i l o r n o a s t r e . 

F i i n d c ă , î n t r - a l t ă p a r t e v o r t r e b u i c ă u t a t e , p o a t e , c î n d v a , t r ă s ă t u r i l e s p e c i f i c e a l e 
f i l m u l u i une i ţ ă r i : î n s p i r i t u l ce e le- l d e g a j ă , î n a c c e n t u l poez ie i l o r , î n a u r a i m p o n d e ­
r a b i l ă ş i i n e f a b i l ă pe c a r e p o v e s t i r e a î n i m a g i n i f i l m a t e o v a l ă s a - n u r m a ei ş i c a r e , e a , 
a c e a s t ă a u r ă , s â f i e i n t r a n s m i s i b i l ă ş i i r e d u c t i b i l ă . 

D e ş i . . . 
D e ş i m ă - n t r e b ce i n v e n ţ i e d e l i m b a j d i n c i n e m a t o g r a f i a une i ţ ă r i nu v a f i a u t o m a t 

ş i i n e v i t a b i l p r e l u a t ă şi p r e l u c r a t ă d e v i z i u n e a u n u i r e g i z o r d i n t r - a l t a . A m ţ i n u t f o a r t e 
rnu l t , a c u m o p t a n i , s-o cunosc pe e x c e p ţ i o n a l a r e g i z o a r e b u l g a r ă , B i n k a J e l e a z k o v a , 
ca s-o î n t r e b d a c ă d i a l o g u l î n p ă d u r e , p u r t a t p r i n t r e t r u n c h i u r i l e v e r t i c a l e d e c o p a c i , d e 
c ă t r e e r o i i u n u i a d i n f i l m e l e sa le , fusese c o n c e p u t m a i î n t î i d e e a , sau d e c ă t r e c o n f r a t e l e 
e i sov iet i c , K a l a t o z o v , c a r e p r e z e n t a s e n i ş t e s e c v e n ţ e a p r o a p e i d e n t i c e î n f a i m o s u l lu i 
f i l m „ C î n d z b o a r ă c o c o r i i " . M ă in teresa c r o n o l o g i a v i z i u n i i a r t i s t i c e la cei d o i r e g i z o r i ; 
şi a r t i s t a b u l g a r ă m i - a m ă r t u r i s i t c ă , î n t r - a d e v ă r , f i l m u l s ă u fusese p r e c e d e n t ce lu i a l lu i 
K a l a t o z o v . . . 

De c ă t r e c r o n i c a r i i d e m e s e r i e , a s e m e n e a c o i n c i d e n ţ e d e v i z i u n e p o t f i g ă s i t e 
f ă r ă g r e u t a t e î n m u l t e p r o d u c ţ i i — ş i ei p o t s t a b i l i cu e x a c t i t a t e î n ce m ă s u r ă l i m b a j u l 
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Imagine din filmul ..Prea 
mic pentru un război aşa de 

mare" 

i m a g i n i i se t ransmite şi se m o d i f i c ă de la un reg i zor la a l tu l şi de la o c i n e m a t o g r a f i e 
la a l t a , d o v e d i n d u - ş i pr in aceasta c h i a r i n t e r n a ţ i o n a l i s m u l lu i . 

De d o u ă z e c i de a n i ş i m a i b i n e , de c î n d e x i s t ă o industr ie a f i l m u l u i î n Republ ica 
noastră ,^ se v o r b e ş t e cu î n d r e p t ă ţ i r e ş i de o c i n e m a t o g r a f i e r o m â n e a s c ă . Dar aceasta îş i 
a re o v î r s t ă şi o istor ie a e i , consemnate ş i î n t r - o car te cum e ace ia a lui Jean M i h a i l , 
„ F i l m u l r o m â n e s c de a l t ă d a t ă " , care des igur c ă nu e p u i z e a z ă subiectul . E destul s ă spun 
c â m a r e l e N o t t a r a a p ă r e a ş i el î n p r i m e l e f i l m e r o m â n e ş t i de la î n c e p u t u l secolului . 

D a r c î t a t recut d e - a t u n c i ! Ş i cum ar putea s â f i e d e f i n i t specif icul f i l m u l u i r o m â ­
nesc î n a n s a m b l u ! M ă tem c ă î n a f a r a c î t o r v a — p u ţ i n i , f o a r t e p u ţ i n i — r e g i z o r i de f i l m , * 
c i n e m a t o g r a f i a r o m â n e a s c ă a crescut, f i r a v ă şi s f i e l n i c ă , la u m b r a ş i -n urma t e a t r u l u i 
r o m â n e s c . C inci nume p r o e m i n e n t e de r e g i z o r i r o m â n i i s-au d e d i c a t exclusiv, şi ele 
p a t r o n e a z ă î n c e p u t u r i l e ca şi e t a p e l e de c r e ş t e r e a le f i l m u l u i r o m â n e s c : Jean M i h a i l , 
Jean G e o r g e s c u , V i c t o r l l i u , Paul C ă l i n e s c u şi Ion Popescu-Gopo. Desigur, e x p e r i e n ţ e 
o l ine de interes a semnat şi M a r i n l o r d a care , î n s ă , a fost m a i c a p t i v a t de teatru p î n â 
la u r m ă . 

O r , t o c m a i asta mi se p a r e m a r e a î n f u n d ă t u r ă care-a f ă c u t ca f i l m u l r o m â n e s c 
s â evolueze extrem de î n c e t spre o a r t ă de sine s t ă t ă t o a r e : s i tuarea lui la r e m o r c a tea­
t r u l u i . P î n ă azi î n c ă , p î n ă az i , c î n d f i l m u l nostru ş i - a c î ş t i g a t , c î t de c î t , un specif ic al 
l u i , nu suntem scut i ţ i de p r o d u c f i i î n d i s t r i b u ţ i a c ă r o r a a b u n d ă sau, d a c ă nu a b u n d ă , 
f i g u r e a z ă la loc de f r u n t e , p r i n t r e vedete , a c t o r i i d e t e a t r u K F i l m u l r o m â n e s c r ă m î n e ast­
fe l — î n t r - o c o n c e p ţ i e s u p e r f i c i a l ă , des igur — un fe l de e x p e d i e n t , socot i t p r o b a b i l les­
nicios şi de la sine î n f e l e s , a l a c t o r u l u i de t e a t r u . 

Iar d a c ă lucrul ă s t a mai putea f i î n f e l e s şi a c c e p t a t la p r i m i i ei p a ş i , cum se z ice, 
atunci c î n d d e a b i a putea f i v o r b a la noi de o p r o d u c ţ i e c i n e m a t o g r a f i c ă , pe v remea 
c î n d f i l m u l era mut, i m p u n î n d u - ş i p r i n ch iar a c e a s t ă c o n d i ţ i e a l u i , de f i l m mut , o carac­
t e r i s t i c ă net d i s t i n c t i v ă de ar ta t e a t r a l ă , — d u p ă n a ş t e r e a s o n o r u l u i , i a t ă - l d i n nou 
amestecat pe actoru l de t e a t r u î n t r - o a r t ă care nu e t e a t r a l ă , c i , m a i î n a i n t e de or ice , 
p l a s t i c ă . N ă p ă d i t de a c t o r i cu o r u t i n ă a scenei t e a t r a l e , f i l m u l nostru m o d e r n şi c o n t e m ­
p o r a n s u f e r ă . Ş i s u f e r ă n u m a i de t o a t e defecte le t e a t r u l u i , f ă r ă s ă f ie î n r î u r i t de nici una 
d i n c a l i t ă ţ i l e acestuia. Era şi f iresc. A c t o r u l de f i l m e cu t o t u l a l tceva d e c î t cel de 
l e a l r u , şi tehnica p l a t o u l u i e s t r ă i n ă celei a scenei. Pe c î n d p r e z e n ţ a unui ac tor pe s c e n ă 
presupune o c o m u n i c a r e a f e c t i v ă , i m e d i a t ă , d i rect şi p r o f u n d u m a n ă cu p u b l i c u l specta­
t o r , a c e a s t ă c o m u n i c a r e î i e i n t e r z i s ă şi b l o c a t ă de o b i e c t i v u l a p a r a t u l u i de f i l m a t . Un 
actor de f i l m j o a c ă p e n t r u acest ochi s t r ă i n , rece şi i m p e r s o n a l care e a p a r a t u l de f i l m a t , 
si a d r e s î n d u - s e acestuia , a c t o r u l d e f i l m îş i g î n d e ş t e gestul şi m i ş c a r e a î n t r - o l i b e r t a t e 
ce-i r ă m î n e s t r ă i n ă a c t o r u l u i scenic. 

N - a ş v r e a s ă m a i int ru î n a m ă n u n t e pe care or i c ine le c u n o a ş t e sau şi le p o a t e 
î n c h i p u i . V r e a u s â observ n u m a i c ă a c t o r u l de t e a t r u este o p r e z e n ţ ă , pe c î n d cel de 
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f i l m , un s i m b o l . Ş i n-am d e c î t s â - i las c i t i t o r u l u i , a t e n t ş i p a s i o n a t de a r t a f i l m u l u i , sa 
duca m a i d e p a r t e t o a t e c o n s e c i n ţ e l e ce d e r i v â d i n t r - a s t a . S c r i a m a l t â d a t â , t o t a i c i , î n 
a c e a s l ă r u b r i c â , t e m î n d u - m â s â nu f i u g r e ş i t î n ţ e l e s , c ă un b u n a c t o r d e f i l m nu se 
p o a t e recruta d i n t r e a c t o r i i d e t e a t r u d e c î t cu o c o n d i ţ i e : d i n t r e r a t a ţ i i scenei . F i i n d c â 
a c e ş t i a au o d i s p o n i b i l i t a t e pe c a r e n-o c u n o a ş t e a c t o r u l „ r e a l i z a t " ş i cu p e r s o n a l i t a t e . 
C a l i t ă ţ i l e acestu ia d i n u r m ă d e v i n a p r o a p e a u t o m a t d e f e c t e p e n t r u f i l m . C î t d e n e f e r i c i t , 
de p i l d ă , s u n ă un text de f i l m rost i t cu d i c ţ i e ş i i n t o n a ţ i e t e a t r a l ă , de c ă t r e un a c t o r d e 
t e a l r u ! Ce r i d i c u l m a r i a j se n a ş t e d i n t r - o u m b r ă c a r e v o c i f e r e a z ă sau m o n o l o g h e a z ă , 
ce s t r i d e n t ă c o n t r a d i c ţ i e n a ş t e d i n p r e z e n ţ a f i z i c ă a unui a c t o r de t e a t r u c a r e î n c e a r c ă 
s ă - n c h i p u i e î n t r - u n f i l m ceea ce n u m a i p e r s o n a j u l (şi i n t e r p r e t u l ) c i n e m a t o g r a f i c p o a t e 
e x p r i m a : o i d e e , un g î n d t r a d u s e î n i m a g i n e ş i nu î n fapt! 

D a c ă f i l m u l r o m â n e s c ş i a u t o r i i lui a v e a u d e - n v ă ţ a t ceva d i n n e o r e a l i s m u l f i l m u l u i 
i t a l i a n , a p o i asta era t o c m a i recursul la o m u l d e pe s t r a d ă , la i n t e r p r e t u l i m p r o v i z a t 
( f i l m u l , la u r m a u r m e l o r , nu este el î n s u ş i d e c î t o i m p r o v i z a ţ i e i m a g i s t i c ă şi nu v e r i t a b i l ă 
p u n e r e î n s c e n ă , lucru pe c a r e l-a d e m o n s t r a t a t î t d e s t r ă l u c i t Rene C l a i r î n „ F r u m o a s e l e 
n o p ţ i i " , u n d e p î n ă ş i d e c o r u r i l e e r a u o s t e n t a t i v c o n v e n ţ i o n a l e ) , ş i nu la a c t o r u l scenic, 
r u t i n a t î n m i ş c a r e ş i gest , î n d i s c u ţ i e , î n i n t o n a ţ i e , î n r e s p i r a ţ i e c h i a r , acesta f i i n d o perso­
n a l i t a t e m a g i c ă , n ă s c u t ă ş i i n s t r u i t ă s ă c o m u n i c e nemijlocit s ă l i i de s p e c t a c o l , c o m p u s e 
d i n o a m e n i î n c a r n e şi oase ca ş i e l . 

O r , lucru l acesta î n t î r z i e î n c ă s ă se p r o d u c ă - n f i l m e l e n o a s t r e . E d r e p t , g r a ţ i e u n o r 
t i n e r i r e g i z o r i - p o e ţ i , ca Lucian P int i l ie , B la ier , M i h u I u l i a n , S t i o p u l , G a b r e a , M a r c u s ş i 
c î t i v a a l ţ i i m a i p u ţ i n c u n o s c u ţ i m i e , c a r e - a u î n ţ e l e s c ă secretul f i l m u l u i stă_ î n t r - o a l t f e l 
de c o m u n i c a r e cu sa la , o c o m u n i c a r e d e la m a ş i n ă la o m , d e la lucru la f i i n ţ ă , c i n e m a ­
t o g r a f u l nostru d e u l t i m ă o r ă a - n c e p u t s ă se a p r o p i e m a i m u l t d e e s e n ţ a lui p r o p r i e . 

Iar î n z iua c î n d r e g i z o r u l nostru d e ' f i l m v a f i - n ţ e l e s c ă o p e r a sa este, c ă ea t r e ­
b u i e s ă f i e , î n p r i m u l r î n d un obiect de a r t ă i n v e n t a t d e la un c a p ă t la a l t u l n u m a i d e e l , ^ 
p o a t e c ă v a î n c e t a s ă se m a i p l î n g ă c ă - i l ipsesc s c e n a r i i l e , i n t e r p r e ţ i i , sau m a i ş t iu eu ce. 
A t u n c e a el ne v a d a r o d u l g î n d i r i i sa le ar t i s t i ce r e a l i z a t ă cu cele m a i m o d e r n e m i j l o a c e 
t e h n i c e , r o d ce se n u m e ş t e , s i m p l u şi b a n a l , f i l m u l . 

D a r f i l m u l r o m â n e s c ? l a t ă o î n t r e b a r e c ă r e i a m ă a p u c a s e m s ă - i r ă s p u n d la î n 
c e p u t u l acestor î n s e m n ă r i , d a r d e la c a r e m - a m l ă s a t a b ă t u t de a l t e s i rene, d e ş i , m ă 
g r ă b e s c s-o s p u n , e a - m i fusese s u g e r a t ă d e un f i l m v ă z u t d e c u r î n d la TV, ş i r e a l i z a t 
d e - o t a l e n t a t ă r e g i z o a r e , Elena Bostan , care-a p o v e s t i t cu m i j l o a c e l e a r t e i sale — şi nu 
î n t o t d e a u n a n u m a i a le sale — v e c h i u l b a s m a l lui Petre Ispirescu, „ T i n e r e ţ e f ă r ă b ă t r î -
n e ţ e " . 

E un m a t e r i a l a s u p r a c ă r u i a se p o a t e v o r b i cu e x e m p l i f i c ă r i d e s p r e ceea ce este 
sau p o a t e f i spec i f ic f i l m u l u i r o m â n e s c . Cu î n g ă d u i n ţ a c i t i t o r u l u i , v o i î n c e r c a acest lucru 
in r u b r i c a d e luna v i i t o a r e . 

Sebastian Pa-
paiani, Car­
men Galin 
şi Dan 
A utn iu 
..Dimineţile 
unui băiat 
cuminte" <le 
.Indiei Blaiei 



D. I. SUCHIANU 

Cuvinte de teatru 
pentru filmul mut 

F i l m mut ? Cur ioasă expresie ! Mut, ad ică 
f ă r ă cuvinte ? D a r asta s-ar potrivi numai 
pentru pantomime. Căc i în filmele mute nu 
numai că ex i s tă cuvinte, dar ele s în t chiar 
mai importante d e c î t dialogurile din piesele 
de teatru. M a i exact, în tr -o p iesă de tea­
tru se pot găs i patru-cinci fraze, de-a lungul 
p o v e ş t i i , care s ă se ridice l a importanţa 
pe care vorbele o au în f i lmul mut. Vorbe 
care lovesc, percutează , miră ş i , în a c e l a ş i 
timp, dumiresc. Fraze care că lăresc pe mai 
multe în ţe lesur i d e o d a t ă , opuse ş i egal de 
îndreptă ţ i t e . E x i s t ă î n terminologia t ea tra lă 
(şi, metaforic, î n vorbirea curentă) expre­
sia „ lov i tură de teatru". S î n t vorbele care 
d e r a n j e a z ă sensul a o m u l ţ i m e de lucruri şi , 
simultan, le rearanjează altfel. Aceste vorbe 
de teatru, î n fi lmul zis mut nu se rostesc, 
c i se citesc t ipări te . Numai ele au onoarea 
de a sta î n mij locul unui imens ecran ne­
gru ; stau solemne şi a d î n c i c a o e x e r g ă . 
Faptul că-s litere, în loc să fie sunete, le 
scade oare puterea ? Cred că , d i m p o t r i v ă , 
le-o a d a u g ă . Verbul a t i p ă r i nu este aici 
o m e t a f o r ă . Cuvintele-cheie se î n t i p ă r e s c , 
fizic, î n mintea noas tră , d r a g î n d cu ele 
toate sunetele, t î l cur i le şi mişcăr i l e cuprinse 
în tr - înse l e . 

Ia tă c î t eva exemple. 
î n filmul lui Sternberg, Dezonorata. M a r -

lene Dietrich este o fos tă femeie de s tradă, 
care în tr -un elan patriotic, se apucă , cu 
mari primejdii şi extraordinare rezultate, 
să - ş i servească ţara f ă c î n d spionaj de răz­
boi. D i n păcate , se îndrăgos te ş t e de un ofi­
ţer ţarist pe care tot ea îl demascase, ş i , pe 
care, tot ea, î l lasă să fugă . Pentru care 
faptă e c o n d a m n a t ă la moarte. î n logica ei. 
socotea nedrept să i se impute aceas tă sin­
g u r ă s lăb ic iune , în timp ce serviciile aduse 

de ea ţări i se n u m ă r a u cu zecile. C u un 
amestec de deziluzie, d i spre ţ şi a m ă r ă c i u n e 
îş i acceptă moartea. î n a i n t e de ziua exe­
cuţiei , e în trebată d a c ă are vreo u l t i m ă do­
rinţă. Ş i atunci, ea zice a ş a : 

— Doresc s ă fiu î m b r ă c a t ă , aşa cum m ă 
î m b r ă c a m pe vremea c î n d î m i serveam com­
patr ioţ i i , în loc s ă - m i servesc patria (...when 
I served m y coun t rymen instead of serving 
my count ry) . Şi va muri m î n d r ă în uni­
f o r m ă de prost i tuată , ad i că boa de pene, 
şi pantofi cu f u n d ă la tă . 

î n cuvintele ei este a t î ta i ron ică răzbu­
nare, a t î ta d i spreţ , a t î ta bizar a d e v ă r ! Căc i 
binele pe care îl f ăcea ea o d i n i o a r ă crailor 
agăţa ţ i pe s tradă era un bine n i c i o d a t ă con­
testat de beneficiar ; pe c î n d binele făcut 
ţării î i fusese p lă t i t ( în logica ei) cu ingra­
titudine. 

î n filmul sovietic A l patruzeci şi unulea, 
fcmeia-soldat. d u p ă ce îş i î m p u ş c ă iubitul, 
se duce d u p ă el în mare, î l culege din apă, 
şi-1 l ipeş te de trupul ei ca o h a i n ă . î n min­
tea ei se a lătură d o u ă credinţe egal de tari 
şi perfect compatibile : credinţa că a făcut 
bine că a tras, şi credinţa că n i c i o d a t ă nu 
va iubi un om cum 1-a iubit pe acesta, şi 
că nici un om nu merita să fie iubit aşa 
cum meritase el. Tot acest tumult de sen­
timente s-au exprimat î n trei cuvinte, so­
lemne ca o dec laraţ i e în fa ţa Istoriei, tandre 
ca o dec laraţ i e de dragoste. Cuvintele : 
„Iubi tul meu cu ochi a lbaş tr i !" 

A l t exemplu. î n capodopera lui Monnicelli 
Inf ide le le , May Brit încearcă disperat să 
reabiliteze memoria unei foste cameriste a 
ei care, acuzată pe nedrept de furt, se sinu­
cisese. Reabilitarea era un act de just i ţ ie 
sublim şi gratuit, căci moarta nu avea în 
lumea asta pe nimeni care să se bucure de 
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acea spălare a rnşinii. Eroina vota să do­
vedească câ furtul fusest săvîrşit dc un 
ticălos care mai şantajase şi alte persoane 
din ..lumea bună". Zisele persoane, bineîn­
ţeles neagă. Atunci, eroina se sacrifica >i 
declari în faţa a douâxcci dc martori : 
. . In ziua cînd m-am culcat cu omul acela 
aveam colierul la gîl ; cînd m-am reimbrâ-
tai (şi cl plecase), colierul dispărute". So­
lul ci. acolo dc faţă. ministru plenipoten­
ţiar si englez plin de „self-rcspect". intre 
coarne ţi scandal monden alege coarnele, şi 
explică celorlalţi câ soţia lui c cam mito­
mană, că atunci, cînd vrea ceva, inventa 
poveştile cele mai fantastice, ţi câ. de alt­
fel, niciodată nu i se furase nici cel mai 
mic colier. 

Comisarul, care primise personal reclama­
ta , la teiefon, dc la acel domn in legătură 
cu furtul, e indignat. Dcxolat. el explică 
curajoasei femei : 

— Doamnă, sint încredinţat că aşa stau 
lucrurile, dar din nefericire n-am doveii. 
Aşa ca. trebuie tă opresc ancheta. Dar 
vă dau cuvintal meu dc onoare câ. la prima 
ocazie, pe care acest ticălos mi-o va oferi, 
icdescbid procesul». 

Cu toţii pleacă. In curte, din automobil, 
doamna trage un foc de revolver şi ucide 
pe ticălos. Ca să-l pedepsească, fiindcă jus­
tiţia oficialâ nu-şi făcuse datoria ? Aşa s-ar 
crede. Dar nu e aşa. O aflăm dintr-o frazâ 
(cu care se termină şi filmul). Comisarul 
traversează curtea şi sc opreşte în faţa fe­
restrei automobilului unde se afla ucigaia. 
Dt ce ? Ca s-o aresteze ? Aşa s-ar crede. 
Dar nu-i aşa. Doamna spune atnnct, pe un 
ton poruncitor : ..Domnule comisar, cred că 
e bine să vă respectaţi cuvîntul dat fi i i 
redeschideţi ancheta" ! Eroina noastră săvîr-
şise acel omor nu ca sâ se substituie justi­
ţiei oficiale, ci tocmai pentru ca această 
justiţie a tribunalelor sâ-şi poată face da­
toria. Curtea cu juri. cu ocazia procesului 
intentat ucigaşei. o va achita sub o formâ 

sau alta (dc pilda, prin suspendarea pedep­
sei), sau chiar o sa achita pur şi simplu 
(căci juriul e suveran), o va declara nevi­
novată în mijlocul aplauzelor asistenţei emo­
ţionate dc sacrificiul acestei iemei care îşi 
distrusese căsnicia, locul în societate, bună­
starea materială, totul, numai pentru ca sa 
speli o calomnie dezonorantă pentru memo­
rii) unei moarte, pe care nimeni nu o cunos­
cuse. Cuvintele spuse dc eroină evoca de­
odată întreaga organizare judecătorească a 
unei ţâri întregi, pusă acum sub comanda 
unei simple persoane particulare, ca însăţi 
pasibilă dc pedeapsa capitală ! 

Iată şi un ultim exemplu : 
Dacă s-ar face un film din splendidul 

roman al lui Sadovcanu : Neamul Şoimâ-
icMiIor. povestea s-ar termina, (ca ţi la 
Sadoveanu), cu următoarea frazâ a lui 
Tudor Sotmaru. cînd Magda Orheianu îl 
întreabă dacă a iertat-o. 

— Am făcut mai mult decît sâ te iert 
(spune Şoimaru). Te-am uitat ! 

In mod normal, a uita complet răul pe 
care ţi l-a făcut cineva este mai mult decît 
a ierta. Aici însă. a uita devine contrariul 
lui a ierta. Uitarea aci provine din scîrbâ. 
dispreţ, din oroare de a te mai gindi măcar 
cu gîndul la ceva mult prea abject, ca să 
merite să ţt-l mai aduci vreodată aminte ; 
ceva atît de josnic. încît devenise nevrednic 
de onoarea vreunui resentiment. 

Unor asemenea cuvinte, ca şi celorlalte 
din exemplele precedente, li se cuvine o 
aşezare în poveste, astfel încît ele să ni se 
întipărească bine in minte. Nişte litere mici 
ţi albe in mijlocul unui ecran dc întuneric 
şi pustiu, aceste litere tipărite sint mijlocul 
cel mai sigur pentru a face din ele ceea ce 
sint, adică nişte percutante cuvinte dc tea­
tru. Există cineaşti (Godard este unul din 
ei) care au înţeles că folosirea inserturilor 
de tip cinematograf mut nu este o slăbi­
ciune (elinică depăşită, ci un puternic mijloc 
dc prezentare a cuvintetor-cheie. a cuvin­
telor dc valoare teatrală. 



G i s e l a 

M a y 
d e 

NI V I 

( A S S I A V 

Se parc că e inevitabil : orice formulă 
nouă în artă conitituic un soc. Un soc bine­
făcător, regenerator de celule, un stimulent 
al imaginaţiei, al punctelor de vedere, al 
sensibilităţii — pentru publicul deschis, ca­
pabil dc mişcare, deci. tînăr : un soc trau­
matizant, provocator de stinghereala, incon-
fort si împotrivire surdă sau vehementă — 
pentru publicul inert. închistat în tabieturi 
estetice si psihice, deci. bătrîn. 

Explozia apariţiei lui Brecht, in drama­
turgie ca si in poezie, a produs şocul pome­
nit şi aşteptatele reaefii. de la cele mai en­
tuziaste adeziuni, la acceptările nepăsătoare. 
şi pînă la contestările cele mai violente. 

Devenit obiect de studiu, el continuă să 
pulseze intr-un prezent activ, opera lui nc-
tuportînd perimetrul consacrării didactice. 
£1 însuşi teoretician adcicori categoric, e 
depăşit de propria lui operă, una din de­
monstraţiile cele mai strălucite ale geniului 
liber care iubeşte criteriile dar urăşte preju­
decăţile şi căruia stringenta dialectică îi ga­
rantează deplina supleţe. 

Era firesc ca o operă atil de ..brutal" noua 
să impulsioneze genurile înrudite sau afiliate, 
concepţia dc spectacol, scenografia, interpre­
tarea, muzica. Compozitorii Etsler. Weill. 
Dessau, cu personalităţile lor distincte, fac 
parte integrantă, cu songurile lor. din stilul 
şi spiritul lui Rrerht. Dacă ar fi să caracte­
rizeze această muzică „brerhtiană". as spune 
câ este un amestec, derutant cu intenţie, de 



liniaritate m e l o d i c ă şi raf inată a p r o x i m a ţ i e 
armonică , de captare v i c l e a n ă a complici­
tăţi i spectatorului, urmată de în fruntarea 
lui polemica, de citate ironic convenţ iona le , 
cu propuneri inedite, profund tu lburătoare ; 
un a d e v ă r a t „ a t a c " complex de intonaţ i i şi 
sensuri. 

Interpretă i d e a l ă a acestui repertoriu atît 
de variat şi de dificil , este Gisela May. T r a -
d u c î n d o parte din songurile şi c în tece l e lui 
Brecht. î i c u n o ş t e a m vocea şi patima din 
discuri , şi î m p r u m u t a s e m multe din accen­
tele ei pentru a da vigoarea cuven i tă echi­
v a l e n ţ e i româneşt i . A s c u l t î n d - o „ î n carne şi 
oase", mi s-a confirmat impresia că m ă aflu 
î n f a ţ a unui artist complet, apt pentru ipos­
tazele cele mai diferite şi deplin s t ă p î n pe 
mijloacele lui expresive. Ceea ce, din punct 
de vedere sonor, s-a pierdut prin absenţa 
minuţ ioase lor corectări tehnice ale unei im­
pr imăr i pe disc, a fost î n a l t compensat de 
fasc inaţ ia inimicii şi a gestului, de sublima 
imper fec ţ iune a trăiri i spontane. Pentru că, 
or i c î t de exact ş i de m i g ă l o s e travaliul ei, 
o r i c î t ă perseverenţă , nuanţare şi ad înc i re 
presupune exper ienţa ei de v ia ţă ş i artă , G i ­
sela M a y reuşeşte s ă re facă miracolul crea­
ţ ie i sub ochii noştri , ş i să ni-1 ofere cu o 
a d m i r a b i l ă na tura le ţe ş i familiaritate. A m i n ­
tind de forţa Edithei P i a f ş i de misterul 
Marlenei Dietrich, G i s e l a M a y este, mai ales, 
una din rarele interprete î n a r m a t e cu g î n -
dire, cu facultatea in te l ec tua lă de a tutela 
şi de a comenta un sens şi o m e t a f o r ă . E x ­
trema ei rigoare nu numai c ă nu sărăceş te 
p r e g n a n ţ a comunicăr i i , c i î i c o n f e r ă d ina­
mică , acuitate şi anvergura genera l izăr i i . 

Gise la May şt ie să ofere, dar ş i să impună . 
Asemeni marelui autor căruia i s-a consa­
crat, fiecare frazare a ei e o afirmare sau 
o contestare. E a ne previne şi ne a larmează , 
ne s tr igă pe nume, ne ind ică soluţ i i , cu o 
combativitate şi o cruzime a adevăru lu i care 
este însăş i substanţa iubirii de oameni. 

A ş putea cita oricare din c în tece le pe 
care Gisela May le-a interpretat în memo­
rabila seară Brecht. A ş putea aminti subtilul 
contrast dintre sarcasmul partiturii despre 
„ C e - a căpătat nevasta soldatului" şi insinu­
anta de l i ca te ţe din „ C î n t e c despre v întu l cel 
mic", unele tonuri suger înd vulgaritatea i n ­
terioară şi altele de un tragism transparent, 
povestind înecarea unor pionieri americani, 
felul în care artista şt ie să „ p r o n u n ţ e " î n ­
ţe lepc iunea , ironia, cochetăr ia , gravitatea. 
N u pot să nu semnalez scena de teatru ex­
trasă din „ T e r o a r e a şi mizeriile celui de al 
treilea Reich", exemplu de artă sobră , con­
centrată , cu un acut sentiment al dramei 
contemporane. Şi de asemeni, ultimul „bis" , 
paradoxala a n e c d o t ă despre lipsa de noci­
vitate a alcoolului — de un irezistibil umor. 

A s i s t î n d la un astfel de recital, ne g î n d i m 
cu nostalgie la perspectiva unor recitaluri 
a semănătoare , date la noi în ţară, de inter­
preţi i români , spectacole care să p u n ă în 
valoare c întecul de actualitate, puterea de 
comunicare a c u v î n t u l u i , problematica şi ati­
tudinea zilelor noastre. Pentru stimularea 
acestui g î n d , î i mul ţumesc o d a t ă în plus 
Giselei May, prezenţei ei umane şi artistice, 
capac i tăţ i i ei de a contamina cu frumuseţe şi 
s emni f i ca ţ i i pe toţi cei care o ascultă . 

Aurel Baranga printre viitorii interpreţi ai piesei „Siciliana", la 'Teatrul 
..Ion Vasilescu" 
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Preferinţă 
şi gust 

C o n ş t i i n ţ a de sine a tea t ru lu i nostru con­
temporan se s i t u e a z ă , d i n mul te puncte de 
vedere, la î n ă l ţ i m e a remarcabi le lor sale î n ­
f ă p t u i r i . T u m u l t u l c r e a ţ i e i s t r ă b a t e un d r u m 
l u m i n a t de re f lex iv i ta te , c o n f r u n t ă r i incisive, 
e fo r tu r i de a u t o i n ţ e l e g e r e . î n centrul acestor 
dezbateri , se găse ş t e , cum e şi firesc, c r e a ţ i a 
însăş i . M i se pare î n să că v i a ţ a n o a s t r ă tea­
t r a l ă a izbut i t iprea p u ţ i n să -ş i integreze în 
or izontu l acestei c o n ş t i i n ţ e de sine, î n t r - u n 
mod sistematic şi fundamentat , acel element 
v i t a l a l f i n a l i t ă ţ i i sale, care este pub l i cu l . 
Acestui ţel cred că ar mer i t a s ă i se dedice 
în momentu l de f a ţ ă s t r ă d a n i i l e unite ale 
p r o t a g o n i ş t i l o r v i e ţ i i teatrale ş i ale unor cer­
c e t ă t o r i . 

înfcr-o t e n t a t i v ă m o d e s t ă , a t î t p r i n ve le i ­
t ă ţ i , cît şi p r i n instrumentele ut i l iza te , m i - a m 
propus să recoltez un stoc de i n f o r m a ţ i i des­
pre p r e f e r i n ţ e l e teatrale ale pub l i cu lu i bucu-
r e ş t e a n . A c e a s t ă i n v e s t i g a ţ i e poate l i consi­

d e r a t ă cu î n d r e p t ă ţ i r e drept un experiment, 
o pre-^testare a unei v i i toa re c e r c e t ă r i care, 
benef ic i ind de c u n o a ş t e r e a unor neajunsuri 
incipiente, să ne p o a t ă furniza o imagine mai 
v a l i d ă şi ma i n u a n ţ a t ă despre î n c l i n a ţ i i l e pu­
b l i c u l u i nostru de teatru. 

P r in t r e temele u r m ă r i t e , una d in t r e cele 
ma i delicate şi mai p u ţ i n explorate, a fost 
aceea a formelor durabi le pe care le poate 
d o b î n d i u n succes de teatru. Este o banal i ta te 
să spui că succesul — în teatru sau î n o r i ­
care a l t ă r a m u r ă de c r e a ţ i e a r t i s t i c ă — nu 
poate f i , î n genere, separat de publ ic , că el 
se d e z v ă l u i e î n u l t i m ă a n a l i z ă ca u n grad 
r id ica t de c o n c o r d a n ţ ă î n t r e oferta creator i ­
lor şi gustul ar t is t ic al receptori lor . Este o 
banali tate, dar cercetarea ş t i i n ţ i f i că nu poate 
t r ă i f ă r ă o a n u m i t ă d o z ă de b a n a l i t ă ţ i : î n -
v ă ţ î n d de la geometrie ea se fo loseş te de 
a d e v ă r u r i axiomatice ca baze de po rn i r e pen­
t ru investigarea a ceea ce n u este sau este 
insuficient cunoscut. 

Gus tu l art ist ic este socotit drept un dome­
n i u al i n d i v i d u a l i t ă ţ i i . A c e a s t ă opinie se în­
t e m e i a z ă pe r e c u n o a ş t e r e a p r i n c i p i a l ă a nenu­
m ă r a t e l o r var ian te i n d i v i d u a l e pe care le 
poate c ă p ă t a orice t r ă s ă t u r ă a gustului art ist ic 
aflat î n t r - o conexiune. în ace laş i t imp m u l ţ i -
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l a t e r a l ă şi d i n a m i c ă cu a t î t e a p a r t i c u l a r i t ă ţ i 
ale ps ih icu lu i şi in te lec tu lu i . 

D a r , n ic i a ic i , i n d i v i d u a l u l nu a n i h i l e a z ă 
pa r t i cu l a ru l sau generalul . î n rapor t cu o 
o f e r t ă a r t i s t i c ă f i n i t ă — spec i f i că pen t ru u n 
popor, o epocă , o r a m u r ă a r t i s t i c ă — o m u l ­
ţ i m e d a t ă de i n d i v i z i îşi s t r u c t u r e a z ă o p ţ i u ­
n i le sub forma unui proces î n care con t in ­
gentul se a l ă t u r ă d ive rgen tu lu i permiţf înd 
manifestarea unor t e n d i n ţ e de r e l a t i v ă coe­
r e n ţ ă sau chiar omogenitate, cu durate şi 
p ro funz imi d i fer i te . As t f e l apare a şa n u m i ­
t u l succes de publ ic în care se pot dis t inge 
d i f e r i t e momente : 

— afluxul de interes spre acelaşi obiect 
artistic ; 

— modalităţi similare, asemănătoare sau 
reciproc tolerabile de percepere individuală 
a obiectului dat; 

— reacţii emoţionale de facturi apropiate; 
— judecăţi de valoare neantagonice etc. 
Toa te acestea s în t momente constante sau 

dominante , î n t r - u n univers de d i v e r s i t ă ţ i , 
m o d i f i c ă r i , c o n t r a d i c ţ i i şi opoz i ţ i i oare con­
st i tuie l a o l a l t ă a t î t de f r a g i l u l şi de anevoie 
d e f i n i b i l u l succes de publ ic . R e c u n o s c î n d i n ­
d i v i d u a l i t ă ţ i i receptive locul decisiv pe care 
î l d e ţ i n e î n reali tate, sociologia c a u t ă s ă des­
copere tocmai c o e r e n ţ a şi omogenitatea. 

Î n c e r c a r e a de a se elabora şi apl ica teste 
semnif icat ive gustului pent ru spectacol sus­
ci tă în să d i f i c u l t ă ţ i a l c ă r o r inven ta r poate 
congela şi cel mai incandescent entuziasm. 
D a r d i f i c i l u l este u n loc situat î n ar ia posi­
b i l u l u i . D e aceea, nu poate f i vorba de ca­
p i tu la re , ci de angajarea r e a l i s t ă , tenace şi 
m o d e s t ă a mi j loace lo r care pot f i o b ţ i n u t e , 
c o n f o r m î n d u - n e rever i i le acestor m u l t prea 
c o n v i n g ă t o a r e r e a l i t ă ţ i . M i se pare v e r o s i m i l ă 
s p e r a n ţ a că p rof i l a rea p r e f e r i n ţ e l o r pe o m u l ­
ţ i m e re la t iv a m p l ă de cazuri, ar putea ofer i 
o deschidere f e r t i l ă spre v i i toa re s tudi i de 
gust. Structurarea p r e f e r i n ţ e l o r inc lude cu 
necesitate apelul la o o p e r a ţ i e de memorie 
se l ec t ivă — un proces de disociere, decantare 
şi ierarhizare în care gustul î n d e p l i n e ş t e , î n 
u l t i m ă i n s t a n ţ ă , o func ţ i e de catalizator. 

E x i s t ă oameni care au o v o c a ţ i e a gustu­
l u i , a l ţ i i care dispun de o ap t i tud ine o b i ş ­
n u i t ă . Şi î n t r - u n caz şi î n a l t u l , gustul de­
v ine o real i tate a c t i v ă p r i n educare — iar 
educarea gustului este, î n a i n t e de orice, ex­
p e r i e n ţ ă a r t i s t i c ă propr ie . î n f a ţ a unei con­
s te la ţ i i de obiecte art ist ice (sau de compo­
nente ale lo r ) p r e f e r i n ţ a — deci o p ţ i u n e a — 
apare ca produs sintetic al unu i l a n ţ de ex­
p e r i e n ţ e estetice anterioare, cristalizate î n 
gust. Cu cît a c e a s t ă e x p e r i e n ţ ă a n t e r i o a r ă va 
f i ma i b o g a t ă , iar gustul m a i adecvat spe­
c i f i cu lu i art ist ic al obiectelor respective, cu 
a t î t o p ţ i u n e a va f i ma i l e g i t i m ă sub aspect 
estetic. D i m p o t r i v ă , cu c î t a c e a s t ă expe­
r i e n ţ ă va f i mai p a u p e r ă , iar gustul mai p u ­
ţ in adecvat la specificul ar t is t ic al obiectelor 
respective, o p ţ i u n e a va f i m a i a u t o n o m ă f a ţ ă 
de c a l i t ă ţ i l e intrinsece ale acestor obiecte, 
mai puternic i n f l u e n ţ a t ă de a l ţ i fac tor i d e c î t 

gustul (iconformism, sp i r i t de i m i t a ţ i e , infor­
m a ţ i i , d o r i n ţ a de p res t ig iu social etc.) sau dc 
alte gustur i d e c î t cele adecvate specif icului 
susamintit — şi deci ma i p u ţ i n l e g i t i m ă . 

Orice mode] reduce reali tatea l a o s c h e m ă 
şi p r i n u rmare o d e f o r m e a z ă cel p u ţ i n p r i n 
s impl i f ica re . A s u m l î n d u - m i acest risc aş do r i 
să sus ţ in că î n t r e gust şi p r e f e r i n ţ e e x i s t ă un 
rapor t care se c a r a c t e r i z e a z ă sau se poate ca­
racteriza î n p r i n c i p a l p r i n cauzalitate. Aceas­
t ă a s e r ţ i u n e ar putea f i s o c o t i t ă ca o n o u ă 
banal i ta te . î n real i tate însă , nu cred i n u t i l ă 
sublinierea fap tu lu i că î n t r e p r e f e r i n ţ ă şi 
gust nu ex i s t ă un rapor t de ident i ta te sau de 
analogie — şi n i c i m ă c a r unu l de cauzalitate 
s i m p l ă . C ă c i î n t r e gust şi p r e f e r i n ţ e se i n ­
terpun o serie de fac tor i i n t e rmed ia r i sau 
colateral i : memoria i n d i v i d u l u i , presiuni le 
g r u p u l u i în care t r ă i e ş t e , s imularea unor p re ­
f e r i n ţ e socialmente respectabile etc. D a c ă ad­
m i t e m to tuş i c ă p r e f e r i n ţ a r e p r e z i n t ă , î n p r i n ­
c ipa l , efectul unui gust ma i m u l t sau mai 
p u ţ i n adecvat, a tunci v o m putea admite, î n 
continuare, că detectarea p r e f e r i n ţ e l o r tea­
trale ar putea ofer i da te incipiente asupra 
gustului teatra l , a j u t î n d u - n e să trecem de l a 
n e c u n o a ş t e r e l a o c u n o a ş t e r e p a r ţ i a l ă (ce-i 
drept v a g ă şi n e d i f e r e n ţ i a t ă ) . I a t ă c î t e v a d i n ­
tre c o n s i d e r a ţ i i l e care au de terminat î n c e r ­
carea de a se aborda p r e f e r i n ţ e l e teatrale ale 
pub l i cu lu i d i n C a p i t a l ă . 

Inegalităţi 

Conturarea p r e f e r i n ţ e l o r ma i o f e r ă şi alte 
avantaje d in t re care m e n ţ i o n e z unu l de na­
t u r ă m e t o d o l o g i c ă : r e l a t iva fac i l i t a te de a 
le investiga şi de a le supune unor analize 
ierarhice — şi unu l de c o n ţ i n u t : îin anumite 
cond i ţ i i de cercetare p r e f e r i n ţ a s u g e r e a z ă i n ­
d i c i i nu n u m a i asupra gustului adecvat, ci 
şi asupra i n f o r m ă r i i specifice. Aceasta se 
î n t â m p l ă atunoi c î n d m u l ţ i m e a obicotelor î n ­
tre care trebuie să a i b ă loc o p ţ i u n e a n u este 
d e s e m n a t ă de anchetator, subiectul f i i n d ast­
fel cons t râns să f a c ă apel l a depozi tul pro­
p r i i l o r sale e x p e r i e n ţ e anterioare. î n a c e a s t ă 
p r i v i n ţ ă un exemplu : invest igaţ i ia despre care 
este vorba a propus persoanelor in tervievate 
să-tşi precizeze cinci sor tur i de p r e f e r i n ţ e : 
una de f a c t u r ă ob i eo t i vă — p r i v i n d ora de 
î n c e p e r e a spectacolelor ; una cu i m p l i c a ţ i i 
artistice — p r i v i n d teatrele b u c u r e ş t e n e ; şi 
t re i n e m i j l o c i t artistice, sau mai exaot, tea­
trale : piesa p r e f e r a t ă , au toru l şi actorul p re ­
ferat. Fiecare d in t re aceste cinci so l i c i t ă r i a 
fost a d r e s a t ă tu tu ror celor 392 s u b i e c ţ i ai 
anchetei. î n to ta l s-au o b ţ i n u t aproape 1.500 
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r ă s p u n s u r i , dar f i ecă re i î n t r e b ă r i i-a r ă s p u n s 
un a l t n u m ă r d in t re persoanele solicitate şi 
anume : 

— pentru ora preferată — 374 persoane — 
96°/o din total 

— pentru teatrul preferat 321 persoane — 
80°/o din total 

— pentru actorul preferat 318 persoane — 
79°/o din total 

— pentru autorul preferat 250 persoane — 
60°/o din total 

— pentru piesa preferată 226 persoane — 
57°/o din total 

Cum se e x p l i c ă aceste i n e g a l i t ă ţ i ? 
P r i m a î n t r e b a r e — cea refer i toare la ora 

de î n c e p e r e — nu presupune n ic i un fel de 
c u n o ş t i n ţ e speciale. A doua — p r i v i n d tea­
t r u l preferat — presupune c u n o a ş t e r e a unu i 
n u m ă r foarte l i m i t a t de repere. Aceste d o u ă 
î n t r e b ă r i ob ţ i n şi r ă s p u n s u r i l e cele m a i nume­
roase. U r m ă t o a r e l e t re i î n t r e b ă r i au î n s ă o 
n a t u r ă ma i m u l t sau m a i p u ţ i n spec i f i că . Ele 
susc i tă d i f i c u l t ă ţ i de o p ţ i u n e şi de memorie 
r e l a t iv s imilare ca f a c t u r ă . D a c ă to tuş i cele 
mai p r o n u n ţ a t e i n e g a l i t ă ţ i apar tocmai î n t r e 
ele, m o t i v u l ar putea f i c ă u t a t în r igoarea 
i n e g a l ă a specif icului tea t ra l pe care o con­
ţ i n e fiecare. D i n acest punct de vedere, suc­
cesiunea celor c inci î n t r e b ă r i î n ordinea de 
mai sus, a m ă r i m i i n u m ă r u l u i de r ă s p u n s u r i , 
ar putea f i a s e m ă n a t ă cu o p î l n i e care se 
î n g u s t e a z ă spre b a z ă . N u este nevoie de prea 
mul te c u n o ş t i n ţ e şi de o prea b o g a t ă expe­
r i e n ţ ă spec i f ică pen t ru a se putea da un r ă s ­
puns la p r ima le d o u ă în t rebăr i i . A c t o r u l p re­
ferat poate f i ales în v i r tu t ea unor c u n o ş ­
t i n ţ e şi e x p e r i e n ţ e , specific dar ş i nespeci­
f ic , teatrale : f i lme , televiziune, radio , f o t o ­
g r a f i i d i n reviste i lustrate, d i n ho lu r i l e cine­
matografelor etc. A p o r t u l surselor nespecific 
teatrale se î n g u s t e a z ă c înd a jungem la au­
t o r i , u n i i d in t re aceş t i a puit înd f i to tuş i cu­
n o s c u ţ i d i n l i t e r a t u r ă şi nu n e a p ă r a t d i n 
c r e a ţ i a lo r de d rama tu rg i . î n sfârşit, piesa de 
teat ru impune, f a ţ ă de celelalte î n t r e b ă r i , l i ­
m i t a cea mai r i g u r o a s ă , o b l i g î n d l a selectarea 
unu i mate r ia l i n f o r m a t i v specific, cu foarte 
p u ţ i n e p o s i b i l i t ă ţ i de u t i l i za re a c u n o ş t i n ţ e l o r 
şi e x p e r i e n ţ e l o r nespecifice. 

S u p o z i ţ i a t ransferu lu i unei e x p e r i e n ţ e şi 
unor i n f o r m a ţ i i neteatrale în sfera t e a t r a l ă , 
este . c o n f i r m a t ă de e x i s t e n ţ a unor r ă s p u n s u r i 
inadecvate. Or, n u m ă r u l r ă s p u n s u r i l o r i na ­
decvate este cu a t î t m a i mare cu c î t mai 
l a rg i surit p o s i b i l i t ă ţ i l e pe care le o fe ră î n ­
trebarea pent ru u t i l izarea unor surse nespeci­
fice. As t f e l , la î n t r e b a r e a despre actor i n u ­
m ă r u l r ă s p u n s u r i l o r neadecvate este de 15 
(cântăre ţ i de o p e r e t ă , de e s t r a d ă etc.) pe c înd 
la celelalte d o u ă de 3 şi, respectiv, 4. 

Aceste i n e g a l i t ă ţ i şi i n a d e c v ă r i ale unor 
r ă s p u n s u r i pa r a sugera că o parte d i n p u ­
b l i c u l nostru a b o r d e a z ă d i fe r i te aspecte ale 
fenomenului teatra l , în v i r tu tea unor expe­
r i e n ţ e artistice şi i n f o r m a ţ i i anterioare ext ra-

teatrale. Persoanele cu acest comportament 
u t i l i z e a z ă c r i t e r i i extra- teatrale î n j u d e c ă ţ i l e 
de valoare asupra spectacolului tea t ra l sau 
a f ac to r i lo r care îl a l c ă t u i e s c . 

î n memor ia p u b l i c u l u i , spectacolul de tea­
t ru se p ă s t r e a z ă cu mai m u l t ă f o r ţ ă p r i n 
amin t i rea ac tor i lor , d e c î t p r i n a piesei sau a 
au toru lu i . A c e a s t ă d i sponib i l i t a te se in te­
g r e a z ă î n m o d logic î r i t r -o t e n d i n ţ ă ma i cu­
p r i n z ă t o a r e : a t î t lîn mot ivarea deciziei de 
a v iz iona un spectacol, cît şi î n mot ivarea 
sa t i s fac ţ i e i r e s i m ţ i t e l a un spectacol v iz ionat , 
cele ma i l a r g i segmente ale p u b l i c u l u i i n d i c ă 
interpretarea K Se poate remarca deci că I N ­
T E R P R E T A R E A D E Ţ I N E U N R O L P R E ­
P O N D E R E N T A T Î T Î N S E L E C T A R E A ŞI 
P E R C E P E R E A , C Î T Ş I Î N M E M O R A R E A 
U L T E R I O A R Ă A S P E C T A C O L U L U I T E A ­
T R A L . 

P r in t r e cauzele posibile ale acestei ten­
d i n ţ e , s-ar putea lua în considerare : 

— calitatea a r t i s t i c ă deosebit de î n a l t ă a 
i n t e r p r e t ă r i i în mul te sau foarte mul te spec­
tacole ale teatrelor b u c u r e ş t e n e ; 

— o e x p e r i e n ţ ă s p e c t a c u l a r ă e x t r a - t e a t r a l ă 
a unei p ă r ţ i d i n publ ic , d o m i n a t ă de in ter­
pretare sau de i n t e r p r e ţ i { f i l m , te leviziune, 
e s t r a d ă etc.) ; 

— d i f i cu l t a t ea pen t ru unele segmente ale 
pub l i cu lu i de a deosebi mesajul de mesajer, 
de unde t e n d i n ţ a de confundare a in terpre­
t u l u i cu personajul ; 

— nevoia soc i a l ă de vedete — proces co­
lect iv de p r o i e c ţ i e care produce modele per­
sonificate : 

— capacitatea s u p e r i o a r ă a pub l i cu lu i de a 
sesiza şi r e ţ i n e l a tu ra cea m a i n e m i j l o c i t per­
c e p t i b i l ă a spectacolului, acces ib i l ă senzorial 
şi c o n v e r t i b i l ă î n t e rmeni i unei vaste expe­
r i e n ţ e personale, extra- teatrale sau chiar ex-
tranartis'tice. 

Concentrări 
şi dispersii 

Compararea celor t re i grupe de p r e f e r i n ţ e : 
f a ţ ă de actor i , de piese şi de au tor i , p ro ­
v o a c ă încă o r e m a r c ă de o r d i n general. 
Aceasta p r i v e ş t e g radu l v a r i a b i l de concen­
trare sau dispersie a p r e f e r i n ţ e l o r în rapor t 
cu fiecare d in t re cele t re i repere. P r e f e r i n ţ e l e 
se s t r u c t u r e a z ă în t re i clasamente. D a c ă d i n 
l iecare clasament r e ţ i n e m numai p r imele t re i 
nume sau t i t l u r i — acelea care au î n t r u n i t 
cele ma i numeroase adeziuni — o b s e r v ă m 
că pentru acestea o p t e a z ă în to ta l o p o r ţ i u n e 

1. Vezi in acest sens „Contemporanul", 
numerele din 28 august şi 4 septembrie 1970, 
„O anchetă sociologică de teatru". 
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oarecare d in t re cei care ş i - a u declarat prefe­
r i n ţ a r e spec t i vă . A s t f e l . 

— pentru primii trei autori optează 00°h 
dintre personajele care au răspuns la între­
barea respectivă ; 

— pentru primele trei piese 31°/o: 
— pentru primii trei actori 26%. 

zecime. A u t o r u l care se a f lă pe poz i ţ i a a 
doua d i n acest clasament r e c o m a n d ă însă 
p r u d e n ţ ă f a ţ ă de a c e a s t ă ipo teză , notorietatea 
l u i datorindu-se probabi l foarte p u ţ i n ma­
nualelor şi t r a d i ţ i e i . Numele l u i este A u r e l 
Baranga, iar p r o p o r ţ i a celor care i -au acor­
dat sufragi i le lor este de 20°/o. 

M i se pare necesar să dau c î t eva e x p l i c a ţ i i 
pe marginea acestor procente. D i n to ta lu l de 
392 persoane intervievate , 250 ş i - a u e x p r i ­
mat p r e f e r i n ţ e pen t ru u n autor de teatru. 
A c u m u l â n d r ă s p u n s u r i l e p r i m i t e a re ieş i t o 
l i s tă cu 30 de nume d in t re care major i ta tea 
au fost indicate de c ă t r e mai m u l ţ i d in t re 
c o n s u l t a n ţ i i noş t r i . P r i m i i t re i au tor i d i n 
a c e a s t ă l i s t ă — d e v e n i t ă clasament p r i n a ş e ­
zarea numelo r în ordinea de m ă r i m e a n u ­
m ă r u l u i celor care le-au ind ica t — î n s u ­
m e a z ă 6 0 % d i n to ta lu l r ă s p u n s u r i l o r f u r n i ­
zate l a a c e a s t ă î n t r e b a r e . Restul de 27 de 
autor i î n s u m e a z ă numai 4 0 % d i n to ta lu l 
acestor r ă s p u n s u r i . M e d i a a r i t m e t i c ă a su­
f r a g i i l o r o b ţ i n u t e este pent ru p r i m i i t re i au­
to r i de 50, iar pent ru restul de 3,5. A c e l a ş i 
calcul elementar a dus şi la s tabi l i rea celor­
lal te d o u ă procente : de 3 1 % pen t ru pr imele 
trei piese şi de 2 6 % pen t ru p r i m i i t re i actori . 

P R E F E R I N Ţ E L E P E N T R U A U T O R I I 
D R A M A T I C I M A R C H E A Z Ă O T E N D I N Ţ Ă 
D E C O N C E N T R A R E M A X I M Ă , I A R C E L E 
P E N T R U A C T O R I D E D I S P E R S I E M A ­
X I M Ă . 

Acest mod d i f e r i t de o p ţ i u n e pare oare­
cum paradoxal , d a t ă f i i n d deosebirea can t i ­
t a t i v ă d in t re cele d o u ă c î m p u r i de se lec ţ ie : 
n u m ă r u l to ta l al ac tor i lor b u c u r e ş t e n i , d in t re 
care u r m a să f ie ales unul , este m u l t mai 
redus dec î t n u m ă r u l au to r i lo r d ramat ic i de 
c i r cu l a ţ i e , d i n toate ţ ă r i l e şi d i n toate t i m p u ­
r i l e . Şi totuşi . . . 

Care ar f i e x p l i c a ţ i a acestor o r i e n t ă r i a t î t 
de d i fe r i te ? O i p o t e z ă ar putea f i u r m ă t o a ­
rea : pentru m u l ţ i d in t re sub iec ţ i , contactul 
cu a r ta ac torulu i , sau capacitatea de a-1 i n ­
d iv idua l i za ca protagonist a] actului spectacu­
lar, au a p ă r u t r e la t iv tîirziu şi î n c o n d i ţ i i l e 
unei coimpet iv i tă ţ i l ibere, nesupuse unui p ro ­
ces sistematic şi del iberat de i n f l u e n ţ a r e . Sau 
mai precis : nu este pos ib i l să î n v ă ţ ă m pe 
b ă n c i l e şcoli i care s în t ac tor i i contemporani 
de f run te ai scenei r o m â n e ş t i , pent ru ce anu­
me însuş i r i îşi m e r i t ă renumele etc. Cu sc r i i ­
t o r i i se î n t î m p l ă însă d i m p o t r i v ă — exis tă 
un proces de educare extra şi a n t e - t e a t r a l ă , 
care ne deprinde să - i c u n o a ş t e m , să- i î n ţ e ­
legem şi s ă - i p r e ţ u i m pe m a r i i au tor i d rama­
t i c i . De aceea, s-ar putea ca în o p ţ i u n e a 
f a ţ ă de ei să se manifeste cu o a n u m i t ă f o r ţ ă 
rezultatele acestei e d u c a ţ i i t i m p u r i i . C ă c i î n 
ancheta n o a s t r ă doi d in t re p r i m i i t rei autor i 
d ramat ic i se numesc : p r i m u l — Caragiale 
(el singur preferat de o t re ime d in t re su­
b iec ţ i ) , iar al trei lea — Shakespeare : de o 

Autori preferaji 

392 de persoane s în t î n t r e b a t e care este 
autorul lor preferat, 142 d in t re ele, deci 4 1 % 
n u dau n i c i u n r ă s p u n s . Este greu de evitat 
sentimentul că ne g ă s i m în f a ţ a unei c a r e n ţ e 
de c u l t u r ă g e n e r a l ă . Restul de 250, cum 
spuneam, i n d i c ă în to ta l 30 de nume din t re 
oaire 10 s înt desemnate numai de câte un s in­
gur subiect. î n a c e a s t ă l i s t ă de 30 de nume 
g ă s i m o u r i a ş ă varietate de p r e f e r i n ţ e : de 
la Shakespeare la Sorescu, de la G o l d o n i la 
Lovinescu sau Everac. Ce c r i t e r i i organiza­
toare se pot apl ica acestui tablou entropie ? 

M a i în t î i i a t ă au to r i i cel mai frecvent c i ­
ta ţ i (pr imele l o c u r i de clasament) : 

Poziţia 
în 

clasament 
Autorul 

Poziţia 
de sufragii 

(în %) 

1 Caragiale 30 
2 Baranga 20 
3 Shakespeare 10 
4 Lovinescu 5 
5 Delavrancea 4 
6—7 Miller :î 
6—7 Mirodan 1 

î n acest grup de frunte a t a ş a m e n t u l pen­
t ru clasici pare a se î m b i n a armonios cu i n ­
teresul f a ţ ă de contemporani . Pr ior i ta tea l u i 
Caragiale este a s i g u r a t ă î n t r - o m ă s u r ă mai 
mare de b ă r b a ţ i , dec î t de femei, de v î r s tn i c i 
şi t ine r i deoî t de m a t u r i , de munoi to r i , t ehni ­
cieni, m a i ş t r i , pensionari , casnice etc. Cei mai 
t ine r i sub iec ţ i , a v î n d î n t r e 15—24 ani, îşi 
î m p a r t în mod aproape egal o p ţ i u n i l e î n t r e 
Caragiale şi Baranga, î n t r - u n mod foarte 
a s e m ă n ă t o r cu e levi i şi s t u d e n ţ i i , pe c î n d 
persoanele mature de 45—54 ani par să fie ' 
ma i interesate de Baranga. Aceeaş i orientare 
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la g r u p ă r i l e persoanelor cu profesii intelec­
tuale şi f u n c ţ i o n a r i , pen t ru care sc r i i to ru l cu 
p r e c ă d e r e preferat este de asemeni autorul 
Mielului turbat, u rmat de Shakespeare şi 
abia apoi de Caragiale. 

C o n t i n u â n d să r e f l e c t ă m la ipoteza efecte­
lor şcol i i asupra m o d u l u i cum s în t a p r e c i a ţ i 
au tor i i d ramat ic i , am putea, f a ţ ă de aceste 
v a r i a ţ i i ale p r e f e r i n ţ e l o r î n g r u p ă r i l e socio-
profesionale ale p u b l i c u l u i , să presupunem că 
I N F L U E N Ţ A Ş C O L I I A S U P R A A C E S T O R 
P R E F E R I N Ţ E E S T E C U A T Î T M A I D U ­
R A B I L Ă C U C Î T M A I S C U R T A F O S T 
C I C L U L D E Ş C O L A R I Z A R E ŞI C U C Î T 
M A I L I M I T A T Ă E S T E E X P E R I E N Ţ A 
T E A T R A L Ă S A U D E L I T E R A T U R Ă D R A ­
M A T I C Ă D O B Î N D I T Ă D U P Ă I E Ş I R E A 
D I N Ş C O A L Ă — SI V I C E V E R S A . 

Revenind la l ista de autor i p r e f e r a ţ i con­
s t a t ă m că d i n t o t a lu l celor 30 de nume 9 
a p a r ţ i n unor autor i clasici, iar 21 unor con­
temporani , î n genere, r ă s p u n s u r i l e s în t adec­
vate, deşi 4 d in t re cei 30 de autor i s în t 
sc r i i to r i cu o foarte r e s t r î n s ă act iv i ta te dra-
m a t u r g i c ă (un eseist care a scris o p i e s ă 
n e r e p r e z e n t a t ă , un poet care a scris 2—3 
piese jucate î n u r m ă cu 15—20 ani e t c ) . 
A c e a s t ă l i s tă cuprinde v a l o r i autentice ale 
d ramatu rg ie i n a ţ i o n a l e şi universale : A l e -
csandri, Sebastian, E f t i m i u , Bă ieşu , M a z i i u . 
M u ş a t e s c u , L u c i a Demetrius — sau Ibsen, 
Brecht, Shaw, O 'NeiM, lonesco etc. Se pot 
remarca î n să şi a b s e n ţ e semnificative : d i n 
p ă c a t e , C a m i l Petrescu şi, d i n a l t punct de 
vedere, Feydeau. î n l e g ă t u r ă cu u l t i m u l 
amintesc că Puricele în ureche a fost de­
semnat de pub l i cu l studiat ca spectacolul cel 
mai agreat al s tagiuni i trecute. Caracterul 
conjunctura l şi r e la t iv l i m i t a t a l acestei ade­
ziuni pare a f i subl iniat de f ap tu l câ n ic i 
m ă c a r unul singur d in t re a d m i r a t o r i i specta­
colului nu îl socoteş te pe Feydeau drept au­
to ru l său preferat. 

Clasificarea în clasici sau contemporani ar 
putea f i ma i revelatoare sub aspectul p ro ­
p o r ţ i i l o r de sufragii , dec î t sub cel al n u m ă ­
r u l u i de autor i . î n t r - a d e v ă r , cei 250 de su­
biecţ i care au r ă s p u n s la a c e a s t ă î n t r e b a r e 
îşi î m p a r t o p ţ i u n i l e în p ă r ţ i aproape perfect 
egale : 5 0 % pent ru clasici, 5 0 % pent ru con­
temporani . 

D i n to ta lu l celor 30 de autor i p r e f e r a ţ i , 21 
sînt autohtoni şi 9 s t r ă i n i . R ă s p u n s u r i l e se 
î m p a r t astfel : 7 8 % pentru scr i i to r i r o m â n i , 
2 2 % pentru s t r ă i n i . D i n t r e au tor i i autohtoni 
4 s în t clasici, 4 d in t re cele d o u ă r ă z b o a i e 

mondiale şi 13 contemporani — din t re s t r ă ­
i n i , 5 clasici şi 4 contemporani . Clasificarea 
au tor i lo r p r e f e r a ţ i în clasici şi contemporani , 
d u p ă p r o p o r ţ i i l e sufragi i lor acordate, este 
u r m ă t o a r e a : 

autori clasici autori contemporani 

autohtoni 36% 42% 

universali 14% 8% 

A u t o r i i r o m â n i contemporani nu f o r m e a z ă 
numai cea mai n u m e r o a s ă grupare, spre ei se 
î n d r e a p t ă şi p r o p o r ţ i a cea mai mare de pre­
fe r in ţ e — aproape j u m ă t a t e . î n t i m p ce d i n ­
tre au tor i i autohtoni pub l i cu l îi p r e f e r ă în 
p r i m u l r î n d pe contemporani , p r in t r e scr i i ­
t o r i i s t r ă i n i acest rapor t se i n v e r s e a z ă — cla­
sici ob ţ in 14% din t re adeziuni, iar contem­
poran i i numai 8%. 

U n alt c r i t e r iu de organizare a p r e f e r i n ţ e ­
lo r ar f i acela al c las i f ică r i i în autor i de 
d r a m ă şi au tor i de comedie. D i n t r e cei 30 de 
autor i c i t a ţ i de sub iec ţ i i anchetei noastre, 13 
îşi b a z e a z ă notorietatea, mai ales pe come­
d i i l e scrise, iar 17 s în t au tor i de drame. 
S-ar p ă r e a că a s i s t ă m la o î n c l i n a r e a ba­
l a n ţ e i spre d r a m ă în defavoarea comediei, 
dar aceasta este numai o a p a r e n ţ ă : un joc 
statistic. Căc i cei 13 comediograf i s înt i n d i ­
ca ţ i ca autor i p r e f e r a ţ i de 167 d in t re inter­
v i e v a ţ i — deci f i e că ru i autor îi r e v i n în me­
die 12 v o t u r i — pe c înd cei 17 autor i de 
d r a m ă î n t r u n e s c î m p r e u n ă numai 83 de op­
ţ i un i , media f i i n d de 5 pent ru fiecare autor, 
deci mai p u ţ i n dec î t j u m ă t a t e a celeilalte. 

D i n t r e au to r i i de comedie 3 s înt s t r ă i n i şi 
10 r o m â n i — iar d in t re aceş t i a d i n u r m ă 9 
s înt contemporani , ceea ce pare să semnaleze 
interesul remarcabi l al pub l i cu lu i nostru pen­
t ru comediografia de actualitate. 

D i n t r e au to r i i de d r a m ă p r e f e r a ţ i 6 s în t 
s t r ă in i şi 11 r o m â n i — iar d in t re aceş t i a d i n 
u r m ă 6 s în t contemporani . Cei 10 autor i au­
tohtoni de comedie ob ţ in 153 de o p ţ i u n i — 
15 pentru fiecare, cea mai r i d i c a t ă medie 
a r i t m e t i c ă — pe c înd celor 11 autor i r o m â n i 
de d r a m ă , c o n s u l t a n ţ i i le a l o c ă 45 de sufragi i 
— în medie 4 pentru fiecare. Rapor tu l d i n ­
tre p r e f e r i n ţ e l e pub l i cu lu i pentru au tor i i de 
d r a m ă şi pentru cei de comedie, autohtoni şi 
universal i , este u r m ă t o r u l (procentele mar­
c h e a z ă cantitatea de sufragii d o b î n d i t ă de 
fiecare grupare, f a ţ ă de to ta lu l celor 250 de 
p r e f e r i n ţ e exprimate) : 

autori de comedie autori de drame 

autohtoni 61% 20% 

universali 5% 14% 
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D o u ă t r e imi d in t re persoanele consultate îşi 
d e s e m n e a z ă ca autor preferat un scr i i tor au­
tohton de comedii . Superiori tatea .comedio-
graf ie i autohtone f a ţ ă de cea s t r ă i n ă este 
mul t ma i n e t ă dec î t superiori tatea pe care o 
d e ţ i n au to r i i r o m â n i de d r a m ă , f a ţ ă de cei 
s t r ă in i : n u m ă r u l persoanelor care p r e f e r ă un 
autor aut oh/ton de comedie este de 12 o r i m a i 
mare d e c î t al celor care p r e f e r ă u n autor 
s t r ă i n de comedie, dar n u m ă r u l persoanelor 
care p r e f e r ă un autor r o m â n de drame este 
de numai 1,4 o r i ma i mare, d e c î t a l celor 
care p r e f e r ă un autor s t r ă i n de drame. P R I O ­
R I T A T E A E V I D E N T Ă A C O R D A T Ă D E 
P U B L I C S C R I I T O R I L O R A U T O H T O N I 
ÎŞI A R E S U R S A P R I N C I P A L Ă Î N P O P U ­
L A R I T A T E A C O N S I D E R A B I L Ă A A U T O ­
R I L O R R O M Â N I D E C O M E D I I . In teresul 
pentru comedie — şi mai ales pen t ru cea 
a u t o h t o n ă — pare sub acest aspect, m u l t mai 
viguros dec î t cdl pent ru d r a m ă . A c e a s t ă con­
statare nu c o n ţ i n e n i c i un element de apre­
ciere, căci de exemplu fap tu l că n i c i una 
d in t re cele 75 persoane care-1 d e c l a r ă pe 
Caragiale au toru l lo r preferat n u m e n ţ i o ­
n e a z ă Năpasta, drept piesa sa p r e f e r a t ă , nu 
constituie în mod necesar un m o t i v de satis­
fac ţ ie . 

î n a c e a s t ă z o n ă p r i v i l e g i a t ă , care p o l a r i ­
zează d o u ă t r e i m i d i n to t a lu l p r e f e r i n ţ e l o r 
exprimate, r e m a r c ă m poz i ţ i i l e dominante ale 
d ramaturg ie i clasice : 6 t i t l u r i , apoi 3, d i n 
d i fe r i t e perioade anterioare celui de al doilea 
războ i m o n d i a l şi, în sfîrşi t , o s i n g u r ă p iesă 
c o n t e m p o r a n ă : comedia l u i Baranga. î n afara 
celor d o u ă t raged i i shakespeareene, toate ce­
lelal te opt piese aflate în fruntea clasamen­
t u l u i de p r e f e r i n ţ e s înt comedii . 

Pe ansamblul l is te i de piese preferate cla­
sificarea î n l u c r ă r i clasice şi contemporane 
se p r e z i n t ă astfel : 

Clasice 

n u m ă r de 
t i t lur i 

27 

sufragi i 
( în % ) 

64% 

Contemporane 
n u m ă r de sufragi i 

t i t l u r i 
27 

( i n % ) 
36% 

Piese preferate 

Piesa p r e f e r a t ă a fost d e s e m n a t ă de cel 
mai redus n u m ă r d in t re i n t e r v i e v a ţ i : 226. 
constituindu-se un clasament care cuprinde 
58 de t i t l u r i . Pa t ru d in t re acestea nu ţ i n de 
teatru propr iu-z is : d o u ă operete, un spectacol 
de e s t r a d ă şi un scenariu radiofonic , a şa în ­
cît n u m ă r u l pieselor de teatru d i n acest cla­
sament este de fapt de 54. M e d i a a r i t m e t i c ă 
a suf rag i i lo r pen t ru fiecare t i t l u d i n acest 
clasament este de aproape 4 — aproape cea 
mai r e d u s ă medie r e z u l t a t ă d i n sondarea ce­
lor t re i t i p u r i de p r e f e r i n ţ e teatrale. OP­
Ţ I U N I L E P E N T R U P I E S E L E D E T E A ­
T R U I N D I C Ă U N G R A D Î N A L T D E D I S ­
PERSIE A P R E F E R I N Ţ E L O R . Clasamentul 
pieselor preferate este dominat de u r m ă t o a ­
rele zece t i t l u r i : 

N u m ă r u l pieselor clasice este egal cu al 
celorlal te, dar n u m ă r u l adeziuni lor d o b â n d i t e 
de ele este m u l t ma i mare : î n medie 5 pen­
t ru fiecare luorare c las ică , f a ţ ă de numai 3 
pentru fiecare lucrare c o n t e m p o r a n ă . Prefe­
r i n ţ e l e f a ţ ă de clasici s în t mai coerente, mai 
concentrate — celelalte mai eterogene şi mai 
dispersate. 

î n l is ta pieselor preferate apar 25 de l u ­
c r ă r i o r ig ina le şi 29 universale . L u c r ă r i l e au­
tohtone s înt preferate î n să de m u l t m a i mul te 
persoane — 64°/o dec î t cele s t r ă i n e — 36%. 
Acest a t a ş a m e n t pent ru d ramaturg ia o r i g i ­
n a l ă se d a t o r e ş t e în p r i m u l r î n d clasici lor : 

clasică 
contemporană 

literatură 
dramatică 
originală 

44% 
20" o 

literatură 
dramatică 
universală 

20% 
16% 

Poziţia 
in clasament 

l 
2 
3—4 

5—10 

Titlul 

O scrisoare pierdută 
Apus de soare 
D-ale carnavalului 
O noapte furtunoasă 
Opinia publică 
Romeo şi Julieta 
Gaiţele 
O femeie cu bani 
Hamlet 
Puricele în ureche 

Procentul 
sufra­
giilor 

16% 
10% 

4% 

Pub l i cu l b u c u r e ş t e a n este m u l t ma i intere­
sat de d ramatu rg ia o r i g i n a l ă dec î t de cea 
u n i v e r s a l ă . Acest interes se m a n i f e s t ă cel ma i 
pregnant f a ţ ă de piesele autohtone clasice, 9 
la n u m ă r , indicate în medie drept l u c r ă r i 
preferate de c î te 10 persoane — fa ţ ă de nu­
mai 3 persoane, media celor care i n d i c ă 
drept p i e să p r e f e r a t ă o luorare o r i g i n a l ă ne­
c las ică . 

I n d i c a ţ i i ceva mai nete despre a t i tudinea 
pub l i cu lu i f a ţ ă de l i t e ra tu ra d r a m a t i c ă o r i -
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g i n a l ă r e z u l t ă d i n clasificarea pieselor prefe­
rate în comedii şi drame ( p r o p o r ţ i i de su­
f rag i i ) : 

comedii drame 

originale 47% 17% 
universale 18% 18% 

Sub iec ţ i i care p r e f e r ă dramele par să se 
orienteze, î n t r - u n n u m ă r ceva ma i mare, c ă ­
tre c r e a ţ i a u n i v e r s a l ă dec î t c ă t r e cea autoh­
tonă , î n schimb acei care p r e f e r ă comedia 
o r i g i n a l ă sânt de d o u ă o r i şi j u m ă t a t e m a i 
n u m e r o ş i dec î t cei care p r e f e r ă l u c r ă r i l e co­
mice s t r ă i n e . 

P R E S T I G I U L L I T E R A T U R I I D R A M A T I ­
CE O R I G I N A L E Î N R Î N D U L P U B L I C U ­
L U I N O S T R U P A R E A SE Î N T E M E I A 
Î N D E O S E B I P E G O M E D I E . A c e a s t ă t end in ­
ţă se constituie pe temeiu l unei puternice 
t r a d i ţ i i : Caragiale, singur, cu cele t re i m a r i 
comedii , î n t r u n e ş t e aproape u n sfert d i n to­
ta lu l p r e f e r i n ţ e l o r expr imate . A c e a s t ă ten­
d i n ţ ă p r i v e ş t e î n să şi prezentul : Baranga 
singur, cu cele cinci comedii — Mielul tur­
bat, Sfîntu Mitică Blajinul, Fii cuminte, Cris-
tafor!, Opinia publică şi Travesti — o b ţ i n e 
exact j u m ă t a t e d i n n u m ă r u l to ta l al o p ţ i u ­
n i l o r acordate comediei o r ig ina le contem­
porane. 

A c e a s t ă a t î t de peremptorie a s c e n d e n ţ ă a 
comediei ar putea avea diverse e x p l i c a ţ i i : 

— tradiţia comediei satirice în dramatur­
gia romanească ; 

— o înclinaţie psihică generală caracteris­
tică poporului nostru; 

— forţa socială a rîsului într-o epocă al 
cărei sens istoric este cea mai decisivă des­
părţire de trecut (Karl Marx despre comic) ; 

— o conjunctură durabilă în care talente 
deosebite se dedică scrierii ţi interpretării 
comediilor ; 

— o modificare de catharsis în condiţiile 
vieţii moderne — descărcarea prin ris, cu 
ajutorul virulenţei satirice, a unor tensiuni 
acumulate în activitatea cotidiană; 

— perceperea inadecvată a fenomenului 
teatral de către o parte a publicului — ca­
nalizarea spre teatru a nevoii de divertis­
ment printr-un transfer nejustificat sau nu­
mai parţial justificat. 

î n o p ţ i u n e a pub l i cu l u i pent ru piesele pre­
ferate, un r o l care nu trebuie subevaluat re­
v ine memorie i . Ma jo r i t a t ea l u c r ă r i l o r selec­
tate au fost jucate pe scenele b u c u r e ş t e n e în 
u l t i m i i câţ iva a n i sau chiar foarte recent. 
E x i s t ă î n să şi piese care nu au fost juca te de 
loc — Faust, Electr a, deci selectate pe baza 
lec tu r i i sau a v i z i o n ă r i i f i l m u l u i — precum 
îi unele care nu au mai v ă z u t de m u l t ă v r e ­

me lumina rampei : Surorile Boga, Omul cu 
mîrţoaga, Fîntina Blanduziei, Domnişoara 
Nastasia, Hamlet, Soţul ideal. T e n d i n ţ a pre­
c u m p ă n i t o a r e este însă aceea de u z u r ă a suc­
cesului p r i n trecerea ani lor . R e z i s t e n ţ a l a 
a c e a s t ă coroziune a memorie i teatrale este 
re l a t iv r a r ă — pen t ru cei mai m u l ţ i sub iec ţ i , 
c î m p u l de selectare a p r e f e r i n ţ e l o r nu d e p ă ­
şeşte o l i m i t ă t e m p o r a l ă de 3—4 ani . 

Corelafii 

Probleme delicate şi anevoioase susc i t ă î n ­
cercarea de a se corela p r e f e r i n ţ e l e f a ţ ă de 
a u t o r i cu p r e f e r i n ţ e l e f a ţ ă de piese. î n mod 
firesc, or icine poate presupune că î n t r e aceste 
d o u ă seturi de p r e f e r i n ţ e ex i s t ă o l e g ă t u r ă 
i n t r i n s e c ă , e x t e r i o r i z a t ă în probabi l i ta tea ca 
pe l is ta pieselor preferate să figureze l u c r ă ­
r i l e au tor i lo r p r e f e r a ţ i . M a i c o m p l i c a t ă şi 
mai g e n e r o a s ă î n i m p r e v i z i b i l , real i tatea nu 
c o n f i r m ă a c e a s t ă presupunere. Exact j u m ă ­
tate d in t re cei 30 de autor i p r e f e r a ţ i n u au 
n ic i o lucrare p r i n t r e cele 54 de piese pre­
ferate. Şi nu numai a t î t : peste j u m ă t a t e 
d in t re piesele preferate a p a r ţ i n unor autor i 
care nu se gă se sc pe l ista d r ama tu rg i lo r pre­
f e r a ţ i . N e l i n i ş t i t o a r e p r i n opoz i ţ i a ei f a ţ ă de 
imag in i l e noastre prefabricate, s i t u a ţ i a cere. 
î n a i n t e de exp l i ca ţ i i , o cercetare ceva mai 
a m ă n u n ţ i t ă . Poate că unele î n c e r c ă r i de sis­
tematizare şi comparare î n t r e p o r ţ i u n i l e con­
cordante şi cele neconcordante ale celor d o u ă 
reper tor i i de p r e f e r i n ţ e ar putea sâ p r e f i ­
gureze unele sugestii cu a ju to ru l c ă r o r a să 
trecem de la consternare la m e d i t a ţ i e şi î n ­
ţ e l e g e r e . 

Cei 15 autor i p r e f e r a ţ i ale c ă r o r piese nu 
f i g u r e a z ă p r in t r e l u c r ă r i l e dramatice prefe­
rate s înt i n d i c a ţ i de 46 persoane, iar cele 
28 de piese preferate, ai c ă r o r autor i n u 
apar p r i n t r e d r a m a t u r g i i p r e f e r a ţ i , s înt no­
tate de 67 persoane. C a l c u l i n d procentajele 
r e z u l t ă că 

— din totalul persoanelor care îşi preci­
zează autorii preferaţi, nu indică şi lucrări 
ale acestor autori — 19°/o; 

— din totalul persoanelor care îşi preci­
zează piesele preferate, nu indică şi autorii 
acestor piese — 30°Io. 

O p r i m ă o b s e r v a ţ i e : numele au tor i lo r se 
u i tă , sau se n e g l i j e a z ă , sau se i g n o r ă î n t r - o 
m ă s u r ă mai mare dec î t t i t l u r i l e pieselor. N i c i 
una d in t re persoanele care d e c l a r ă că piesa 
lor p r e f e r a t ă este Buricele in ureche, sau 
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din t re cele pen t ru care a c e a s t ă p i e s ă este 
Gailelc. nu n o t e a z ă , la î n t r e b a r e a despre au­
t o r u l preferat, numele l u i Feydeau sau res­
pectiv a l l u i A l . K i r i ţ e s cu . ( A m dat acest 
exemplu pen t ru că Gaiţele şi Puricele în 
ureche s în t indicate drept piese preferate cu 
aceeaş i f r e c v e n ţ ă , r e l a t iv r i d i c a t ă , de c ă t r e 
4 % d in t re i n t e r v i e v a ţ i ) . 

N e g ă s i m , a ş a d a r , în f a ţ a a pa t ru g r u p ă r i 
de p r e f e r i n ţ e : 

1. de autori preferaţi ale căror lucrări se 
găsesc printre piesele preferate ; 

2. de autori preferaţi, ale căror lucrări nu 
se găsesc printre piesele preferate; 

3. de piese preferate ale căror autori se 
găsesc printre scriitorii preferaţi; 

4. de piese preferate ale căror autori nu se 
găsesc printre scriitorii preferaţi. 

Ş t i m p î n ă în acest moment că : 

a) numărul persoanelor la care preferinţe 
pentru autor şi pentru piesă concordă, re­
prezintă majoritatea celor intervievaţi; 

b) numărul persoanelor care desemnînd 
piesa preferată nu desemnează şi autorul 
acelei piese este mai mare decît numărul 
persoanelor care desemnînd autorul preferat 
nu desemnează şi o piesă a acelui autor. 

A p l i c â n d celor p a t r u g r u p ă r i enumerate 
ma i sus a c e e a ş i clasificare u t i l i z a t ă în ana­
l i za celor d o u ă clasamente de p r e f e r i n ţ e — 
a d i c ă r e p a r t i z î n d u - l e în : contemporane şi 
clasice, autohtone şi universale, comedie şi 
d r a m ă , a jungem la u r m ă t o a r e l e c o n s t a t ă r i : 

I . Pentru autori 
1. P r o p o r ţ i a persoanelor care d e c l n r î n d ca 

autor preferat un scr i i tor autohton nu i n d i c ă 
drept p i e să p r e f e r a t ă o lucrare a acelui au­
tor este mai r e d u s ă deoî t p r o p o r ţ i a persoane­
lor care i n d i c î n d drept autor preferat un 
scr i i tor s t r ă i n nu n o t e a z ă ca p i e să p r e f e r a t ă 
o lucrare a acelui autor. Aceste p r o p o r ţ i i 
s în t : 

— in cazul scriitorilor autohtoni — J 7 % 

— în cazul scriitorilor din cdte ţări — 2 5 % 

2. Piesele au to r i lo r de d r a m ă p r e f e r a ţ i s în t 
omise cu o f r e c v e n ţ ă m u l t ma i mare dec î t 
ale celor de comedie. D a c ă vom considera 
gruparea persoanelor care o p t e a z ă pen t ru 
un autor preferat de d r a m ă , ca f i i n d e g a l ă 
cu 100, apoi v o m proceda la fe l cu grupa­
rea celor care o p t e a z ă pent ru u n autor ^pre­
ferat de comedie, atunci v om constata că 
procentajele celor care aleg au toru l , dar nu 
şi o p i e să a l u i v o r f i : 

— pentru autorii de drame — de 36°'« 
— pentru autorii de comedii — de 10°7« 
3. Repartizarea au tor i lo r în contemporani 

şi clasici nu d e t e r m i n ă d i f e r e n ţ e semnifica­
t i v e d i n punc tu l de vedere care ne intere­
sează . 

Putem deci r e ţ i n e u r m ă t o a r e l e o b s e r v a ţ i i 
supl imentare : 

— piesele autorilor de dramă sînt omise, 
proporţional vorbind, cu o frecvenţă de trei 
ori şi jumătate mai mare, decît piesele au­
torilor de comedie ; 

— dintre cele trei cupluri de criterii stu­
diate, înrîurirea cea mai energică asupra gra­
dului de reţinere sau de omitere a pieselor 
scrise de autorii preferaţi o exercită genid 
acestor piese: dramă sau comedie. 

II. Pentru piese 
C o n s i d e r î n d , ca şi în cazul au tor i lor , f ie­

care grupare de piese e g a l ă cu 100, o b ţ i n e m 
u r m ă t o a r e l e p r o p o r ţ i i : 

1. dintre persoanele care preferă piese 
contemporane 60°!$ (adică majoritatea) nu-i 
indică şi pe autorii acelor piese printre scri­
itorii lor preferaţi. în cazul subiecţilor care 
preferă piese clasice acest procentaj este de 
numai 16°le,; 

2. autorii pieselor preferate străine sînt 
omişi în proporţie de 5 6 % (majoritate), iar 
ai celor autohtone de numai 14°lo; 

3. autorii pieselor preferate de genul dra­
mă sînt ignoraţi de 37°/$ dintre persoanele 
care au optat pentru piese de acest gen — ai 
celor de comedie numai de 2 5 % . 

I n rapor t eu aceste c r i t e r i i de c lasif icare , . 
memorarea au to r i lo r pare a depinde în p r i n ­
c ipa l de a l ţ i fac tor i dec î t memorarea t i t l u ­
l u i pieselor. î n t r - a d e v ă r , clasificarea î n co­
m e d i i şi drame i n f l u e n ţ e a z ă , cel ma i puter­
nic, g r a d u l de r e ţ i n e r e c înd este vorba de 
au tor i . C î n d este vorba de piese, a c ţ i o n e a z ă 
cu f o r ţ ă m a x i m ă cali tatea de contemporan 
sau clasic ( în defavoarea i n e v i t a b i l ă a con­
temporan i lo r ) şi cea de autohton sau s t r ă i n . 

S i t u a ţ i a l u i M i r o d a n şi M i l l e r , care d e ţ i n 
poz i ţ i i de f runte , p r i n t r e au to r i i p r e f e r a ţ i , 
dar nu f i g u r e a z ă cu n i c i o lucrare în l is ta de 
piese preferate, ne o r i e n t e a z ă spre s u p o z i ţ i a 
că ex i s t ă au tor i care produc p u b l i c u l u i o i m ­
presie m a i d u r a b i l ă p r i n unele caracterist ici 
generale ale p e r s o n a l i t ă ţ i i lo r creatoare dec î t 
p r i n una sau al ta d in t re c r e a ţ i i l e lor . î n p r i ­
v i n ţ a l u i M i r o d a n o e x p l i c a ţ i e e v e n t u a l ă ar 
putea-o const i tui şi f ap tu l că piesele sale 
d i n u l t i m i i ani au avut t i t l u r i r e l a t iv l u n g i 
( formate d i n m a i m u l t de d o u ă cuvinte) . 

A l t e co re l a ţ i i r e l e v ă că I N T E R E S U L P E N ­
T R U A U T O R I I C O N T E M P O R A N I E S T E 
M A I V I G U R O S D E C Î T P E N T R U P I E S E L E 
C O N T E M P O R A N E . P r o p o r ţ i i l e de o p ţ i u n i 
pent ru aceste d o u ă g r u p ă r i de p r e f e r i n ţ e s î n t : 

— piese contemporane preferate — 37°lo 
— autori contemporani preferaţi — 4S°/o 

S c r i i t o r i i autohtoni d e ţ i n o pondere de 
p r e f e r i n ţ e s u p e r i o a r ă pieselor autohtone : 

— scriitori români preferaţi — 78°lo 
— piese româneşti preferate — 65°/o 
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Acest ascendent al au to r i lo r nu e produsul 
unor d e n i v e l ă r i 'statistice ma i m u l t sau mai 
p u ţ i n î n t â m p l ă t o a r e . D o v a d ă : el se m e n ţ i n e 
şi l a s c a r ă i n d i v i d u a l ă . I a t ă de exemplu, 
c o m p a r a ţ i a d in t re p r o p o r ţ i i l e de sufragi i do­
bând i t e de doi au tor i şi cele o b ţ i n u t e de p ie ­
sele lo r : 

— /. L . Caragiale — 3 0 % 

cele trei piese ale sale — 2 5 % 

— A. Baranga — 20°Io 

cele cinci piese ale sale 8 % 

O P Ţ I U N E A P E N T R U A U T O R I I R O ­
M Â N I D E C O M E D I E E S T E M A I L A R G Ă 
D E C Î T O P Ţ I U N E A P E N T R U C O M E D I I L E 
R O M Â N E Ş T I . 

— autori români de comedie — 61°Io 

— comedii româneşti — 47°lo 

Cel m a i mare decalaj apare î n t r e s c r i i t o r i i 
autohtoni contemporani şi piesele autohtone 
con temporane : 

— autori români contemporani — 42"'Io 
— piese româneşti contemporane — 20°lo 

P O N D E R E A P R E F E R I N Ţ E L O R D E 
C A R E SE B U C U R Ă D R A M A T U R G I I R O ­
M Â N I C O N T E M P O R A N I E S T E D U B L Ă 
F A Ţ Ă D E C E A PE C A R E O A U P I E S E L E 
R O M Â N E Ş T I C O N T E M P O R A N E . 

D i m p o t r i v ă : piesele r o m â n e ş t i clasice de­
ţ i n procentaje m a i ample d e c î t au to r i i r o ­
m â n i clasici ( 4 4 % f a ţ ă de respectiv 3 6 % ) , 
piesele s t r ă i n e d e c î t au to r i i s t r ă i n i ( 3 6 % fa ţ ă 
de 2 2 % ) , piesele clasice, în ansamblu, dec î t 
au to r i i clasici ( 6 4 % f a ţ ă de 50%) etc. D u p ă 
cum se vede, avan ta ju l este de partea auto­
r i l o r contemporani , autohtoni , au tohtoni de 
comedie, autohtoni contemporani f a ţ ă de p ie­
sele care a p a r ţ i n a c e l o r a ş i ca tegor i i — şi d i m ­
p o t r i v ă , este de partea pieselor clasice, cla­
sice r o m â n e ş t i , s t r ă i n e , f a ţ ă de au to r i i apar-
ţ i n î n d ace lo r a ş i categori i . î n t r - u n s ingur caz, 
apare un ech i l ib ru aproape perfect : a t î t au­
t o r i i de comedie c î t şi piesele (comedii) î n ­
trunesc cî te circa 6 5 % d i n sufragi i le res­
pective. Acest ech i l ib ru c o n f i r m ă î n c ă o d a t ă 
s tabi l i ta tea interesului pe care î l p o a r t ă p u ­
b l i c u l nostru t ea t ru lu i comic. 

î n c e r c a r e a de a se iden t i f i ca unele prefe­
r i n ţ e teatrale ale pub l i cu l u i a relevat c î t e v a 
t e n d i n ţ e şi p o s i b i l i t ă ţ i : 

1. Publicul manifestă o capacitate inegală 
de apreciere a unora dintre factorii decisivi 
care participă la crearea spectacolului teatral; 

2. Această capacitate este maximă faţă de 
interpretare şi minimă faţă de piese; 

3. Această relativă perenitate a factorului 
interpretare în memoria publicului s-ar pu­
tea datora unui mod particular de percepere 
a spectacolului caracterizat, între altele, prin 
transferul unor informaţii şi experienţe ex­
tra-teatrale în sfera teatrului; 

4. Preferinţele pentru autori marchează o 
tendinţă de concentrare maximă, iar cele pen-

, tru actori de dispersie maximă; 

5. Această tendinţă s-ar putea datora în­
tr-o anumită măsură influenţei durabile a 
unor cunoştinţe căpătate în şcoală, combinată 
cu o relativă precaritate a experienţei tea­
trale (pentru o parte a publicului) ; 

6. Atît preferinţele pentru autori cît şi cele 
pentru piese vădesc o puternică eterogenitate 
de cunoştinţe, interese şi gusturi; 

7. Cea mai importantă concentrare de pre­
ferinţe o constituie persoanele care optează 
pentru dramaturgii români contemporani; 

8. Dintre autorii autohtoni proporţia cea 
mai importantă de sufragii revine celor de 
comedie; 

9. Opţiunile pentru piesele de teatru sînt 
de două ori mai dispersate decît cele pen­
tru autori ; 

10. Ponderea principală de preferinţe o 
deţin: dramaturgia clasică, cea originală, 
comedia ; 

11. Intre preferinţele faţă de autori şi cele 
faţă de piese există o considerabilă incoe­
renţă ; 

12. Ea suzerează că memoria publicului îi 
reţine mai greu pe autori decît lucrările lor; 

13. Dintre autori, categoriile cel mai frec­
vent omise sau uitate sînt cele alcătuite din 
scriitori contemporani şi străini; 

14. în ce priveşte piesele, publicul reţine 
mult mai fidel titlurile comediilor, decît pe 
cele ale dramelor. 

Toate cifrele şi c o n s i d e r a ţ i i l e expuse an­
te r ior privesc p u b l i c u l Capi ta le i , conceput ca 
o uni ta te l a r g ă , î n care s în t c u p r i n ş i atât 
spectatori i f r e c v e n ţ i ai teatrelor cît şi per­
soanele care v i z i o n e a z ă rar sau chiar extrem 
de r a r un spectacol profesionist pe s c e n ă şi 
care ar a l c ă t u i mai d e g r a b ă pub l i cu l p o t e n ţ i a l 
al teatrelor. 

A l t e aspecte ale p r e f e r i n ţ e l o r acestui p u ­
bl ic , în n u m ă r u l u r m ă t o r al revistei „ T e a ­
t r u l " . 
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SCRISOARE DIN BERLIN 
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î n t imp ce m i l i ţ i a p o p u l a r ă c u b a n ă se afla 
î n c ă î n l u p t ă cu c o n t r a r e v o l u ţ i o n a r i i debar­
ca ţ i , cu s p r i j i n american, pe coastele . .gol­
fu lu i po rc i lo r " , cei d i n t î i p r i zon i e r i se şi ho­
tă râ se ră s ă dea d e c l a r a ţ i i , r ă s p u n z â n d , î n f a ţ a 
camerelor de lua t vederi ale t e l ev iz iun i i , 
î n t r e b ă r i l o r z i a r i ş t i l o r . I n t e roga to r iu l d i n H a ­
vana, care a dura t pa t ru n o p ţ i în ş i r . a fost 
transmis , , l i ve" şi a p u t u t f i r e c e p ţ i o n a t şi 
în A m e r i c a . V i c t o r i o a s ă şi s t ă p î n ă pe s i t u a ţ i e , 
r e v o l u ţ i a soc ia l i s t ă d ă d u c o n t r a r e v o l u ţ i e i u¬
nica ocazie de a-ş i expune mot ive le . Se pu ­
sese în p r a c t i c ă r e v o l u ţ i o n a r a a t i tudine a 
r ă b d ă r i i , a s t ă p î n i r i i de sine, a ş t i i n ţ e i de a 
smulge adversar i lor î n f r î n ţ i p î n ă şi u l t ime le 
lor , cele ma i confuze, m a i r id ico le şi n e o b r ă ­
zate argumente : era vorba de realizarea u¬
nui autoportre t al c o n t r a r e v o l u ţ i e i . 

Poetul l i r i c d i n Germania de vest, deopo­
t r i v ă eseistul, t r a d u c ă t o r u l şi au to ru l ma i 
mul to r l u c r ă r i radiofonice, Hans Magnus 
Erzensberger, care a petrecut, î n 1968. mai 

m u l t ă vreme î n Cuba, a selectat d i n mate­
r i a l u l — de el t ă l m ă c i t — al celor 41 de 
procese verbale ale in t e roga to r iu lu i şi ş i -a 
concentrat lucrarea sa document la zece au­
d ie r i ( f ă r ă a face asupra lor , ca atare, mo­
di f ică r i ) d i n care a rezultat un p r o f i l repre­
zentativ : po l i t i c i en i c o r u p ţ i , l a t i f u n d i a r i ex­
p r o p r i a ţ i , ideologi f a l imen ta r i , m i c i burghezi 
d e z a b u z a ţ i . zb i r i de p o l i ţ i e b r u t a l i . E un 
rezultat u lu i t o r şi în ace laş i t i m p edif icator . 
T o ţ i cei ce vorbesc în f a ţ a . ,camerelor" şi 
c ă r o r a tocmai l i se s m u l s e s e r ă armele puse 
în m î i n i l e l o r de o putere s t r ă i n ă , n i c i nu 
sînt , p o t r i v i t d e c l a r a ţ i i l o r lor , p o t r i v n i c i re­
vo lu ţ i e i . M u l ţ i d in t re ei cred î n netesitatea 
reformelor — desigur n u f ă r ă a revendica 
unele „ n u a n ţ e " — : b u n ă o a r ă , d e s p ă g u b i r i 
e x p r o p r i a ţ i l o r , o c o n s t i t u ţ i e „ d e m o c r a t i c ă " , 
alegeri „ l i b e r e " , o economie c o m e r c i a l ă „ l i ­
b e r ă " , o „a t re ia cale". C î n d anchetatori i 
c o n f r u n t ă î n s ă „ i d e a l u l " lor cu reali tatea re­
v o l u ţ i o n a r ă , aceşt i eroi ai frazelor nu mai 
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ş t iu să s coa t ă , p r o p r i u zis, n ic i o v o r b ă ; îşi 
d e s c o p e r ă o r u ş i n o a s ă i g n o r a n ţ ă . A u ajuns să 
fie in a şa m ă s u r ă v i c t ime ale manevre lor 
imperia l is te . înc î t n i c i n u - ş i dau m ă c a r sea­
ma de ele, le c o n f u n d ă cu realitatea. E i s t ă ­
ruie asupra i n d i v i d u a l i t ă ţ i i şi m o t i v e l o r lor 
„ p e r s o n a l e " , dar toate se dovedesc — la ca­
p ă t u l l a n ţ u l u i — o mare i luzie : — atunci 
c înd , a p ă r î n d u - s e , u c i g a ş u l de profesie se re­
c l a m ă de l a grupa, colec t ivul , clasa l u i , şi 
face în ch ipu l acesta, tu turor , e v i d e n t ă co­
nexiunea : ei au veni t cu to ţ i i , independent 
de mot ivd le l o r personale, pent ru a l i ch ida , 
cu arme s t r ă i n e , puterea p o p u l a r ă r evo lu ­
ţ i o n a r ă . 

As t f e l se d e n u n ţ ă , î n acest monta j scenic, 
nu numai tehnica m i l i t a r ă c i şi cea ideolo­
g ică a a tacului . Cei ce l u p t ă î m p o t r i v a re­
vo lu ţ i e i vorbesc despre r e v o l u ţ i e ; cei depo 
seda ţ i de reforme p r e t i nd reforme ; cei ce 
a p ă r ă interese pur economice cer l iber ta te 
pentru , p o p o r " . Ba unu l d i n t r e ei a p ă r ă 
chiar comunismul, numai că-1 soco te ş t e i rea­
l i zab i l şi p r e d i c ă ,,a t re ia cale" . Se d e z v ă l u i e 
astfel şi obnubilarea r e a l i t ă ţ i i , a c ţ i u n e care 
ţ i n e de e s e n ţ a m a n e v r ă r i i o p i n i i l o r de c ă t r e 
imper ia l i sm. Se r e l i e f e a z ă s t ructur i care nu 
se l i m i t e a z ă doar l a exemplul concret istoric 
al Cubei . 

J u c a t ă ma i întiîi î n R. F. a Germanie i 
(premiera a avut loc anul acesta la Festiva­
l u l de t ea t ru d i n Rubr ) , piesa a fost de c u r î n d 
r e p r e z e n t a t ă şi în R .D .G. D u p ă tea t rul d i n 
Le ipz ig (regia K a r l Kayser) . a pus-o în scenă 

la Deutsches Theater d i n B e r l i n (est), r eg i ­
zorul M a n f r e d Weckwer t , fost p î n ă nu de 
m u l t la Ber lmer Ensemble. î n r e g i s t r a t şi la 
televiziune, spectacolul care s-a bucurat. în 
d i s t r i b u ţ i e , de p r e z e n ţ a a c t o r i l o r de vîrf ai 
t ea t ru lu i , a fost şi un p r i l e j de d e l e c t a ţ i c 
t e a t r a l ă ( p r i n fe lu l cum a fost r e v e l a t ă d ia­
lectica evenimentului ) şi unu l de î m p r o s p ă ­
tare a mater ie i dezbateri lor p r i v i n d tea t ru l 
documentar şi u t i l i t a t ea l u i . 

î n a i n t e de p r e m i e r ă , W e c k w e r t a a r ă t a t 
î n t r e altele : „ î n t â m p l ă r i notabi le ale r ea l i ­
t ă ţ i l o r , ale celor trecute ca şi ale celor re­
cente, s înt reconsti tui te pe s c e n ă î n f a ţ a pu­
b l i c u l u i . D a r nu de d ragu l documentu lu i , p r i ­
v i t ca u n fet iş , ci pen t ru ca î n t i m p l ă r i l e să 
p o a t ă spune m a i m u l t p r i n mi j loace artistice 
(se lecţ ie , a r t ă a o b s e r v ă r i i , a r t ă a reprezen­
t ă r i i ) dec î t o pot face î n reali tate. A t r a c ţ i a 
pe care tea t ru l trebuie s-o ofere i n acest 
scop, p o r n e ş t e de la o reconsti tuire cît m a ; 

d e t a l i a t ă cu p u t i n ţ ă a evenimentelor reale, 
dar nu pen t ru a a r ă t a cum s în t l uc ru r i l e re­
ale, ci cum s în t î n real i tate luc ru r i l e . Exac­
ti tatea r e c o n s t r u c ţ i e i este a ş a d a r nu o p ro ­
b l e m ă a „ f i d e l i t ă ţ i i documentare" (ceea ce 
n-ar f i d e c î t na tura l i sm cras), ci una a ac­
t iv i ză r i i spectatorului chemat s ă r e c u n o a s c ă 
mai în t î i l uc ru r i l e ca l uc ru r i cunoscute, şi 
apoi să constate ce se a f l ă i n spatele lor. 
Cu alte cuvin te , ceea ce s-a petrecut î n fond 
în reali tate, dar ceea ce a p a r e n ţ e l e — de 
pr inderea şi co t id ianul — ascund". 

In prim plan : Szeles Ana, Andrasi Marton si Orosz Liciza în 
spectacolul „Şapte ca-n basme" de Meheş Gydrgy la Teatrul 

Maghiar din Cluj. Regia: Horuăth Reia 



ANTRACT 
de 

Alecu 
P o p O T Î c i 

Felicitări 
Recent, un grup dc tinere 

şi tineri şi-au susţinut exa­
menele de absolvire la regia 
de teatru, montînd diverse 
spectacole. 

REGIZORUL TEATRU­
LUI : ...Felicitări! Bravo, 
puştiule (puştoaico!)... Al 
cui elev (elevă) ai fost ?... 
Aaa... A lui X ? Am fost 
colegi.' Auzi, nu venea o 
dată la mişcare scenică. 
Avea platfus!.... La teorie 
nu-i mergea capul de loc. 
Plasa goticul în Renaştere. 
Şi îşi lăsase plete... Oricum 
te resimţi... de influenta lui. 
V-a umplut buzunarele (po­
şetele) cu „cîrlige" şi cău­
tări sterile. Eu de pildă 
n-am înţeles subiectul. Des­
pre ce e vorba în spectacolul 
dumitale... Să mă bată dum­
nezeu, de cînd cu secretarii 
ăştia literari teoreticieni, afli 
despre o mulţime de lucruri 
din program: poezie arabă, 
desene japoneze, muzică do­
decafonică. Dar subiectul ?... 
Nu, nu eşti tu vinovat. Ştiu. 
Doar am fost coleg cu pro­
fesorul tău. îi plăteam cîte 
o bere. Şi acum, el e cu 
spuma şi eu cu drojdia. 
Oricum, felicitări. 

VETERANA TEATRU­
LUI : Felicitări. Sincere. Nu 
ca acelea ale Popeştii ! Zi­
cea : „ăsta e teatrul Kinder-
garten'... Dar păcat că faci 
un teatru atît de crud!... 
Nu în sensul cruzimii... Crud 
ca vîrstă... Şi e curat natu­
ralism. Desdemona de 22 de 
ani. Imitarea servilă a rea­
lităţii. Trebuia s-o fi trans­
figurat puţin! Concepţia 
unui spectacol se coace. Şi 
interpreţii trebuie să fie şi 
ei mai copţi! 

SCENOGRAFUL: Feliciz 

tari. Şi îţi mulţumesc că 
mai cruţat. Oricum. vînză-
torii din talcioc, de la ve­
chituri, au avut mai mult de 
lucru cu piesa dumitale decît 
mine... Ha, ha... Bună! 

CRONICARUL ZIARU­
LUI LOCAL: (interesîn-
du-se): E ceva în genul lui 
Giurchescu ? Sau cam ca 
Penciulescu... Are stofă de 
Horea Popescu sau e mai 
mult un Mugur ? Nu de alta, 
dar să ştiu de unde să-l iau, 
în studiul meu ! 

CRONICARUL (DE LA 
CENTRU): Noroc! Fii 
practic, că teoretic, scriu eu 
şi te ung şef de generaţie ! 
Te trag din Brook. sau mai 
bine direct din Grotowski. 
Ca ăsta e. 

PUBLICUL: Copiii din 
ziua de azi ! 

AFORISME 
de 

Constantin 
Florescu 

Ciudat, unii actori în 
viată nu trăiesc pe scenă 

— Ai văzut „ M ă r i a 1714"? 
— Da... 
— Şi ?... 
— Prefer „ D a c i a 1300" ! 

• 

Emisiunea „ R a m p a " la T.V., 
este p r o g r a m a t ă la ore 
imposibile, uneori ia miezul 

nopţi i 

E oră de noapte tirzie 
Şi-un somn adine m-a cuprins. 

Prea tare acest spec­
tacol, nu-l poti înghiţi. 

Spectacolul care cade 
nu face zgomot. 

Actorul poate să cadă 
de mai multe ori ; de­
cade o singură dată. 

Unii actori cresc cu 
vremea ; alţii, pur şi 
simplu îmbătrînesc... 

Mai bine actor criticat/ 
decît ignorat. 
• 
Nu toate spectacolele 
pe care le părăseşti, te 
părăsesc... , 
• 
La reuşita unui specta­
col sufleurii au un cu­
vînt „greu" de spus; 
păcat că uneori vor sâ 
convingă de acest lucru 
sala întreagă. 

Aud prin vis — o melodie : 
...„Şi Rampa singură s-a 
stins" ! 

• 

în actualul repertoriu al 
teatrelor bucureştenc întîlnitn 
următoarele titluri: „Cercul 
m o r ţ i i " , Dansul m o r ţ i i " . 
„ M o a r t e a ultimului golan", 
„Omul care a văzut moartea", 
„Don Juan moare ca toţi 
ceilalţi"... 

Pentru înviorarea acestui 
sumbru peisaj teatral propu­
nem să se reia... î n v i e r e a ! 

ANTRACT de S. MASSLER 
i 
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l TUTM 98 MHZ2 l TUIM 96 U6UZI 

Î70 teatro dei 
raganî 

U n recent număr al re­
vistei italiene Sipario este 
consacrat problemelor tea­
trului pentru copii. De fapt, 
c lar i f i căr i le pe care le pro­
pune revista pornesc de la 
însăş i titulatura teatrului de­
dicat micilor spectatori. 

Ş i anume, centra l i z înd şi 
c o m e n t î n d exper i en ţe l e unor 
centre dramatice specializate 
sau trupe cunoscute, prima 
d i s t inc ţ i e impusă de revistă 
este una aparent f i l o l o g i c ă : 
între teatrul pentru copii 
(per ragazzi) şi teatrul co­
piilor (dei ragazzi). 

Unde este echivocul cul­
tural şi pedagogic al acestor 
formulăr i ? 

Teatrul pentru copii, ca 
formă trad i ţ iona lă de repre­
zentare, ne e x p l i c ă revista, 
nu d i feră fa ţă de teatrul 
destinat adul ţ i lor — dec î t 
prin orar şi repertoriu. Şi 
refuzul acestei forme de 
teatru e de fapt refuzul 
obişnuinţe i unor relaţ i i 
t eatru- t înăr spectator. Re­
laţ ie t rad i ţ iona lă . unde 
copilului spectator i se atri­
buie un rol pasiv, în m ă s u ­
ra în care e doar un obiect 
comercial, căruia i se im­
pune sau a d a p t e a z ă o fan­
tezie. Copi i i î n s ă au un in­
stinct teatral aparte, jocurile 

lor au puritatea teatrului 
primitiv. 

De aceea, în practicarea 
unui teatru al copiilor, nu e 
importantă ideea de specta­
col, ci doar stabilirea unui 
dialog c o n v i n g ă t o r cu micii 
spectatori. „II teatro dei r a ­
gazzi", cons ideră Ettore C a -
priolo, în editorialul revis­
tei, e un fenomen artistic re­
lativ nou — care se ba­
zează pe originile înseş i ale 
faptului teatral. Teatrul re­
devine nu o în t împlarc 
a r a n j a t ă ş i propusă de un 
grup specializat unei colecti­
v i tă ţ i d in partea căreia se 
presupune un a taşament 
pasiv, ci o formă expres ivă 
a co lec t iv i tă ţ i i însăş i — ca 
l imbaj al unui anume ritual 
— sau a l jocului în cazul 
de faţă . I m a g i n a ţ i a micilor 
spectatori — co-autori ai 
spectacolului — devine, a ş a ­
dar, protagonista abso lută . 
(B ine în ţe l e s a f irmaţ ia nu e 
v a l a b i l ă doar pentru copii — 
să amintim diversele forme 
ale teatrului tribal, p î n ă la 
exper i en ţe l e moderne ale 
Ha ir -u lu i lui T o m O'Hor-
gan). 

Revista compune astfel, 
p a g i n ă cu pag ină , schema 
unei noi noţ iuni culturale şi 
dramaturgice. De fapt, acest 
Sipario per ragazzi e dedi­
cat eternei teme a teatrului 
spontan, transferată aici î n ­
tr-un context care ar putea 
fi un teren de fecundă cul­
tură. 

Teatro Stabile di Genova 
porneşte şi el de la necesita­

tea co laborăr i i cu copiii-
spectatori. î n vederea acestor 
antrenăr i - spec taco le cvasi-
tradi ţ iona le culeg informaţ i i 
privind comportamentul, 
reacţ i i le imediate ale spec­
tatorilor, inv i t îndu- i apoi la 
traducerea în desene, în te­
me, a întâmplări lor reprezen­
tate. 

U n mai mare grad de no­
utate, de cont inuă căutare , 
l-au adus spectacolele pre­
găt i te şi prezentate de T e a ­
tro Stabile di Torino, î n 
mai multe şcol i italiene. A i c i 
copiii au fost chemaţ i să fie 
autorii spectacolului. 

Pornind de la spectacole 
gen cabaret, structurat pe 
sketchuri, ca M a che storia 
e questa ? — artişti i torinezi 
au ajuns să p r o p u n ă copiilor 
un teatro come vita. C a r a c ­
teristic e spectacolul relatat 
şi explicat în aceas tă revistă 
— intitulat U n mattino che 
si chiama teatro dec-ian. 
1970. 

O tramă dramaturg ică 
s implă urmăreşte pe d o u ă 
planuri sincrone — naşterea 
omului — naşterea teatrului. 
Concepţ ia m o b i l ă a spaţ iu ­
lui teatral — înţe les ca loc 
de ac ţ iune — permite co­
piilor să evolueze în planuri 
diverse, să inventeze, să con­
struiască s i tuaţ i i în aceste 
spaţ i i . Necesitatea unei co­
municăr i reciproce anu lează 
t rad i ţ iona le l e dimensiuni. Se 
e f ec tuează astfel o recupe­
rare a expresiei teatrale — 
de Ia invenţ ia m i m i c ă şi 
ges tua lă , prin stimulare psi­
h ică e m o t i v ă , la o progre­
s ivă anulare a rolurilor 
profesioniste. Copi i i devin 
autorii şi s tăp în i i spectaco­
lului. Exper ienţe a s e m ă n ă ­
toare s înt relatate şi de alte 
centre din Roma, Genova, 
Casaţ i şi Costa. 

S înt toate aceste studii, 
fotografii artistic surprinse, 
semnele unei ne încreder i , ale 
unei oboseli sceptice fa ţă de 
clasicele resurse ale cutiei 
cu miracole ? Revista (Sipa­
rio) le poate prezenta ca 
atare. Dar ele rămîn deo­
camdată , d u p ă părerea noas­
tră, rezumatele unor oneste 
exper i en ţe pedagogice. 

31. K. 
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FARSA TRAGICA 
de Romul Munteanu 

U l t i m a lucrare, „ F a r s a t ragică* 1 , a profe­
sorului Romul Munteanu , t i p ă r i t ă î n edi tura 
„ U n i v e r s " , îşi propune să abordeze t e r i t o r i u l 
f r i a b i l şi d i f i c i l , î n curs de consolidare abia. 
al d ramaturg ie i sec. X X şi s ă expliciteze 
imagist ica m i ş c ă r i l o r de ide i , g e n e r î n d un 
nou p r o f i l teatral contemporan. Deş i t i t l u l 
i n d i c ă l impede obiec t ivul r e s t r î n s al că r ţ i i , 
bogata documentare, d u b l a t ă de s i m ţ u l ex­
t rem al c l a r i t ă ţ i i î n ordonarea j u d e c ă ţ i l o r de 
valoare, e r u d i ţ i a , capacitatea de a atinge 
miezul problemelor , ne d e t e r m i n ă să consi­
d e r ă m s tudiul cr i t ic o „ p a n o r a m ă " d e p ă ş i n d 
însă cu m u l t l im i t e l e d e s c r i p t i v i t ă ţ i i şi g ra­
n i ţ e l e epocii de care se o c u p ă , p r i n in tu i rea 
p e r f e c t ă a o r g a n i c i t ă ţ i i t r a n s f o r m ă r i l o r l i t e -
rar -dramat ice , p r i n analiza de a d î n c i m e a 
fenomenului social şi cu l tu ra l . 

Pen t ru def inirea p r o f i l u l u i unei î n t r e g i 
epoci şi expl ic i tarea specif icului şi m o t i v a ţ i ­
i lo r ce au determinat a p a r i ţ i a unu i nou gen 
l i terar , — „ f a r s a a b s u r d ă " , sau „ f a r s a t r a ­
g i c ă " , — autorul u t i l i z e a z ă i n f o r m a ţ i i l e so­
ciologice pert inente furnizate de etnologie, 
p s i h a n a l i z ă şi f i lozof ie . A s t f e l , se ajunge la 
concluzia că sursa d e g r a d ă r i i v a l o r i l o r şi 
alienarea i n d i v i d u l u i — coordonatele tea­
t r u l u i contemporan — se a f l ă î n societatea 
i n d u s t r i a l ă de consum, care a i n s t i t u ţ i o n a -
l izat t o tu l . Pentru om, munca devine o do­
minare, o act iv i ta te i m p u s ă de legi presta­
b i l i t e . Responsabilitatea i n d i v i d u l u i f a ţ ă de 
actele sale se s u s p e n d ă i nev i t ab i l , persona­
l i ta tea u m a n ă , r e d u c î n d u - s e l a n i v e l u l func­
ţ i o n ă r i i automate, î n u l t i m ă i n s t a n ţ ă i n d i ­
v i d u l d u c î n d u n fel de s i m p l ă r o t i ţ ă î n t r - u n 
mare angrenaj soc ia l - indus t r ia l . 

D a r ce î n s e a m n ă de fapt „ f a r s a t r a g i c ă " 
ca n o u ă categorie es te t ică , cum, şi de ce 
a a p ă r u t ? R ă s p u n s u l îl g ă s i m î n p r imele 
d o u ă capitole c u p r i n z ă t o a r e ale l u c r ă r i i 
( „ D e g r a d a r e a t ragediei şi metamorfoza co­
mediei clasice. S e m n i f i c a ţ i a farsei tragice. 
I m p l i c a ţ i i l e r î su lu i contemporan" şi „ C o n ­
tex tu l farsei t ragice") , baza c o n s i d e r a ţ i i l o r 
cr i t ice d i n celelalte compart imente ale vo­
l u m u l u i . 

P o r n i n d de l a premizele d e g r a d ă r i i celor 
d o u ă genur i , t ragic şi comic, Romul M u n ­
teanu c o n s i d e r ă „ f a r s a t r a g i c ă " sau „ f a r s a 
a b s u r d ă " rezultanta unei i n t ime fuz iun i 
d in t re respectivele categorii estetice. As is ­
t ă m la „ m o a r t e a t ragedie i" , ne spune 
autoru l . 

î n t r - u n univers î nch i s , i n d i v i d u l redus 
mora l şi sp i r i tua l , damnat la o e x i s t e n ţ ă 
cenuş ie , b a n a l ă , nu mai poate deveni erou 
de tragedie, în a c c e p ţ i a a d e v ă r a t ă a terme­
n u l u i . G o l i t ă de v a l o r i autentice, de semni­
f ica ţ i i majore şi ce r t i tud in i , societatea i n ­

d u s t r i a l ă va f i l i p s i t ă de „ e r o i " . Personajul 
d ramaturg ie i contemporane devine u n „ n o n -
erou". un „ a n t i - e r o u " , cu alte cuvinte un 
personaj der izor iu , deoarece falsa valoare 
u m a n ă , a l e a r g ă în c ă u t a r e a unor false idea­
l u r i î n t r - u n univers, ş i el degradat. D r a m a ­
turg ia c o n t e m p o r a n ă va substitui destinul 
supranatural sau social a l eroi lor , cu desti­
nul ontologic. P r e d i l e c ţ i a farsei contempo­
rane c a n a l i z î n d u - s e spre e v i d e n ţ i e r e a rapor­
t u l u i om-societate, ne d e z v ă l u i e un i n d i v i d 
incapabi l de o p ţ i u n e î n t r - u n univers, în care 
legi le t i ranice îi î n c h i d orice ş a n s ă de sal­
vare s p i r i t u a l ă , c o n d a m n î n d u - 1 d e f i n i t i v la 
s i n g u r ă t a t e . 

î n s t r ă i n a r e a de sine şi î n s i n g u r a r e a pre­
supun d o u ă aspecte pe care au toru l le 
d i f e r e n ţ i a z ă : 

1) O m u l al ienat este pr izonier etern al 
m a t e r i a l i t ă ţ i i l u m i i î n c o n j u r ă t o a r e , care î l 
cop leşeş te ş i î l d e t e r m i n ă la izolare, c r e î n -
d u - i un sentiment a p ă s ă t o r de t e a m ă şi 
a n g o a s ă . 

2) P r i v i n d î n s ă lumea şi o d a t ă cu ea pe 
sine. i n d i v i d u l î n c e p e să o accepte, cufun-
d î n d u - s e î n t r - o a d e v ă r a t ă volupta te contem­
p l a t i v ă a p rop r i e i r a t ă r i . Acceptarea r a t ă r i i 
este f i r ească , aceasta î n s e m n î n d o n o u ă con­
d i ţ i e e x i s t e n ţ i a l ă , c ă r e i a i n d i v i d u l deperso­
nal izat i se a d a p t e a z ă î n cele d i n u r m ă . 

D a r p r e z e n ţ a angoaselor fundamenta le de­
gradante : teama de v i a ţ ă , de neantul m o r ţ i i , 
vor plasa e x i s t e n ţ a non-eroulu i d i n farsa 
c o n t e m p o r a n ă sub semnul absurdului , cu i m ­
p l i ca ţ i i tragice şi al grotescului, generat de 
o a n u m i t ă v iz iune despre lume a f i in ţe i 
alienate, ca mecanism, î n d e p l i n i n d n i ş t e r i ­
t ua lu r i mimetice . P i e r z î n d u - ş i coordonatele 
concrete, în viziunea „ a n t i - e r o u l u i " . lumea 
e x t e r i o a r ă apare la b î l c i , sau ca o p r e z e n ţ ă 
opr imator ie t e r i f i a n t ă . 

P r i n urmare, î n t r - o lume i n f e s t a t ă de false 
v a l o r i , ş i el la r î n d u l l u i o nonvaloare, i n ­
d i v i d u l alienat v a c ă u t a să comunice cu a l ţ i 
i n d i v i z i , p r i n t r - u n l i m b a j metamorfozat î n ­
t r - u n mod de expr imare a m b i g u ă , d e z v ă l u i n d , 
a şa cum este şi firesc, u n univers afectiv 
şi ideatic neautentic. 

Temat ic v o r b i n d , convert irea r a d i c a l ă ope­
r a t ă de an t i tea t ru l contemporan, d i n t r - u n 
teatru social-istoric î n t r - u n u i e x i s t e n ţ i a l , are 
c o n s e c i n ţ e f i reş t i asupra s t ruc tur i lo r com­
p o z i ţ i o n a l e clasice, şi ele rad ica l modif icate . 
U n nou t i m p şi spa ţ i u , a l t fe l concepute şi 
ordonate, universul afectiv al an t i - e ro i lo r , 
constituie obiectul mi t i c a l u l t ime lo r capi­
tole ale l u c r ă r i i . De data aceasta, pe Romul 
Mun teanu îl i n t e r e s e a z ă n u a t î t c o n s i s t e n ţ a 
d r a m a t i c ă a personajelor, ci s imbolur i le pe 
care acestea le î n t r u p e a z ă şi v e h i c u l e a z ă . 

C o m p l e t a t ă de o u t i l ă şi b o g a t ă b i b l i o g r a ­
fie, lucrarea se a f i r m ă ca un act cu l tura l , 
ca un remarcabi l efort de comunicare, î n t r e 
cul tura de teatru r o m â n e a s c ă şi cea u n i ­
v e r s a l ă . 

Medeea Ionescu 
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Ca m i j l o c modern de universal izare a 
fenomenului cu l tu ra l -a r t i s t i c , televiziunea a 
avut în a c e a s t ă t o a m n ă c o n t r i b u ţ i i remarca­
bi le . Este vorba de Fes t iva lu l şi Concursul 
,.George Enescu", manifestare de pres t ig iu 
i n t e r n a ţ i o n a l , act cu l tu ra l -a r t i s t i c de o__inco-
m e n s u r a b i l ă i m p o r t a n ţ ă , pe care televiziunea 
1-a t rans format — şi consider acest l u c r u 
u n succes a l ei — î n t r - u n fenomen de m a s ă 
(ca să folosesc o s i n t a g m ă c o n s a c r a t ă ) . M a ­
r i l e v a l o r i in te rpre ta t ive care s-au succedat 
în să l i l e de concerte au p r i m i t o a u d i e n ţ ă 
l a r g ă , î n t r e a g a ţ a r ă a pu tu t u r m ă r i acest 
Fest ival , s-au spulberat z idu r i l e şi p r i v i l e ­
g i i l e , muzica a devenit un bun popular , ac­
cesibil, d a t o r i t ă t e l ev i z i un i i {s i r a d i o u l u i , 
b i n e î n ţ e l e s ) , la fe l de accesibil ca bule t inele 
de ş t i r i . Cred că nu m a i trebuie insistat 
asupra ros tu lu i es te ţ i c-educativ a l acestui 
m i j l o c de comunicare. Contactul cu m a r i i 
i n t e r p r e ţ i nu poate r ă m î n e f ă r ă ecou în 
r î n d u l celor mai d i fe r i t e categorii ale p u ­
b l i c u l u i , <iar marea m u z i c ă a cucerit, f ă r ă 
î n d o i a l ă , no i s t ra tur i de aud i t o r i . M u l ţ u m i r i , 
deci, t e l ev iz iun i i , pen t ru şi î n numele m u ­
z i c i i . 

Ce este parod ia ? U n coleg de facultate 
şi pr ie ten, acum doctor în f i lo log ie , care se 
ocupase foarte serios de parodie, î n c ă d i n 
t i m p u l s tudi i lor , stabilise, d a c ă - m i amintesc 
bine, t re i categori i sau subspecii de parodie. 
N u vreau să fac un c a p i t o l a ş de teorie l i ­
t e r a r ă , f i i n d c ă în real i ta te n u i n t e r e s e a z ă , 
cred, d e f i n i ţ i a parodie i şi categori i le ei ; 
apelez î n să la a c e a s t ă amin t i r e de t i n e r e ţ e 
spre a m ă convinge î ncă o d a t ă , şi spre 
a- i convinge, d a c ă e pos ib i l , şi pe con f ra ţ i i 
de l a televiziune, că parod ia „ p r i n subst i tu­
ţie 1* (aşa era d e n u m i t ă p r i m a subspecie) 
este i n f e r i o a r ă , p r i m i t i v ă şi, de r e g u l ă , ief­
t i n ă . A lua un text l i t e r a r şi a î n locu i 
i m a g i n i l e ş t i u t e p r i n altele, cele mai l a 
î n d e m î n ă , f ă c î n d u - l e să sune în c o a d ă ca 
î n t ex tu l o r ig ina r ( în genul : „ P e o s t r a d ă 
n e a g r ă , î n t r - u n vechi hotel . . .") nu î n s e a m n ă 
n u m a i d e c â t a face a r t ă . ia r în mul te ca­
z u r i e de-a d rep tu l u n delict de impietate . 
N u po ţ i face d i n Romeo şi Julieta o d ra ­
m ă de bordel , şi n i c i d i n Oedip un scheci 
cu pretext of ta lmologie , a şa cum nu poţ i 
t ransforma muzeul L o u v r e în gara j . A r t a 
este t o t u ş i s f î n t ă , are u n tabu a l ei, nu 
t o l e r e a z ă profanarea. Parodia care degra­
d e a z ă vo i t opera o r i g i n a r ă , cu scopul mes­
ch in comercial de a scoate p r o f i t u r i umor is ­
tice d i n bat jocor i rea c e l e b r i t ă ţ i i , nu e dec î t 
sacri legiu. Ce să mai d i s c u t ă m , a ş a d a r , pe 
marginea Minunilor Sfintului Sisoc v u l g a r i ­
zate î n t r - o subemisiune cu vag i i n t en ţ i i 
umoris t ice ? Ce se poate spune despre un 

lucru f ăcu t în d i s p r e ţ u l artei şi al bunu lu i 
s imţ ? Să ne ros t im doar regretul de a- l 
f i v ă z u t pe marele actor comic M a r i n 
M o r a r u în ipostaza t r i s t ă de a se r ă z b o i 
cu un text amatoris t ic f ă r ă n i c i o valoare. 

(Dar s în t şi p a r o d i i posibile, efectiv amu­
zante, f ă r ă să bruscheze bunul-gust . T o t tele­
viziunea — cu un corectiv : cea i t a l i a n ă — 
ne-a ofer i t un model de parodie m u z i c a l ă 
a g r e a b i l ă , n o s t i m ă , cu t o a t ă lungimea ei pre­
t e n ţ i o a s ă . E vorba de Cei trei muşchetari 
— cea ma i insistent p a r o d i a t ă o p e r ă , am 
impresia , d i n t o a t ă l i t e r a tu ra lumi i . . . ) 
• 

T e a t r u p u ţ i n î n a c e a s t ă p e r i o a d ă ( m ă rog , 
prestagiune). D a r bun. De remarcat Pro-
meteu al l u i Eschi l , în adaptarea şi regia 
l u i D i n u Cernescu, mai ales p r i n i n t e n ţ i a 
t r a n s p a r e n t ă de universal izare a dramei an­
tice, cu o p l a s t i c ă s u g e r î n d c o r e s p o n d e n ţ a 
d in t re m i t u l prometeic şi cel c re ş t in al l u i 
Isus (decoruri excelente : A r m â n d Cr in tea) . 
p r i n medieval izarea costumelor, cu t r imi t e re 
l a I n c h i z i ţ i e (costume : Cornel Ionescu), p r i n 
rost irea c u r a t ă , p l i n ă , a r ep l i c i lo r , cu un 
Prometeu î n s ă prea delicat, u ş o r efeminat, 
în D a n T u f a r u , surclasat de p r e z e n ţ a celor­
l a l ţ i i n t e r p r e ţ i , î n special Mi rcea Albulescu , 
O lga B u c ă t a r u , Gheorghe D i n i c ă . 

A p o i , te lereci ta lul (în reluare) a l l u i Octa -
v i a n Cotescu, divers, bine pus la punct, r i t ­
mat, colorat (spre deosebire de m a i vechiul 
rec i ta l M a r c e l Anghelescu), care pune în 
valoare ta lentu l deosebit al ac toru lu i , precum 
şi calitatea regiei (Cornel Popa), care e 
regia a u t e n t i c ă de televiziune, o profesiune 
cu to tu l spec i a l ă , şi, nu ş t iu de ce, n e î n -
deajuns p r e ţ u i t ă . Căc i , i a t ă , a s i s t ă m la un 
spectacol de loc r ă u , cu t rei scurte piese 
spaniole ale l u i Lope de Rueda, traduse şi 
p r e f a ţ a t e de V a l e n t i n Silvestru, cu, în gene­
ra l , o d i s t r i b u ţ i e de comedie a m b i ţ i o a s ă şi 
c o n v i n g ă t o a r e : (Coca Andronescu, Ş t e f a n T a -
p a l a g ă . Sandu St ic laru , M i h a i Fot ino , Dem. 
R ă d u l e s c u , D u m i t r u R u c ă r e a n u , F l o r i a n P i ­
t iş e t c ) , dar... f ă r ă regizor. Este pentru 
p r i m a o a r ă că regizorul e trecut sub t ă ­
cere, c înd , se ş t ie bine, la televiziune p î n ă 
şi un banal i n t e r v i u de cinci minute are 
un regizor al c ă ru i nume apare scris cu 
l i tere de-o ş c h i o a p ă pe generic. De-regizare. 
fie, dar chiar la ext rem ? A u î n c e p u t re­
g i zo r i i să se a s c u n d ă de publ ic ? 

P î n ă c înd , o, va abuza televiziunea de 
plicticoasele simpozioane la care se a d u n ă 
b ă r b a ţ i ser ioş i , cu f ami l i e , m u s t ă ţ i , ochelar i , 
chelie, t i t l u r i universi tare , vo lume şi ide i , 
pentru a declara în f a ţ a n o a s t r ă că s în t de 
acord u n i i cu ce i l a l ţ i , pen t ru a-şi completa 
unul a l tu ia fraza î n c e p u t ă şi g î n d i t ă în 
ace laş i t ipar ? Televiz iunea nu a descoperit 
î n c ă d ia logu l , şi p r a c t i c ă mereu, i n v a r i a b i l , 
ace laş i monolog, î m p ă r ţ i t la pa t ru cinci vo r ­
b i t o r i , ca să ne obosească numai pe noi , 
nu şi pc i luş t r i i b ă r b a ţ i d i n j u r u l mesei. 
T o t u ş i , p î n ă c î n d ? D a c ă nu e pos ib i l a l t f e l , 
să r u g ă m pe cineva să inventeze d ia logul . . . 

95 



SUMAR 
* * * — Premi i le revistei „ T e a t r u l " 

pe ami l 1970 1 

Mihnea Gheorghht — Spectacolul d i n 
culise sau a f i d i rec tor . . . 3 

Ion Omescu — Cronica h i s t r i onu lu i . 5 

* * * — Victor Eftimiu despre „ F e ­
tele D i d i n e i " îşi urnele... ofur i . 6 

Liviu Ciulei — E nevoie şi ide un a l t 
t ip de teatru 9 

=:" ::" * — î n ce cheie j u c a ţ i ? ( m a s ă 
r o t u n d ă cu rea l iza tor i i spectaco­
l u l u i „ G l u g a pe o c h i " de l o s i f 
N a g h i u , la T e a t r u l „ B u l a n d r a " ) 11 

150 D E A N I D E L A N A Ş T E R E A 
L U I F R I E D R I C H E N G E L S 

Ileana Berlogea — Cuvinte le l u i Engels 16 

Ion Pascadi — Des t inu l ar te i . . . 17 

• * * * 

Monica Sâvulescu — L a L e n i n g r a d . 
pe s t rada Rossi 20 

* * * 

Aurel Baranga — T u d o r M u ş a t e s c u 25 

Silvia D urnit rescu-Timică — Maes t ru l 
c u v î n t u l u i 26 

Damian Crişmaru — Pr ie tenul ac to r i ­
lo r 26 

Mircea Ştefănescu — M u l ţ i vor scrie 
despre el 27 

Sică Alexandrescu — Vocalele şi con­
soanele . 28 

Marica Beligan — U l t i m u l d ia log . . 29 

Margareta Bărbuţă — Caragiale, 
Kre j ca şi poezia evu lu i mediu 

Ileana Popovici — Personajul t î n ă r . 

Xatalia Stanca — Bi te f '70 . 

Georges Schlocker — Jean-Louis 
Bar rau l t la 60 de ani . 

C R O N I C A D R A M A T I C Ă 
S e m n e a z ă : M i r a losif , V a l e r i a Ducea. 

I r i n a Toma , M i r e l a Nedelcu. 
C. Paraschivescu, M ă r i a M a r i n . 

* * * — Carnet I . A . T . C . . . . 

B. Elvin — Cronica l a c ( r ) o n i c ă . 

Sidonia Drăguşanu — A n t r a c t . 

Miron Radu Paraschivescu — Despre 
f i l m u l r o m â n e s c în general . 

I). I . Suchianu — Cuvin te de teatru 
pentru f i l m u l mut . . . . 

Nina Cassian — Gisela M a y . 

Dr. Pavel Câmpcanu — Stud i i de so­
c iologia tea t ru lu i ( A u t o r i şi 
piese) 

Martin Linzer — Tea t ru l -document î n 
actuali tate 

Alccu Popovici — A n t r a c t . 

Const. Floreseu — Afor i sme . 

5. Masslcr — A n t r a c t . . •. 

::" * * — „II teatro dei ragazzi" . 

Medeca Ionescu — „ F a r s a t r a g i c ă " 
de Romul Mun teanu 

Dumitru Solomon — Cronica te lev i ­
z i u n i i 

Redacţia şi administraţia, str. Constantin Miile nr. 5—7—9 — Bucureşti — Telefon 14.33.58. 
Abonamentele se fac prin factorii poştali, prin oficiile poştale din întreaga ţară. Preţul 

unui abonament: 21 lei pe trei luni, 42 lei pe şase luni, 84 lei pe un an. 

-C. 5'JOC 



N 
O G O S P O D I N E ! 
A Pentru a servi o m a s ă g u s t o a s ă 
S f o l o s i ţ i 
E PASTE F Ă I N O A S E 

Se pot p r e p a r a m e n i u r i complete 
• supe • g a r n i t u r i • diverse m î n c ă r u r i 

• budinci 

i \u u i t a ţ i ! 
în orice 
g o s p o d ă r i e 
s ă nu l i p s e a s c ă 

PASTELE 
F Ă I N O A S E 



COOPERATIVA 
Invită publicul să vizi­

teze noul şi modernul ma­
gazin din str. Gabroveni 
nr. 57, care pune la dispo­
ziţia cumpărătorilor sorti­
mente variate de artizanat, 
mobilier şi decoraţiuni inte­
rioare. 

Intrînd în acest magazin 
gustul tuturor va fi pe de­
plin satisfăcut atît de varie­
tatea obiectelor expuse, cît 
şi de arta decoratorilor, care, 
printir-un efort comun, au 
reuşit să transforme maga­
zinul într-unui din cele mai 
moderne apartamente. 

Dv. veţi putea admira, 
alege şi cumpăra ansamble 
întregi pentru camere, cu o 
linie ultramodernă şi de cea 
mai bună calitate, începîad 
de la piese confecţionate 
din metal şi răchită, pînă la 
cel* făcute din plastic sau 
piele. Pentru a veni în aju­
torul dv., decoratorii de in­
terioare vă prezintă ultimul 
gen de decorare al pereţilor 
într-un mozaic de cel mai 
bun gust, nelipsind nici şe-
mineul atît de odihnitor, de 
data aceasta încălzit însă de 
un bec ctlorat. 



„METALOCASNICA" 
Lumina în aceste inte­

rioare poate fi furnizată de 
o gamă variată de lămpi, 
lampadare şi aplice în dife­
rite tonuri şi nuanţe de cu­
lori, pentru a vă putea crea 
o ambianţă cît mai plăcută. 

Pictorii, sculptorii şi gra­
vorii noştri vă invită şi ei 
să le admiraţi realizările 
pentru ca gustul dv. să fie 
pe deplin satisfăcut. 

Veţi găsi lucrări din 
sticlă, ceramică, lemn, fier 
forjat, pentru decorarea in­
terioarelor dv., precum şi 
obiecte de podoabă. 

într-un efort comun, crea­
torii şi conducerea coopera­
tivei au încercat să satisfacă 
exigenţa dv. în materie de 
artă. Şi credem c-au reuş't. 

Nu putem decît să le mul­
ţumim tuturor, să aşteptăm 
noi realizări din partea lor, 
iar dv. să fiţi cît mai sa­
tisfăcuţi şi să veniţi într-un 
număr cît mai mare în noul 
magazin din str. Gabroveni 
nr. 57. 



O . C. L T e h n o m e t a l 

anunţă că la solicitarea telefonică 

Casa de Comenzi 

Î H D I O D A Wm 

livrează cu mijloace de transport 
proprii: frigidere, aspiratoare, maşini 
de spălat rufe, maşini de cusut, televi­
zoare, aparate de radio şi pick-up-uri 

Formele d.e plată în rate sau numerar 
se întocmesc la domiciliul clientului 



REŢINEŢI! 
Casa de comenzi,,DIODA" din B-dul 1 Mai, 
126, telefon 18.48.21 

De asemenea la comenzile cumpărătorilor 
din ţară trimite prin poştă, contra ramburs, 
piese de schimb pentru aparate de radio, 
televizoare, magnetofoane şi pick-up-uri 



L U C R Ă R I 
GARANTATE 
• 

L U C R Ă R I 
G A R A N T A T E 
T 

LUCRĂRI 
GARANTATE 



A U T O M O B I L I Ş T I ! 

Pentru a putea circula în condiţii normale 
şi în timpul iernii, pregătiji^vă autoturismul la 
unităfile CICLOP, care execută: 

• izolarea anticorosivă şi antitonică cu 
produsul garantat al firmei TEROSON 

• spălarea (descrustarea) sistemului de 
răcire şi introducerea sau completarea 
lichidului antigel 

• echiparea autoturismului cu lanfuri anti­
derapante, modele practice şi verificate 
în exploatare 

• verificarea şi completarea electrolitului 
în acumulator 

• încărcarea şi formarea rapidă a acumu­
latorilor 

» înlocuirea cauciucurilor şi echilibrarea 
rojilor 

• verificarea şi corectarea unghiurilor de 
cădere şi de fugă 

Lucrările se execută la unităţile: 
Nr. 1 — CICLOP-b-dul Magheru n r . 6 - 8 , 
telefon 11.91.71 

Nr2 —FIAT—str. Bujoreni 35 (Drumul 
Taberei), telefon 31 26.30 
Nr 3 - P R O G R E S U L - ş o s . Giurgiului 260, 
telefon 41.01.79 



Cooperativa 
„ C A S A DE M O D Ă " 
din Bucureşti execută 
îmbrăcăminte, după ul­
timele cerinţe alemodei, 
pentru femei şi bărbaţi, 
la unităţile sale din cal. 
Victoriei nr. 18, 20, 112, 
118, 128, b-dul Magheru 
nr. 41 şi str. Doamnei 
nr. 3 
M e ş t e r i i c reator i ai 
„ C A S E I D Ev M O D Ă " 
vă stau la dispoziţie 
cu ultimele noutăţi ale 
modei, pentru fiecare 
sezon 





TEATRUL DE STAT „VALEA JIULUI" 

PETROŞANI 
prezintă 

în stagiunea 1970-1971 

P R E M I E R E L E : 

„ D E LA CARAGIALE LA T O P Î R C E A N U " Spectacol coupe 
Regia a r t i s t i c ă : Marietta Sadova 
Scenografia : George D o r o ş e n c o 

„ P L E A C Ă BERZELE" de Ion Minulescu 
Regia a r t i s t i c ă : Marcel Ş o m a 
Scenografia : Aurel Florea 

„ A V A R U L " de Moliere 
Regia art ist ică : Marietta Sadova 
Scenografia : Elena P â t r â ş c a n u - V e a k i s 

. P Ă R I N Ţ I I TERIBILI" de Jean Cocteau 
Regia a r t i s t i c ă : Marietta Sadova 
Scenografia : Aurel Florea 

„ D O A M N A S P I R I D U Ş " de Calderon de la Barca 
Regia art is t ică : Marcel Ş o m a 
Scenografia : Aurel Florea 

IN P R E G Ă T I R E : 
„UN TRON PENTRU GOACE" de Gheorghe Vlad 
„VIS DE SECĂTURĂ" de Mircea Ştefănescu 
„HAPLEA, NEATÂ Şl NÂTĂFLEAŢĂ LA CIRC" de Marin lorda 

R E L U Ă R I : 
„TREI CRAI DE LA RĂSĂRIT" de B. P. HAŞDEU 
„PATIMA ROŞIE" de Mihail Sorbul 
„PE UŞA DIN DOS" de Thurzo Gâbor 


