In redactie : Mira losif, Dan Jitianu, Heana Po-

povici.

losif Naghiu, Ualeriu Moisescu, Grigore

Popa, Corneliu Coman.

masa rotunda a revistei , Teatrul*

cu realizatorii spectacolului

,GLUGA PE OCHI“ (,INTUNERICUL*)

de losif Naghiu,
la Teatrul ,,Bulandra“

In ce cheie jucali.

Am convocat la redaclie pe creatorii spectacolului Intune-

ricul de losif Naghivu cu citeva
propunindu-le  sa

mierd.

saptamini inainte de pre-
pdtrundem impreund in laboratorul

de lucru al moentirii. sé dezvidluim cititorilor unele etape din

procesul  de

construire a reprezentafici

considerind asemenea

dezbateri deosebit de utile pentru un viitor dosar de fise al
montartlor cu piesa originala.

Au partictpat la discufia noastra : losif Naghin {autorul},
Ualeriu Moisescu (regizorul), Dan [itianu {arhitect scenograf).
Grigore Popa {asistent de regie} si actorii: Toma Caragiu,
Uirgil Ogasanu, Cornel Coman. Marius Pepino.

REDACTIA : — Fiind vorba despre o
piesa deschisi mai multor interpretari, un
text pretabil la multiple solutii scenice, ne-ar
interesa in ce ,cheie” urmeazia sa montati
spectacolul pe scena Teatrului ,Lucia
Sturdza Bulandra®?

VALERIU MOISESCU : — E foarte greu
sa transpui o Ppiesd noud pentru prima oara,
este desigur mai simplu s-o interpretezi a
doua sau a treia data. Cu o piesd cunos-
cutd it pofi permite multe jocuri si ex-

perimente, dar un text inedit trebuie redat
publicului cit mai aproape de spiritul ope-
rei, cit mai departe de jocul diverselor
interpretiari posibile. Mi se pare cd este o
chestiune de onestitate fatd de scriitor i

fata de opera literard, daci o consideri
valoroasi.
REDACTIA : — Caracteru] metaforic al

piesei vd trimite la o tratare simbolici sau
la o interpretare realisti, apti sd sugereze
pubicului concluziile prin generalizare ?
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VALERIU MOISESCU: — O cheie nu

deschide de obicei decit o singura usd

Cred ¢& o piesd valoroasi arc mai multe
usi: de aici, intreaga dificultate a spec-
tacolului nostru. Am vrea si gidsim acea

cheie care sd ne deschida toate uwsile. Dar
piesa nu este scrisd intr-o singurd cheie
Ea trece foarte simplu de la gluma la pa-
rodie, de la momentul grav la cel de dra-
ma sau de farsd, si ew nu pot si impun
reprezeniatiei o singurd cheie. Interpretii
acestei piese sint it actori extrem de
valorosi pe care i esc g1 pe care i
stimez, dar nu sint foarte apropiati intre ei
din punct de vedere stilistic. In acest spec-
tacol adoptarea stilului reprezinta insd up
mare pericol. E primejdios sd-ti propui
un anume stil si sd mergi pe urmele lui
pind la capidt. S-ar putea desfasura — de
pilda — o parodie a unui spectaccl de
opereta cu hoti si politisti de operetd ; dar
am minimaliza textul. Am putea proceda
altfel : teorema cu agresorii i victima
dar nici aceastd solutie nu e bund, pentru
cd victima existd ca atare, e victimd prin
conditia ei, indiferent de aparitia hotilor-
agresori. Apoi mail intervine o linie de
forta a textului: hotii sint constienti ¢
intunericul tine un timp limitat, ¢& noap-
tea se termipd, ¢d miine se va lumina de
ziud. Aici piesa se apropie cumva de dra-
maturgia lui Maiakovski prin ideea pers-
pectivel, extrem de importantd in aceastd
piesa-incident.

REDACTIA: —. Cum transpare aceastd
perspectivi in spectacol ?

VALERIU MOISESCU: — Ramine de
vazut. S& nu uitim cd acesti hoti-agresori
care profiti de un moment de incertitu-
dine a profesorului, sint si et wvictime. Po-
litistul la fel — este o vietimd — victima
propriei sale mdrginiri, cel care este obli-

gat sda execute mecanic. fiindu-i interzisi
gindirea. Important este faptul ¢3 toate
personajele  sint  constiente c¢a  traiesc o

stare falsd. care nu poate dura mult. Toate
personajele sint terorizate de ideea timpu-
lui. iar timpul spectacolului se extinde. se
dilatd pe nervi si tensiune. Piesa neagi,
afirmind. Ea preia motival lumii intoarse
pe dos. Nu intimplitor toate actiunile sint
anormale ; totdeauna cind e¢ste  intuneric
asistdm la  confuzii, la o rasturnare de

valori.
TOMA CARAGIU: — Mi se pare ca
acuzarea. condamnarea, pe care o poartad

piesa. reprezinti combustia el pozitiva. Este
acuzatia care se aduce profesorului, adicd
intelectualului las. pervertit, oportunist. ea-
pabil de orice. Condamnarea fard echivoc
a acestui tip de intelectual mi se pare
supratema piesei, si ea ftrebuie si se im-
punit cu pregnantd in spectacol. Piesa -lui
lesif Naghiu mi-a plicut de la prima lec-
turd. M-am bucurat c¢a joc in ea, m-a ten-



tat s-o pun chiar eu in scend. Mi se pare
cd acest text meritd sd fie ascultat integral,
si nu are nevoie de artificii, de incidente
regizorale, care nu fac altceva decit si pe-
ricliteze relatia dintre actor si public.

IOSIF NAGHIU: — Piesa este o para-
bold si tot ceea ce propune o face prin
intermediul unei conventii. Nu trebuie ci-
utate in ea similitudini cu realitatea sau
localizdri; n-am intentionat aceasta, fiindca
acest gen de piese nu-si propune si decupeze
felii de viati ca atare. In spectacol nimic
nu pare fortat, de la basmul spargerii unei
case -de bani pind la ssituatia limita-violenta,
sau hazul altor episoade, totul seamini cu
miscarea fireasca a wvietii, si aceste neconte-
nite schimbiri de situatii sint logice, normale.

TOMA CARAGIU : — Totusi, nu este un
text de facturd realisti obisnuiti. Piesa
ne propune © lume poud cu -care nu ne
intilnim in fiecare zi. 83 nu uitdm cd asis-
tim la o continud interferentd intre planul
real, sugestia metaforicd sau parabolici si
retrospectia fiecarui personaj. Aceste dife-
rente de stari apar de la o replicda la alta.
st publicul trebuie pregatit si le primeasca.
Principala sarcind a actorilor care joacid st
in redarea cit mai accesibild a parabolei, in
expunerea ei cu credintd §i autenticitate.

REDACTIA : — Inainte de a vi solicita
expunerea unor solutii de joc si desigur de
scenografie, poate ar fi util si incercim o
oarecare caracterizare a personajelor.

MARIUS PEPINO: — Triunghiul piesei
se sprijind pe profesor. hotii st politistul.
Desigur, un triunghi care nu trebuie in-
teles in raporturile lui cotidiene, imediate.
aparente. Eu am infeles ca fiecare perso-
naj are o semnificatie speciald, care con-
tribuie  la  intelegerea piesei. Trasitura
dominantd a politistului este incapacitatea
lui +de a vedea dincolo de ordine, raport,
proces-verbal. El nu trebuie sa apard ca
un nerod comic de teatru traditional. Ob-
tuzitatea lui vine dintr-o supunere organici.
fata de dispozitiile si regulamentele in vi-
goare, de aceea se insistd asupra elemen-
tului ,glugd® (el nu priveste mai departe
decit i1 permite croiala normala a glugil,
special taiatd pe misura capului sau). E
clar ca sub aceastd glugd se afla un total
intuneric.

VIRGIL OGASANU: — Cuplul hotilor,
Lem s§i Sem, trebuie analizat ca atare. Di-
ferenta dintre ei este in primul rind de
virsta si de experientd. Totusi Lem are
citeva particularitidfi bine conturate: in
primul rind un anume soi de romantism,
aspiratia spre o poezie a strizii, radiatia
unei mitologii a gangului, pe de alti parte
isteritle sale, furiile tisnite din orgolii refu-
late care, dupd mine, duc cumva la o pre-

Uariante de miscare :

Coman {(Max), Marius Pepino

{Politistul)}

Corneliu

figurare 2 unui persenaj fascist, ura lui
iconoclasta, nihilismul protestatar.

TOMA CARAGIU : — Personajul meu we
plida. pare descris cu minutie realisti. E un
spargitor bitrin, posesorul unei foarte mari
experiente de viatd. Asa cum spune, el .a
trecut prin foarte multe caiete”, dar ascunde
un simbure din aceeasi mitologie a roman-
tismului de gangsteri. S nu uitdm ca Sem,
care toatd noaptea se chinuie sa spargd casa
de bani. in momentul in care a reusit sd
deschidid seiful. spune: ..Ce mnevoie avem
de bani. Lasa-i acolo. Si apoi unde sa-:
cirdm ? Nu vezi c¢a afard e intuneric?”

I0SIF NAGHIU : — Personajul principal
al piesei mi se pare intunericul. El creeaza
situatiile, el creeaza relatiile. Piesa nu are
caractere, pentru ¢ atunci cind esti in
intuneric dispare personalitatea.

Principald este situatia si nu actorii sau
eroil.

REDACTIA : — Totusi, profesoru] Max
este mecanismul care declanseazi toate :mis-
ciarile din piesi. El propagid reaciiile celor-
lalti. Max este intelectualul care pentru a-si
justifica propria-i ticilosie are nevoie de
complicitatea agresorilor sidi, Cum apare
acest personaj ?

CORNEL COMAN: — In aceastd faza
de lucru incd nu am elucidat complet sche-
ma personajului. Ca Infatisare, sper sa nu
am neajutorarea fizicA pe care la primu
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lecturd, poate, o sugereazd personajul. Poate
ch ar fi interesant chiar daci s-ar face
abstractie de slabiciunea lui fizicd @ slabi-
ciunile. spaimele. complexele. sint dinliun-
trul “lui si ele §1 impiedicd si ridice mina
asupra agresorilor...

VALERIU MOISESCU : — La una din
repetitii, . propuneam o variantd, ca profe-
sorul Max s apard de fiecare dati sub alta
infatisare, sub alt chip. M-ar amuza ca el
si schimbe necontenit mistile, si capete
tot timpul alte intruchipidri. Scenic e reali-
zabil, dar refuz aceastd ipotezi — si o
refuz deliberat : totusi profesorul se me-
tamorfozeazd wvizibil. In final, in acel ha-
mac. — care-1 obsedeazi pe toti eroii piesei
— se instaleazd profesorul cu faimosul
caiet al tindrului hot si Max devine fiara.
incepind sa-i terorizeze pe ceilalti cu inte-
ligenta sa. Deci, conformismul. terorizeazd
prin inteligentd. Spun conformismul pentru
cd Max este oricind gata s3i facd orice:
el poate fi profesor universitar, poate tine
cele mai senzationale prelegeri si dupd asta
sa sara intr-un picior, si se dea peste cap,
53 fie saltimbanc, sd fie responsabil cu haz-
naua, orice, fiindcd el nu este nimeni, E]
reprezinta compromisul general — si ca vic-
timd — este victima propriei sale neputinte.

IOSIF NAGHIU : — Caracterizarea per-
sonajelor nu este foarte simpld. Intr-o po-
veste simpla cu hoti si cu victime, reactiile
intelectualului i ale brutelor s-ar delimita
in mod ifiresc. Socot ¢d un autor dramatic
care scrie o piesa de factura aceasta sea-
mina pe undeva cu un om batrin care
povesteste un  basm moralizator copiilor,
avertizindu-i ca ei sa nu procedeze la fel
Hotii, apartinind unui asemenea basm, au
momentele lor de candoare, de violentd, au
momentele lor de meditatie incit il deru-
teazd total pe profesor si atunci nici reac-
tiile acestuia nu pot fi uniforme. Totul se
modificd la fiecare miscare, totul este in
necontenitd transformare.

REDACTIA : — Ne intereseazi cum ati
construit cadrul de joc al spectacolului.
Cum ati conceput ,sentimentul” vizmal al
reprezentatiei ?

GRIGORE POPA: — Imi pare rau cd
n-am aici toate schitele si insemnarile pe
care le-am facut ca asistent de regie in
numeroasele noastre sedinte de lucru si re-
petitii. Pentru scenografie s-a trecut prin
toate stilurile i prin  toate epocile, s-a
trecut prin localizari §i  abstractizari, s-a
ajuns pind la solutiile extreme ale unui
spectacol de groazd si apoi ale unui spec-
tacol buf. S-au perindat vreo 30—40 de
solutii, pind s-a ajuns la rezolvarea actuald
a decorului. Toate aceste personaje in con-
ceptia lui Moisescu tin de un principiu de
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teatru  afirmat de Livin Ciulei si anume
ci intelegerea unui personaj. a relatiiler
ful, nu poate {i decit o cufundare in tine
insuti. .intre ceilal{i®. Cred ca de aici se
peate pornit si se poate avertiza .sentimen-
tul” publicului, asa cum a{i spus..

DAN JITIANU : — Am mai lucrat cu
Valeriu Moisescu la Meteornl si intotdeauna
cind lucrez cu e¢l. date fiind calititile lui
de a face si scenografie. te izbesti de prea
multele solutii si invenfii propuse. Sa vi
expun citeva din solufiile la care am re-
nuntat : la un moment dat ne-am propus
si introducem culisante ; intregul spectacol
era montat pe culisante pe carc apareaun
si dispareau obiectele. Aceastd conventie,
concorda cu cealalta conventie care mi s-a
parut bund si anume: pastrarea intregii re-
prezentatii pe o Jlumind egald. Problema
rezolvarii metaforei intunericului nu o pu-
team rezolva decit cu aceasta lumind egala,
tinind seama cZ spectatorul nostru a fost
educat sa accepte conventiile si sa le in-
teleaga. lIdeea culisantelor — simplista —
ne rezolva jocul cu obiectele, care in mina
agresorilor se revoltd impotriva profesoru-
lui : ochelarii, masina de scris etc. O alta
solutie interesantd, la care de asemeni am
renuntat. o construisem pe ideea urmatoare :
rnebunia acestei piese este faptul cd nimeni
nu intervine in conflictul dintre profesor st
hoti. Doi spdrgitori intrd intr-o camerd, in
plind lumini, §i nimeni nu sare in ajutorul
celui atacat, politistul reactioncaza ca un
idiot ete. Dar ceilalti oameni ce fac? De
ce nu intervin ? Ne-am gindit si aducem
in scend niste priciuri in care sa doarma
o sumedenie de oameni. In mijlocul careului
de priciuri este biroul profesorului, el striga
dupa ajutor, dar oamenii se intorc pe par-
tea cezlaltd. fiindcd nu-i intereseazi nimic.
in sfirsit, ca s& nu vd mai insir alte solutii,
am ajuns la concluzia c@ trebuie sa con-
struim o camerd clasicd, cu trei pereti, doua

usi si cu o soba — o camerd in care sa nu
existe decit biroul — fiindcd se stie cd Max
doarme in hamac.

REDACTIA : — Deci decorul propune o
tratare realistd a cadrului?

IOSIF NAGHIU : — Camera pare doar

normald, insd cind incepi si& descompui lu-
crurile, iti dai seama c¢a se petrece ceva
insolit. In aceasti camerd aparent normald
sint “tot felul de usi si birouri, mese, ‘mese
labirintice, miriapodale...

VIRGIL OGASANU: — Mie mi se pare
ci si ultima solutie de decor ne crecaza
prea multe probleme. Personal, ma deran-
jeazd jocul pe mese si intre mese. Preferam
o camerd realistd, in care noi si putem
juca sincer si adevarat, fard artificii regi-



Principala sarcind a actorilor : expunerca parabolei cu autenticitate.
Regizorul Ualeriu Moisescu, Toma Caragiu {Sem} Ualeria Marian {Fiica)
Uirgil Ogasanu {Lem).

zorale, scenografice si actoricesti. Piesa are
trei gaguri i noi ne-am propus zece. K
prea mult. Mie 1imi place foarte mult
aceasti piesd a lui Naghiu; de la Nu sint
turnul Eiffel n-am mai intilnit un text ori-
ginal care s3-mi produca o atit de marz
plicere de joc. Vreau sa precizez ca este
a doua mea intilnire cu o piesa a lui
Naghiu. prima fiind Autostop pentru te-
leviziune. Naghiu propune un anumit stil.
un joc «cu reguli pe care trebuie sid le
accepti de la inceput. dar totul cu o ma-
xima sinceritate. cu un maxim adevar. Cred
ca reusita spectacolului depinde de credinta.
de cantitatea de autenticitate. cu care vom
interpreta personajele. Mi se pare ca n-ai

voie sa faci, in acest spectacol. compo-
zitie.
VALERIU MOISESCU : — Ceea ce se

intimpla acum pe scend este doar o pro-
punere de spectacol. Acum, in luna octom-
brie, spectacolul este inci deschis. poate in
noiembrie va fi altfel. Vreau si subliniez
modul in care se desfdsoard repetitiile noas-
tre. La noi repetitiile reprezintda o joacd
colectivd. Autorul, care sti tot timpul lingd
mine, nu este numal un autor, ¢ §i un
coparticipant al montirii.

REDACTIA : — Iati un caz fericit de
colaborare intre un auter §i regizor.

VALERIU MOISESCU: — Eu ng ma
consider conducatorul acestui spectacol. cu
totii il descoperim ; cu totii {adicd si Cara-
giu si Ogasanu, si Coman. sintem si regi-
zorii lui). Important este ca avem un text
pe care il descifrim la fiecare repetifie:
important este cid incercdm tot timpul sd
analizim situatiile si si ne propunem di-
verse solutii : pe unele le pastram. la altele
renuntim. Eu personal ma rezum si le arat
situatia asa cum am inteles-o: nu indic. i
nu fixez. nu oblig o anume miscare de
scend. fiindecd la acest spectacol nu ma in-
tereseaza mizanscena, — desi ea ar putea
fi spectaculoasi — «ci jocul nostru contiuu
in forarea straturilor textului. Subliniez ¢a
eu nu propun decit ideea jocului. dar ac-
torii sint coautori ai spectacolului, in aceeasi
masurd cu mine. si stim cu totii c¢it de pro-
digioasd este fantezia lui Ogasanu si fantezia
lui Caragiu. Eu doresc doar sa-i incit.

REDACTIA : — Dincole de calitatea
realiziirii spectacolului asupra cidreia ne vom
pronunta in cronici, ni se pare foarte in-
teresant® aceasti incursiune in laboratorul
de lucru al montirii dumneavoastri.
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