
în redacţie: Mira losif, Dan Jitianu, Ileana Po­
povici. losif Naghiu, Valeriu Moisescu, Grigore 

Popa, Corneliu Coman. 

masa rotundă a revistei „Teatrul" 
cu realizatorii spectacolului 
„GLUGA PE OCHI" („ÎNTUNERICUL") 
de losif Naghiu, 
la Teatrul „Bulandra" 

In ce cheie jucaţi? 
Am convocat la redacţie pe creatorii spectacolului î n t u n e ­

r i c u l de losif Naghiu cu cîteva săptămini înainte de pre­
mieră, propunîndu-le să pătrundem împreună în laboratorul 
de lucru al montării, să dezvăluim cititorilor unele etape din 
procesul de construire a reprezentaţiei considerind asemenea 
dezbateri deosebit de utile pentru un viitor dosar de fişe al 
montărilor cu piesa originală. 

Au participat la discuţia noastră: losif Naghiu (autorul), 
Valeriu Moisescu (regizorul), Dan Jitianu (arhitect scenograf). 
Grigore Popa (asistent de regie) şi actorii: Toma Caragiu, 
Virgil Ogăjanu, Cornel Coman, Marius Pepino. 

Fi ind vorba despre o perimente, dar un text ined i t t rebuie redat 
p u b l i c u l u i c î t m a i aproape de s p i r i t u l ope­
rei , c î t mai departe de j o c u l diverselor 
i n t e r p r e t ă r i posibi le . M i se pare că este o 
chestiune de onestitate f a ţ ă de sc r i i to r şi 
f a ţ ă de opera l i t e r a r ă , d a c ă o consideri 
v a l o r o a s ă . 

R E D A C Ţ I A : — Caracterul metaforic al 
piesei vă trimite la o tratare s i m b o l i c ă sau 
la o interpretare real is tă , aptă să sugereze 
pubicului concluziile prin generalizare ? 

R E D A C Ţ I A : 
piesă desch i să mai multor interpretări , un 
text pretabil la multiple so luţ i i scenice, ne-ar 
interesa în ce „ c h e i e " urmează să monta ţ i 
spectacolul pe scena Teatrului „Luc ia 
Sturdza Bulandra" ? 

V A L E R I U M O I S E S C U : — E foarte greu 
s ă t ranspui o p i e s ă n o u ă pen t ru p r i m a o a r ă , 
este desigur m a i s imp lu s-o in terpretezi a 
doua sau a t re ia d a t ă . Cu o p i e să cunos­
c u t ă îţi po ţ i permi te mul te j o c u r i şi ex-
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Dan Jitianu : schite de decor pentru 
„Gluga pe ochi". 
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V A L E R I U MOISESCU : — O cheie nu 
deschide de obicei decît o singură uşă. 
Cred că o piesă valoroasă are mai multe 
uşi ; de aici, în t reaga dificultate a spec­
tacolului nostru. A m vrea să găsim acea 
cheie care să ne deschidă toate uşile. Dar 
piesa nu este scrisă în t r -o singură cheie. 
Ea trece foarte simplu de la g lumă la pa­
rodie, dc la momentul grav la cel de dra­
mă sau de farsă, şi eu nu pot să impun 
reprezentaţiei o singură cheie. Interpreţ i i 
acestei piese sînt cu toţii actori extrem de 
valoroşi pe care îi iubesc şi pe care îi 
stimez, dar nu sînt foarte apropia ţ i în t re ei 
din punct de vedere stilistic. în acest spec­
tacol adoptarea stilului reprezintă însă un 
mare pericol. E primejdios să-ţi propui 
un anume stil şi să mergi pe urmele lui 
p înă la capăt. S-ar putea desfăşura — de 
pi ldă — o parodie a unui spectacol de 
operetă cu hoţi şi poliţişti de operetă ; dar 
am minimaliza textul. A m putea proceda 
altfel : teorema cu agresorii şi victima ; 
dar nici această soluţie nu e bună, pentru 
că victima există ca atare, e vict imă pr in 
condiţia ei, indiferent de apar i ţ ia hoţ i lor-
agresori. Apoi mai intervine o linie de 
forţă a textului : hoţii sînt conştienţi că 
întunericul ţine un timp limitat , că noap­
tea se termină, că mîine se va lumina de 
ziuă. A i c i piesa se apropie cumva de dra­
maturgia lui Maiakovski prin ideea pers­
pectivei, extrem de impor tan tă în această 
piesă-incident. 

R E D A C Ţ I A : — Cum transpare această 
perspectivă în spectacol ? 

V A L E R I U MOISESCU : - Rămîne de 
văzut. Să nu u i tăm că aceşti hoţi-agresori 
care profi tă de un moment de incertitu­
dine a profesorului, sînt şi ei victime. Po­
liţistul la fel — este o victimă — victima 
propriei sale mărginir i , cel care este obl i ­
gat să execute mecanic, f i indu-i interzisă 
gîndirea . Important este faptul că toate 
personajele sînt conştiente că trăiesc o 
stare falsă, care nu poate dura mult. Toate 
personajele sînt terorizate de ideea timpu­
lu i , iar t impul spectacolului se extinde, se 
di la tă pe nervi şi tensiune. Piesa neagă, 
afirmînd. Ea preia motivul lumii întoarse 
pe dos. N u în t împlă tor toate acţiunile sînt 
anormale ; totdeauna cînd este întuneric 
asistăm la confuzii, la o răs turnare de 
valori . 

T O M A C A R A G I U : — M i se pare că 
acuzarea, condamnarea, pe care o poar tă 
piesa, reprezintă combustia ei pozitivă. Este 
acuzaţia care se aduce profesorului, adică 
intelectualului laş. pervertit, oportunist, ca­
pabil de orice. Condamnarea fără echivoc 
a acestui tip de intelectual mi se pare 
supratema piesei, şi ea trebuie să se im­
pună cu pregnanţă în spectacol. Piesa lui 
losif Naghiu mi-a plăcut de la prima lec­
tură. M-am bucurat că joc în ea, m-a ten-



tat s-o p u n chiar eu în scenă . M i se pare 
că acest text m e r i t ă să fie ascultat in tegra l , 
şi nu are nevoie de a r t i f i c i i , de incidente 
regizorale, care n u fac altceva d e c î t să pe­
ricl i teze r e l a ţ i a d in t re actor şi publ ic . 

I O S I F N A G H I U : — Piesa este o para­
b o l ă şi tot ceea ce propune o face p r i n 
i n t e rmed iu l unei c o n v e n ţ i i . N u trebuie c ă ­
utate în ea s i m i l i t u d i n i cu real i tatea sau 
loca l i ză r i ; n -am i n t e n ţ i o n a t aceasta, f i i ndcă 
acest gen de piese n u - ş i .propune să decupeze 
f e l i i de v i a ţ ă ca atare. î n spectacol n imic 
nu pare for ţa t , de la basmul spargeri i unei 
case de bani p î n ă la ' s i tua ţ ia l i m i t ă - v i o l e n t ă , 
sau hazul a l tor episoade, to tu l s e a m ă n ă cu 
m i ş c a r e a f i r ească a v i e ţ i i , ş i aceste neconte­
nite s c h i m b ă r i de s i tua ţ i i isfîmt logice, normale . 

T O M A C A R A G I U : — T o t u ş i , n u este un 
text de f a c t u r ă r e a l i s t ă o b i ş n u i t ă . Piesa 
ne propune o lume n o u ă cu care nu ne 
î n t î l n i m î n fiecare z i . Să n u u i t ă m că asis­
t ă m la o c o n t i n u ă i n t e r f e r e n ţ ă î n t r e p l a n u l 
real, sugestia m e t a f o r i c ă sau p a r a b o l i c ă şi 
r e t r o s p e c ţ i a f i e că ru i personaj. Aceste d i fe ­
r e n ţ e de s t ă r i apar de la o r e p l i c ă la al ta . 
şi p u b l i c u l trebuie p r e g ă t i t să le p r i m e a s c ă . 
P r inc ipa la s a r c i n ă a ac to r i lo r care j o a c ă s tă 
î n redarea c î t m a i a c c e s i b i l ă a parabole i , în 
expunerea ei cu c r e d i n ţ ă şi autentici tate . 

R E D A C Ţ I A : — î n a i n t e de a vă solicita 
expunerea unor soluţ i i de joc şi desigur de 
scenografie, poate ar fi util să încercăm o 
oarecare caracterizare a personajelor. 

M A R I U S P E P I N O : — T r i u n g h i u l piesei 
se s p r i j i n ă pe profesor, h o ţ i i şi p o l i ţ i s t u l . 
Desigur, un t r i u n g h i care nu trebuie în ­
ţe les î n r apo r tu r i l e l u i cotidiene, imediate, 
aparente. Eu am în ţ e l e s că fiecare perso­
naj are o s e m n i f i c a ţ i e s p e c i a l ă , care con­
t r ibu ie la î n ţ e l e g e r e a piesei. T r ă s ă t u r a 
d o m i n a n t ă a p o l i ţ i s t u l u i este incapacitatea 
l u i de a vedea dincolo de ordine, rapor t , 
proces-verbal. E l nu trebuie să a p a r ă ca 
u n nerod comic de tea t ru t r a d i ţ i o n a l . O b ­
tuzitatea l u i v ine d in t r -o supunere o r g a n i c ă , 
f a ţ ă de d i s p o z i ţ i i l e şi regulamentele în v i ­
goare, de aceea se i n s i s t ă asupra elemen­
t u l u i „ g l u g ă " (el nu p r i v e ş t e mai departe 
d e c î t î i permite croia la n o r m a l ă a g l u g i i , 
special t ă i a t ă pe m ă s u r a capului s ă u ) . E 
clar că sub a c e a s t ă g l u g ă se a f l ă un to t a l 
î n t u n e r i c . 

V T R G I L O G Ă Ş A N U : — C u p l u l h o ţ i l o r , 
L e m şi Sem, trebuie anal izat ca atare. D i ­
f e r e n ţ a d in t re ei este î n p r i m u l r î n d de 
v î r s t ă şi de e x p e r i e n ţ ă . T o t u ş i L e m are 
c î t e v a p a r t i c u l a r i t ă ţ i bine conturate : î n 
p r i m u l r î n d un anume soi de romant ism, 
a s p i r a ţ i a spre o poezie a s t r ăz i i , r a d i a ţ i a 
unei m i t o l o g i i a gangulu i , pe de a l t ă par te 
is ter i i le sale, f u r i i l e ţ î ş n i t e d i n o r g o l i i re fu­
late care, d u p ă mine, duc cumva la o pre-

...Variante de mişcare : 
Cornelia Coman (Max), Marius Pepino 

(Poliţistul) 

f igurare a unui personaj fascist, ura lu i 
i c o n o c l a s t ă , n i h i l i s m u l protestatar. 

T O M A C A R A G I U : — Personajul meu ue 
pTldă. pare descris cu m i n u ţ i e r e a l i s t ă . E un 
s p ă r g ă t o r b ă t r î n , posesorul unei foarte mar i 
e x p e r i e n ţ e de v i a ţ ă . A ş a cum spune, el ,,a 
trecut p r i n foarte mul te caiete", dar ascunde 
un s î m b u r e d i n aceeaş i mi to log ie a roman­
t i smulu i de gangsteri . Să nu u i t ă m că Sem, 
care t o a t ă noaptea se chinuie să s p a r g ă casa 
de bani . în momentu l i n care a reuş i t să 
d e s c h i d ă seiful, spune : ,.Ce nevoie avem 
de bani . L a s ă - i acolo. Şi apoi unde s ă - i 
c ă r ă m ? N u vezi că a f a r ă e î n t u n e r i c ?"' 

I O S I F N A G H I U : — Personajul p r i n c i p a l 
a l piesei m i se pare î n t u n e r i c u l . E l c r e e a z ă 
s i t ua ţ i i l e , el c r e e a z ă r e l a ţ i i l e . Piesa nu are 
caractere, pentru că atunci c î n d eşt i în 
î n t u n e r i c dispare personalitatea. 

P r i n c i p a l ă este s i t u a ţ i a şi nu ac to r i i sau 
ero i i . 

R E D A C Ţ I A : — To tuş i , profesorul Max 
este mecanismul care dec lanşează toate m i ş ­
cări le din piesă . £1 p r o p a g ă reacţ i i le celor­
lalţ i . Max este intelectualul care pentru a-şi 
justifica propria-i t ică loş ie are nevoie de 
complicitatea agresorilor săi . Cum apare 
acest personaj ? 

C O R N E L C O M A N : — î n a c e a s t ă fază 
de luc ru î n c ă nu am elucidat complet sche­
ma personajului . Ca î n f ă ţ i ş a r e , sper să nu 
am neajutorarea f izică pe care la p r ima 
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l e c t u r ă , poate, o s u g e r e a z ă personajul . Poate 
că ar f i interesant chiar d a c ă s-ar face 
a b s t r a c ţ i e de s l ă b i c i u n e a l u i f iz ică : s l ă b i ­
c iuni le , spaimele, complexele, s î n t d i n l ă u n -
t r u l l u i şi ele îl î m p i e d i c ă să r id ice m î n a 
asupra agresorilor. . . 

V A L E R I U M O I S E S C U : — L a una d i n 
r e p e t i ţ i i , p ropuneam o v a r i a n t ă , ca profe­
sorul M a x să a p a r ă de fiecare d a t ă sub a l t ă 
î n f ă ţ i ş a r e , sub a l t chip. M - a r amuza ca el 
să schimbe necontenit m ă ş t i l e , să capete 
to t t i m p u l al te î n t r u c h i p ă r i . Scenic e r ea l i ­
zab i l , dar refuz a c e a s t ă i p o t e z ă — şi o 
refuz de l ibera t : t o t u ş i p rofesoru l se me­
t a m o r f o z e a z ă v i z i b i l . î n f i n a l , î n acel ha­
mac. — care-i o b s e d e a z ă pe to ţ i e ro i i piesei 
— se i n s t a l e a z ă profesoru l cu fa imosul 
caiet a l t î n ă r u l u i h o ţ şi M a x devine f i a ra , 
î n c e p î n d să- i terorizeze pe ce i l a l ţ i cu in te­
l i g e n ţ a sa. Deci , con fo rmismul t e r o r i z e a z ă 
p r i n i n t e l i g e n ţ ă . Spun confo rmismul pen t ru 
că M a x este o r i c î n d gata s ă f a c ă orice : 
el poate f i profesor univers i ta r , poate ţ i n e 
cele ma i s e n z a ţ i o n a l e preleger i şi d u p ă asta 
să s a r ă î n t r - u n p ic ior , să se dea peste cap, 
să f ie sal t imbanc, să f ie responsabil cu haz­
naua, orice, f i i n d c ă el nu este nimeni. E l 
r e p r e z i n t ă compromisu l general — şi ca v i c ­
t i m ă — este v i c t i m a p r o p r i e i sale n e p u t i n ţ e . 

I O S I F N A G H I U : — Caracter izarea per­
sonajelor n u este foar te s i m p l ă . î n t r - o po­
veste s i m p l ă cu h o ţ i şi cu v ic t ime , r e a c ţ i i l e 
in te lec tua lu lu i şi ale b ru te lo r s-ar de l imi t a 
în mod ifiresc. Socot că un autor d ramat ic 
care scrie o p i e s ă de factura aceasta sea­
m ă n ă pe undeva cu un om b ă t r î n care 
p o v e s t e ş t e un basm mora l i za to r cop i i lo r , 
a v e r t i z î n d u - i ca ei să nu procedeze l a fe l . 
H o ţ i i , a p a r ţ i n î n d unu i asemenea basm, au 
momentele lo r de candoare, de v i o l e n ţ ă , au 
momentele l o r de m e d i t a ţ i e î n c î t îl deru­
t e a z ă to ta l pe profesor şi a tunci n ic i reac­
ţ i i le acestuia nu po t f i un i fo rme . T o t u l se 
m o d i f i c ă l a fiecare m i ş c a r e , t o t u l este în 
n e c o n t e n i t ă t ransformare . 

R E D A C Ţ I A : — Ne in teresează cum aţi 
construit cadrul de joc al spectacolului. 
Cum aţi conceput „ sent imentu l" vizual al 
reprezentaţ ie i ? 

G R I G O R E P O P A : — î m i pare r ă u că 
n-am aici toate sch i ţ e l e şi î n s e m n ă r i l e pe 
care le-am f ă c u t ca asistent de regie în 
numeroasele noastre ş e d i n ţ e de l u c r u şi re­
pe t i ţ i i . Pent ru scenografie s-a trecut p r i n 
toate s t i l u r i l e şi p r i n toate epocile, s-a 
trecut p r i n l o c a l i z ă r i şi a b s t r a c t i z ă r i , s-a 
ajuns p î n ă la s o l u ţ i i l e extreme ale unui 
spectacol de g r o a z ă şi apoi ale unu i spec­
tacol buf. S-au per inda t vreo 30—40 de 
so lu ţ i i , p î n ă s-a ajuns la rezolvarea a c t u a l ă 
a decoru lu i . Toa te aceste personaje în con­
c e p ţ i a l u i Moisescu ţ in de u n p r i n c i p i u de 

teat ru a f i rma t de L i v i u C iu l e i şi anume 
cu î n ţ e l e g e r e a unui personaj, a r e l a ţ i i l o r 
l u i . nu poate f i d e c î t o cufundare în t ine 
î n s u ţ i , . . î n t r e c e i l a l ţ i " . Cred că de aici se 
poate po rn i şi se poate avert iza . .sentimen­
t u l " p u b l i c u l u i , a ş a cum a ţ i spus... 

D A N J I T I A N U : — A m mai lucra t cu 
V a l e r i u Moisescu la Meteorul şi î n t o t d e a u n a 
c î n d lucrez cu el . date f i i n d c a l i t ă ţ i l e l u i 
de a face şi scenografie, te izbeş t i de prea 
mul te le so lu ţ i i şi i n v e n ţ i i propuse. Să v ă 
expun c î t e v a d i n so lu ţ i i l e la care am re­
n u n ţ a t : la un moment dat ne-am propus 
s ă i n t roducem culisante ; î n t r e g u l spectacol 
era monta t pe culisante pe care a p ă r e a u 
şi d i s p ă r e a u obiectele. A c e a s t ă c o n v e n ţ i e , 
concorda cu c e a l a l t ă c o n v e n ţ i e care m i s-a 
p ă r u t b u n ă şi anume : p ă s t r a r e a î n t r e g i i re­
p r e z e n t a ţ i i pe o l u m i n ă e g a l ă . Problema 
r e z o l v ă r i i metafore i în tuner icu lu i nu o p u ­
team rezolva d e c î t cu a c e a s t ă l u m i n ă e g a l ă , 
ţ i n î n d seama că spectatorul nost ru a fost 
educat să accepte c o n v e n ţ i i l e şi să le î n ­
ţ e l e a g ă . Ideea cul isantelor — s i m p l i s t ă — 
ne rezolva j o c u l cu obiectele, care î n m î n a 
agresor i lor se r e v o l t ă î m p o t r i v a profesoru­
l u i : oche la r i i , m a ş i n a de scris etc. O a l t ă 
so lu ţ i e i n t e r e s a n t ă , l a care de asemeni am 
r e n u n ţ a t , o construisem pe ideea u r m ă t o a r e : 
nebunia acestei piese este f a p t u l că n imen i 
nu in te rv ine î n c o n f l i c t u l d in t r e profesor şi 
h o ţ i . D o i s p ă r g ă t o r i i n t r ă î n t r - o c a m e r ă , î n 
p l i n ă l u m i n ă , şi n imen i n u sare î n a j u t o r u l 
celui atacat, p o l i ţ i s t u l r e a c ţ i o n e a z ă ca un 
i d i o t etc. D a r ce i la l ţ i oameni ce fac ? De 
ce nu i n t e r v i n ? N e - a m g î n d i t să aducem 
î n s c e n ă n i ş t e p r i c i u r i î n care să d o a r m ă 
o sumedenie de oameni. î n m i j l o c u l careului 
de p r i c i u r i este b i r o u l p ro fesoru lu i , el s t r i g ă 
d u p ă a ju tor , dar oameni i se î n t o r c pe par­
tea c e a l a l t ă , f i i n d c ă n u - i i n t e r e s e a z ă n imic , 
î n s f î r ş i t , ca să nu v ă ma i î n ş i r al te so lu ţ i i , 
am ajuns l a concluzia că t rebuie s ă con­
s t ru im o c a m e r ă c l a s i că , cu t re i p e r e ţ i , d o u ă 
uşi şi cu o s o b ă — o c a m e r ă î n care să n u 
existe d e c î t b i r o u l — f i i n d c ă se ş t ie că M a x 
doarme în hamac. 

R E D A C Ţ I A : — Deci decorul propune o 
tratare real i s tă a cadrului ? 

I O S I F N A G H I U : — Camera pare doar 
n o r m a l ă , î n s ă c î n d î n c e p i să descompui l u ­
crur i le , î ţ i dai seama că se petrece ceva 
insol i t . î n a c e a s t ă c a m e r ă aparent n o r m a l ă 
s î n t to t f e lu l de uş i şi b i r o u r i , mese, mese 
l ab i r in t i ce , mir iapodale . . . 

V I R G I L O G Ă Ş A N U : — M i e m i se pare 
că şi u l t i m a s o l u ţ i e de decor ne c r e e a z ă 
prea mul te probleme. Personal, m ă deran­
j e a z ă j o c u l pe mese şi î n t r e mese. Preferam 
o c a m e r ă r e a l i s t ă , î n care noi să pu tem 
juca sincer şi a d e v ă r a t , f ă r ă a r t i f i c i i r eg i -
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Principala sarcina a acto 
Regizorul Valeriu Moisescu, 

Vi. 

zorale, scenografice şi a c t o r i c e ş t i . Piesa are 
t re i gagur i şi no i ne-am propus zece. K 
prea m u l t . M i e îmi place foarte mul< 
a c e a s t ă p i e să a l u i N a g h i u ; de la N u sîn? 
turnul Ei f fe l n-am mai î n t î l n i t un text o r i ­
g i n a l care s ă - m i p r o d u c ă o a t î t de marc 
p l ă c e r e de joc . V r e a u să precizez că este 
a doua mea î n t î l n i r e cu o p i e s ă a l u i 
N a g h i u . p r i m a f i i n d Autostop pen t ru te­
leviz iune. N a g h i u propune un anumi t s t i l . 
un j o c cu r egu l i pe care t rebuie să le 
a c c e p ţ i de la î n c e p u t , dar t o t u l cu o ma­
x i m ă sinceritate, cu un m a x i m a d e v ă r . Cred 
că r e u ş i t a spectacolului depinde de c r e d i n ţ a , 
de canti tatea de autent ic i ta te , cu care vom 
in terpre ta personajele. M i se pare că n-ai 
voie să fac i . în acest spectacol, compo­
z i ţ i e . 

Y A L E R I U M O I S E S C U : — Ceea ce se 
i n t î m p l ă acum pe s c e n ă este doar o p r o ­
punere de spectacol. A c u m , âin luna octom­
br ie , spectacolul este î n c ă deschis, poate î n 
no iembr ie va f i a l t f e l . V r e a u să subliniez 
m o d u l în care se d e s f ă ş o a r ă r e p e t i ţ i i l e noas­
tre. L a noi r e p e t i ţ i i l e r e p r e z i n t ă o j o a c ă 
c o l e c t i v ă . A u t o r u l , care s t ă tot t i m p u l l î n g ă 
mine, nu este numai un autor, ci şi un 
copar t i c ipan t a l m o n t ă r i i . 

rilor: expimerea parabolei cu autenticitate. 
7 orna Caragiu (Sem) Vaier ia Marian (Fiica) 
rgil Ogăşanu (Lem). 

R E D A C Ţ I A : — Ia tă un caz fericit de 
colaborare între un autor şi regizor. 

V A L E R I U M O I S E S C U : — Eu nu m ă 
consider c o n d u c ă t o r u l acestui spectacol, cu 
toţ i i îl descoperim ; cu toţ i i ( a d i c ă şi Cara­
g i u şi O g ă ş a n u . şi Coman. s î n t e m şi reg i ­
zo r i i l u i ) . I m p o r t a n t este că avem un text 
pe care îl d e s c i f r ă m la fiecare r e p e t i ţ i e : 
i m p o r t a n t este că î n c e r c ă m tot t i m p u l să 
a n a l i z ă m s i t u a ţ i i l e şi să ne p ropunem d i ­
verse so lu ţ i i : pe unele le p ă s t r ă m , la a l te le 
r e n u n ţ ă m . Eu personal m ă rezum să le a r ă t 
s i t u a ţ i a a ş a cum am î n ţ e l e s - o ; nu indic , şi 
nu f ixez, nu o b l i g o anume m i ş c a r e de 
s cenă , f i i n d c ă la acest spectacol nu m ă i n ­
t e r e s e a z ă mizanscena. — deş i ea ar putea 
f i s p e c t a c u l o a s ă — ci j o c u l nostru cont iuu 
în forarea s t r a tu r i l o r t ex tu lu i . Subliniez c ă 
eu nu p ropun d e c î t ideea j o c u l u i , dar ac­
t o r i i s în t coautor i ai spectacolului . în aceeaş i 
m ă s u r ă cu mine, şi ş t im cu to ţ i i c î t de p ro ­
d i g i o a s ă este fantezia l u i O g ă ş a n u şi fantezia 
l u i Carag iu . Eu doresc doar să- i inc i t . 

R E D A C Ţ I A : — Dincolo de calitatea 
real izări i spectacolului asupra căreia ne vom 
pronunţa în cronică , ni se pare foarte i n ­
teresantă această incursiune în laboratorul 
de lucru al montăr i i d u m n e a v o a s t r ă . 
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