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E ciudat dar, deş i toate i s tor i i le consem­
n e a z ă e x i s t e n ţ a ei d i n cele m a i vechi t i m p u r i 
şi aproape nu e x i s t ă g â n d i t o r care s ă n u 
f i reflectat despre rostul şi soarta sa v i i toa re , 
a r ta a cont inuat să reprezinte ob iec tu l î n ­
d o i e l i l o r şi .reazemul scepticismului mu l to ra . 
C î n d au fost descoperite e x c e p ţ i o n a l e l e de­
sene d i n p e ş t e r i , ele au s târni t u imi rea ş i 
pent ru că nu se putea concepe că ele au 
fost f ă c u t e pur şi s imp lu pent ru s a t i s f a c ţ i a 
es te t ică , a r ă m a s î n pic ioare doar e x p l i c a ţ i a 
m a t e r i a l i s t - i s t o r i c ă a f u n c ţ i e i lo r sociale, 
izvorâ tă d i n m u n c ă . C î n d s-a ' încerca t să se 
explice f a rmecu l pe care î l e x e r c i t ă asupra 
n o a s t r ă capodoperele s p i r i t u l u i e l in , î n t r - o 
lume care avea cu t o t u l alte s t ruc tur i , M a r x 
a r ă t a că acesta este i nd i so lub i l legat de con­
d i ţ i i l e sociale necoapte care i - au dat n a ş t e r e 
şi n u m a i po t reveni n i c i o d a t ă . 

N e î n c r e d e r e a "în ar ta p r e z e n t ă ş i ma i ales 
î n cea v i i t oa re fusese iînsă s e m ă n a t ă î n c ă 
d i n vremea vestitei certe d in t r e an t ic i şi 
modern i , op in ia d o m i n a n t ă f i i n d că cei d i n t î i 
n u vor putea f i e g a l a ţ i n i c i o d a t ă . î n c u p r i n ­
z ă t o r u l s ă u sistem Hege l s i n t e t i z e a z ă î n ­
treaga istorie a artei lîn cunoscutele f o r m e : 
s i m b o l i c ă , c las ică ş i r o m a n t i c ă , pen t ru a pre­
zice apoi moartea l e n t ă a acesteia. Scopul 
artei nu se a f l ă — spunea el — n i c i î n 
imi tarea n a t u r i i , n i c i î n domol i rea v i o l e n ţ e i 
d o r i n ţ e l o r , pur i f ica rea pasiuni lor , instruire , 
ameliorare, cnştig b ă n e s c , ci t rebuie c ă u t a t şi 
statuat în el însuş i , şi to tuş i , cu t o a t ă inde­
p e n d e n ţ a ei. v i i t o r u l p ă r e a să n u - i a d u c ă 

n i m i c bun. G î n d i t o r u l german r euş i se să 
s u r p r i n d ă î n t r - o f o r m u l ă c o n c e n t r a t ă un 
d r u m nesfârş i t de lung . de la s incret ismul 
ant ic l a autonomia artei , care devenise p ro ­
p r i u l ei scop, pent ru ca apoi o r izon tu l ei 
să se î n c h i d ă . 

A t u n c i c î n d M a r x şi Engels l e g a s e r ă 
dest inul ar te i de s tructura s o c i a l ă şi de d i ­
viz iunea munc i i , m u l ţ i au clamat î m p o t r i v a 
unei asemenea „ t e r f e l i r i " şi au t r ebu i t perse­
v e r e n ţ e şi scrupuloase ef o r tu r i d i n partea 
l u i Engels pen t ru a preciza că ei au con­
siderat fac toru l economic doar în ultimă 
instanţă drept dominant . E v o l u ţ i a u l t e r i o a r ă 
a artei moderne n-a î n c e t a t s ă p r o d u c ă sur­
prize şi n e d u m e r i r i , nu n u m a i pent ru că 
venea lîn c o n t r a d i c ţ i e cu sensibilitatea t r a ­
d i ţ i o n a l ă , dar şi pen t ru că p ă r e a s ă se ap ro ­
pie de ş t i i n ţ ă , de s t ruc tur i le teoretice. Pe 
de a l t ă parte, au a p ă r u t m a n i f e s t ă r i l e a n t i -
teatru, a n t i - m u z i c ă , a n t i - a r t ă , care sf idau î n 
m o d absolutist vechi le canoane, n u f ă r ă a 
in t roduce altele, unele destul de î n d e p ă r t a t e 
de vechile noastre r e p r e z e n t ă r i , ceea ce n u 
a î m p i e d i c a t r e a l i z ă r i l e valoroase ale acestor 
domeni i să funcţioneze ca artă. N e l i n i ş t e ş t e 
pe u n i i ş i posibi l i ta tea r e a l i z ă r i i artei cu 
a j u t o r u l m a ş i n i l o r , c o n s i d e r î n d u - s e că „ p r o ­
gramarea" ar r ă p i tocmai ceea ce era i m ­
p rev i z ib i l ş i , ca atare, conducea la s u r p r i z ă 
Lipsa i n t e n ţ i e i artistioe, lîn sensul vechi al 
c u v î n t u l u i , a dus automat la excluderea unor 
asemenea produse d i n sfera a r t i s t i cu lu i , deci 
dest inul social al operei n-a fost n i c i o d a t ă 
dependent de d o r i n ţ e l e şi v o i n ţ a crea torulu i , 
ci au fost î n t o t d e a u n a def in i te de pract ica 
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muncii, care duce la mărginire şi 
unilateralitate... trăiesc aproape cu toţii 
în plină viitoare a timpului lor, par­
ticipă direct la lupta practică... De 
aici acea plenitudine si tărie a carac­
terului care face din ei oameni în ade­
văratul înţeles al cînnntului '. 

(Dialectica N a t u r i i ) 

...Sînt... de părere că un personaj 
nu este caracterizat numai prin ceea 
ce face, ci şi prin felul cum o face : 
şi sub acest aspect cred că conţinutul 
de idei al dramei nu ar fi avut de 
suferit dacă unele caractere ar fi fost 
despărţite de altele într-un mod mai 
net şi mai categoric. Caracterizarea 
după manifestarea anticilor nu mai 
este astăzi suficientă, şi cred că aici 
ai fi putut, fără nici un neajuns, să 
ţii cont ceva mai mult de însemnă­
tatea lui Shakespeare pentru istoria 
dezvoltării dramei. 

...Dar nu vreau, nicidecum, să-ţi con­
test dreptul de a-i concepe pe Si-
ckingen şi pe Hutten, ca şi cînd ei 
ar fi intenţionat să-i emancipeze pe 
ţărani. Prin aceasta ai găsi imediat 
contradicţia tragică: cei doi s-au vă­
zut situaţi între nobilime care, cate­
goric, nu voia asta, pe de o parte, 
şi ţărănime, pe de altă parte. Aici 
trebuie căutată, după părerea mea, 
coliziunea tragică dintre postulatid is­
toriceşte necesar şi imposibilitatea în­
făptuirii sale practice. 

• 

(Că t r e Ferd inand Lassalle, M a n -
chester. 18 mai 1S59). 

...Părintele tragediei. Eschil. şi pă- j 
rintele comediei, Aristofan. au fost 
amîndoi adevăraţi poeţi cu tendinţă, 
nu mai puţin Danie şi Cervantes, şi 
cea mai de seamă calitate a dramei 
lui Schiller, I n t r i g ă şi iubire, stă în 
faptul că reprezintă prima dramă ger­
mană cu tendinţă politică. 

('26 noiembr ie 1885. C ă t r e M i n n a 
Kautski , Londra . ) 

1 Citatele sînt luate d in . .Marx-
Emgels Despre artă". Bucu re ş t i . E d i ­
tura Po l i t i c ă , 1966, v o i . I şi I I . 

a r t i s t i c ă . Să c ă u t ă m singura e x p l i c a ţ i e a n o i ­
lor t e n d i n ţ e artistice în u r i a ş a r e v o l u ţ i e teh-
n ico - ş t i in ţ i f ică, î n noua mental i ta te pe care 
o f o r m e a z ă c iv i l i za ţ i a m o d e r n ă ? A t u n c i , de 
ce o b u n ă parte d i n publ icu l l a r g s-a lîm-
tors la arta secolului al X l X - l e a , ba mai 
mul t , în m u z i c ă g u s t ă şi pe preclasici ? Şi 
cum au a p ă r u t î n muzeul imaginar al lu i 
M a l r a u x . chiar şi m ă ş t i l e africane, produs 
al unei s t r ă v e c h i gând i r i magice ? 

S-ar p ă r e a că sp i r i tu l re fuză să îna in tez i ; 
în domeniul esteticului şi p r e f e r ă să se re­
fugieze în trecut, în t i m p ce arta contem­
p o r a n ă s-ar adresa tot mai mul t unui cerc 
de spec ia l i ş t i , r e a l i z î n d — cum se expr ima 
recent cineva — un d ia log i luzo r iu , o în-
t î l n i r e doar cu sine î n suş i . Se u i t ă mereu 
că, l a vremea lo r n i c i Shakespeare, Beethoven 
sau Mane t n-au fost î n ţ e l e ş i şi p r i m i ţ i cu 
b r a ţ e l e deschise, că este î n t r - u n fel firesc ca 
interesul art ist ic să se î n d r e p t e spre ceea 
ce poate i n t u i , şi n u spre ceea ce ar putea 
consuma sau as imi la cu ideile şi conceptele 
generale. N u spunea chiar scepticul Hegel 
că „ in t e r e su l art ist ic se deosebeş t e de inte­
resul practic al d o r i n ţ e i prim faptul că el îşi 
l a să obiectul să subziste l i be r pentru sine, 
î n t i m p ce d o r i n ţ a îl î n t r e b u i n ţ e a z ă î n f o ­
losul ei, d i s t r u g î n d u - 1 ; de considerarea teo­
re t i că a i n t e l i gen ţ e i ş t i in ţ i f i ce , d i m p o t r i v ă , 
contemplarea a r t i s t i c ă se d e o s e b e ş t e , î n sens 
invers, î n t r u c î t ea are interes pentru obiect, 
a şa cum ex i s t ă el ca obiect i n d i v i d u a l , şi 
nu c a u t ă să-1 transforme î n ideea l u i ge­
n e r a l ă sau în concept" ? D e ce n -am recu­
n o a ş t e atunci că, î n lunga ei istorie, arta 
a făcut paş i u r i a ş i tocmai spre a c e a s t ă l iber ­
tate şi n e a t â r n a r e , cerând s ă f ie g u s t a t ă 
pentru ea însăş i şi să n u f i e a s i m i l a t ă cu 
alte a c t i v i t ă ţ i orient de impor tan te ar f i 
ele ? D e ce s ă n i se p a r ă o nenorocire sau 
un semn al pierzaniei că n u t o ţ i ne recu­
n o a ş t e m la f e l î n og l inda artei , şi s-o facem 
numai pe ea v i n o v a t ă c î n d n u ne recu­
n o a ş t e m deloc ? 

S î n t e m încă sclavii d i v i z i u n i i sociale a 
munci i , d u p ă cum observau î n c o r e s p o n d e n ţ a 
lo r M a r x şi Engels. şi o eliberare de acea s t ă 
s i t u a ţ i e o va aduce abia comunismul , c î n d 
— d u p ă cum spuneau ei, e x p r i m î n d u - s e meta­
for ic — fiecare va putea f i n u numai v î n ă -
tor, pescar sau agricul tor , dar şi pictor , com­
pozitor sau poet. Des t inu l artei nu va f i 
oare tocmai acela de a expr ima acele va­
l e n ţ e ale esenţe i umane, pe care n i c i un fel 
de act ivi tate p r a c t i c ă sau t eo re t i că nu le 
poate cuprinde ? 
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