La Leningrad
pe strada Rossi

de MONICA SAVULESCU

Leningrad, 1970. Fajada teatrului .Pushin®, graficd clasicd in alb, pe
Nevskii Prospeki. Statuia Ecaterinei a Il-a: de jur imprejur parcul, copii
hranind porumbei, strada. Imediat in spatele teatrului, renumita Biblioteed
de teatru Lunacearski. Deasupra ei, la etaj, muzeul teatral.

Pirdsesti zgomotosul bulevard i, da nmwmal cifiva pagi, in clidirea
veche de pe strada Rossi, ai sentimentul ci treci dintr-odatd dincolo de
tot tumultul lumii. Bibliotecare tinere, mergind pe wirfuri, te primesc bine-
voitoare in linisica sdlilor. Ele isi impart la repezeald sarcina pe etape,
pe obiective, uimitor de specializate profesional, si... in numai citeva minute.
din tipdrituri, din manuscrise. din afise, din fotografii, din stenograme, te
inconjoard, te copleseste tumultul fard precedent al wunei epoci.

In haosul spiritual din Rusia inceputului
de veac, Revolutia din Octombrie devine
pentru toti intelectualii §i toate orientirile
de avangardi un punct sigur de referin{a.
Scriitori decadenti, aldturi de poeti bleste-
mati, refractari de toate nuantele i gru-
parile, anarhigti sau extremigti sectari, sim-
boligti, constructivigii. suprematisti, raionigti,
productivigti, aldtori de artigti de formatie
profund realisti, formeazd acum, in numele
libertitii, o uniune. Gorki, Block, Pasternak,
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Esenin, Maiakovski, Babel, Olesa, Meyerhold,
Andreev, Kandinsky, Tatlin, Chagall, Ein-
senstein, Stanislavski, Dziga Vertov, Tairov,
Larionov, Malevici, Nemirovici-Dancenco...
toti slujesc Revolutia. Epoca este modernd
si arta ei se clddegte firesc pe acelasi tereu
al modernismului. Valori expresive nei, au-
tentice, apar in aceastd etapi de plind fer-
voare creatoare. Poeti, regizori, critici, fi-
lozofi, pictori, ataci problemele vietii, ale
politicii §i ale artei, cu o libertate lipsitd



Maiakouvski : schife de costume pentru  Misterul buf* {Leningrad, 1919).

de orice prejudeciati. Numitorul lor comun:
spiritul polemic, poezia anticipirii, patosul
constructiei. Incilcitele lor contradictii, di-
vergentele lor de program, se estompeazi
in entuziasmul general al epocii.

Guvernul incurajeazi tendintele de avan-
gardi. Lenin mentine — in limitele intran-
sigentei politice — un climat de libertate,
de polemici culturali. Lunacearski, Comi-
sarul pentrn instructiune publici, care prin-
tre decrete §i proiecte mai are timp sa scrie
piese despre Oliwer Cromwell §i despre Don
Quijotte, sprijind prin articole si studii
aceste tendinte. Artigtii de toate orientirile
dobindesc, imediat dupid revolutie, posturi
oficiale. Gorki impreuni cu simbolistul
Block preia conducerea Teatrului Academic
din Petrograd ; suprematistul Malevici de-
vine profesor de scenografie la Academia
de Belle Arte din Moescova, apoi director
al Institutului pentru studii artistice din
Leningrad. Chagall, comisarul din Vitebsk,
isi picteazi la Moscova, in interioare de
teatru, oropsitii lui, inidltati acum pe cerul
albastru, cintind dumnezeiegte la vioard;
Maiakovski conduce la Petrograd, in car-
tierul muncitoresc Viborg, nuclenl revolu-
tiei, un grup de ,comunisti-futorigti®, im-
preuni cm care organizeazd recitaluri in
fabrici §i uzine. Tatlin creeazi scemografia
spectacolelor moscovite; Meyerhold preia
conducerea unui teatru din Petrograd. Presa
publici programe estetice trangante. In 1920
apare ,Manifestul realismului* prin care
Gabo §i Pevsner se delimiteazd de construc-
tivismul lui Tatlin ; Rodcenko publici .Ma-
nifestul productivismului® {,sarcina grupu-
lui censtructivist este expresia comunistd a
muncii) ; in 1923 apare, semnati de Ma-

iakovski, platforma ,Lef-ului® {frontul de
stinga al artelor), la care adera futurigti,
constructivigti, realigti. Printre co-semnatari:
Eisenstein, Meyerhold, Babel. In acelagi an
Dziga Vertov semna ,Noi — proiect de
manifest pentru cine-adevir®,

Dar in 1920 in Rusia e frig, ¢ foamete,
e riazboi civil; la Teatrul Mare danseazi
Isadora Duncan ,Internationala® gi, la sfir-
gitul spectacolului, Lunacearski urcd pe sceni
si roagd sala — plind pind la refuz — sa
cinte cu interpretii, in timp ce Lenin strigi
din loja guvernamentald :

— Brave Miss Duncan! B

Iar Maiakovski reciti la Petrograd in
fabrici : ,Astizi pe unghia degetului mic al
unui copil / E atita seare / Cit era pe in-
tregul pamint inainte®.

Printre documentele lui Meyerhold se gi-
seste un bilet. Textul lui este urmitorul:
.Frate conducdtor ! Al nostri au diseard
premiera. Ar fi foarte bucurosi dacd ai veni
sa-i vezi. Dacd nu ai timp diseard, poate
vii cu Lunacearski miine sau poimiine. Al
tau Meyerhold®.

Textul de trei rinduri al acestni bilet
caracterizeazii epoca. 1i caracterizeazii pe in-
telectualii vremii si relatiile dintre ei; il
caracterizeazd pe Lenin si relatiile lui cu
intelectualii. $i caracterizeazi de asemeni
relatiile lui Lenin cu teatrul.

La numai doui zile dupd revolutie, prin-
tre decretele emise de Sevietul Suprem, se
numird un decret privind teatrul. In august
1918, cu prilejul infiintarii Comisariatului
Poporului pentru Instructiune, ia fiintd o
sectie a teatrelor. In 1919 Lenin semneazi
o decizie a Sovietului Muncii §i Aparirii,
potrivit ciireia . toate teatrele sint mobili-
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W Mis-

Maiakovski : schiti de decor penivy
terul buf™ !Leningrad. 1919).

zate pentru cauza apdrdrii Patriei”, Cei mai
buni actori ai tirii. constituiti in teatre
ambulante. intreprind turnee in :cpatcle fron-
tului. Spectacolele se dau in trenuri pestrn
soldati. In statii mirunte, pierdute in sicpa,
artistii §i spectatorii se fotegrafiazi., Ciii
dintre ei -vor mai fi rimas oare in wviati?
La muzeul de pe strada Rossi se gisesc
asemenea fotografii. Tot aici se gisesc ima-
gini din spectacolele desfisurate in vagoeane.
Soldati cu fetele supte stau in jurul pere-
tilor. Pe usa vagonului — ca fundal sceaic
probabil — este intinsi o pinzi albi. Alte
grupuri de actori, prefesionisti sau amatori,
strabat fabricile in asa numitele .reviste
vii“. Piesele au un caracter polemic absolut.
Uneori eroii lor se lupti cu Kolceak, cu
Tudenici, cu asasinii Rosei Luxemburg sau
ai lui Karl Liebknecht. Alteori, cu greutitile
imediate ale acelor ani grei. Personajul in-
fierat devine Piduchele, Tifosul, Analfabe-
tismul, Huliganismul (si explicat in acest
cadru, expresionismu] personajelor-grup din
dramaturgia lui Meyerhold devine real si
necesar), Formele noi de viati cer noi for-
mule artistice, Teatrul reuneste acum core-
grafia, muzica, arhitectura, arta declama-
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torie, plastica, afigajul, acrobatia. Stenegra-
mele muzeului leningridean consemneazi
participarea unor artisti — raspindi{fi acum
in toati Rusia — la un colocviu organizat
cu prilejul semicentenarului revolutiei, des-
pre treatrul anilor 19181926, Aflim astfel
despre  asa-numitul studie al lui Sima-
novski”, despre experientele Teatrului de
stat Agitatoric (Gosagitteatr). Vorbitorii de-
mareazid greu, plini de reticente fata de aga-
zisele aspecte formale® ale activititii aces-
tui teatrn. Dar isi aduc aminte ci n-avean
lemne, ¢d n-aveau alimente, <3 fabricile nu
aveau materie primd, cd barbatii mureau
pe front. In aceasti situatie disperatd, ac-
torii ,studiou-ului experimental® jucau teatru
prin uzine §i prin ‘trenuri, in spatele fron-
tului. Libertatea utilizirii noilor formule
teatrale atinge uneori culmi ametitoare. Este
suficient s& citim spectacolul de pantomimi
Maznifestul comunist, jucat la Petrograd ia
aceasti perioada,

Fenomene absolut inedite in istoria mis-
cirii teatrale moderne, sint acum serbirile
de masa. Ele se dateazid in functie de ,ca-
lendarul rosu® si numdrd mii de realiza-
tori i zeci de mii de participanti,

La 1 mai. la 7 noiembrie, la 18 martie —
data Comunei din Paris — poporul simte
neveia si-si serbeze eliberarea. Cadrul aces-
tor serbiri: ansamblurile arhitecturale ale
orasului, Titlurile lor: _Poveste despre In-
ternationala a Ill-a”: .Citre Comuna din
Paris” ¢ ,Blecada Rusiei”: .Pantomima
Marit Revolutii® : ,Misterul muncit  elibe-
rate” : .Cucerirea Palatului de larna”. Prin-
cipala lor caracteristici : monumentalitatea.
Pasiunea revolutionari nu cunoaste timp i
nu cunoaste spafiu. Spectacolele care ince-
peau la ora 10 dimineata si luau sfirgit la
miezul noptii, npumard printre personaje
sultani §i papi. aldturi de gladiatorii con-
dusi de Spartacus, regi ai bursei occiden-
tale §i {drani de-ai lui Stenka Razin, negus-
tori speculanti §i soldati ai Armatei Rogii.
Fotografiile muzeului ni-i infitiseazd, in cele
mai pesirite costume, in jurul focurilor care
nu se stingeau niciodatd, desfasurind pan-
carte, ca in teatrul brechtian, sustinind nu-
mere de acrobatie i pantomimi. La 7 no-

iembrie 1920. la Petrograd se monteaza
oCuceriren Palatului de larna”. Spectacolul
numidrd 8000 de interpreti si 1006000 de

spectatori. La muzeul de pe strada Rossi
descoperim un plan  al spectaco’ului, wun
wcaiet de regie”. Pe o coali de hirtie fard
parafe si fird semnidturi, sint indicate, in-
tr-un sumar scenariu scris de mind, intri-



1. A. Maliutin : desene pe vagonul in care aveau loc spectacolele pe front
71919}

rile si legirile celor 8000 de ac'ori, studenti
si soldati. Privirea descoperd impresionati,

urmitoarea notatie: ,.miscarea 57 -— inira
aviatia si flota de pe Neva™.
In acest climat de incredere. de fortd

si de pasiune apar primele elemente dra-
matice revolujionare, determinate ca entititi
estetice : piesele lui Vladimir Maiakovski.
piese despre care Lunacearski scrie ca ,re-
prezinta un drum: drumul revolutiei*. La
7 upiembrie 1918, Teatrul ~Comunal de
drami muzicali din Petrograd monteaza
Misterul buf. Interpretii sint actori volun-
tari din diversele teatre ale orasului, La
realizarea spectacolului colaboreaza Maia-
kevski, Meyerhold si Malevici. Afisul pre-
mierei consemneazd: .noi poetil, pictorii
regizorii 'si actorii sdrbidtorim aniversarea
Revolutiei din Octombrie printr-un specta-
col revolutionar®. Prin simpljtate, prin mo-
rumentalitate, prin calitatea personajelor,
prin patos, spectacolul se aseamina cu ser-
barile populare. Apare aici insa mai clara
congtiinga  greutifilor inerente revolutiei;
germenii  filistinismului, gindirea Ingusta,
mediocritatea, birocratismul. Autorul si ge-
neratia lui stiau ca revolutia nu Inseamni
o comoda s§i binefacitoare rasplati, ci o

probi de rezistenta i de eredintd. lar idea-
lurile erau atit de imalte, incit lupta nu
putea fi dusd decit deschis, Dramaturgul
scrie chiar intr-o adnotatie la o piesa: ,In
ceea ce priveste indicarea directd a celor
care sint vinovati si a celor care nu sint
eu am o inclinatie agitatoricd. mie nu-mi
place ca lucral acesta sa nu fie pricepu:
Mie imi place si spun pind la capat cine
e ticilos”. Piesele Plosnita §i Baia. publi-
cate citiva ani mai tirziu, aplicd parcd aceste
principii si mai concret. 3i mai transant.

Acum. ca niciodatd parci, se probeazi
teza marxista desprc raportul dintre eve-
lutia social-politicd §i cea spirituald a2 unei
societiti. CHci nu existd problemi reald in
artele moderne, in teatry, in scenografie. in
picturd, In poezie, rare si nu fi fost pusi
de generatia de creatori a aniler 20—30.
Aceasti ,generafie de aur® nu peate fi
trecutd in revista' intr-un articol. In biblio-
tecile i muzeele leningridene mai exista de
altfel multe rafturi goale, multe locuri desti-
nate unor monografii inci mescrise. Cert
este insd. ¢i generafie dupd generaiie vom
simti neveia sa venim aici, pe strada Ressi.
peniru a ne umple de barbitie i pentru
a dobindi rezistentd.
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