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p o a r t ă cu cinste numele : O r a ş u l e de aur. N u 
a t î t p r i n c l o p o t n i ţ e l e ş i tur le le auri te , cît p r i n 
nemaipomeni ta r e v ă r s a r e a f r u n z i ş u l u i po le i t 
în toate n u a n ţ e l e solare, de la galbenul llă-
m î i o s p î n ă la a r ă m i u l î n f o c a t , care c o b o a r ă 
d i n t r e a p t ă în t r e a p t ă d i n î n ă l ţ i m e a H r a d u -
l u i d o m i n î n d s t r ăz i l e , podu r i l e peste V l t a v a , 
c l ă d i r i l e de fe lur i t e s t i l u r i . , 

î n a c e a s t ă a m b i a n ţ ă , î n care strada însăş i 
devine spectacol, să l i l e teatrelor de c u r î n d 
redeschise n u r ă m î n f ă r ă spectatori . N u ş t i u 
care o f i fost s i t u a ţ i a în teatrele la care 
n - a m r e u ş i t să m ă duc î n cele ş a s e zile ale 
scurtei mele v iz i t e , dar cele opt spectacole 
pe care le-am văzu t , s-au d e s f ă ş u r a t , toate, 
î n să l i p l ine . Şi n u erau toate premiere, şi 
era abia î n c e p u t de stagiune. Ceea ce î n ­
s e a m n ă că praghezi i îşi iubesc teatrul , iar 
tea t rul face tot ce poate pen t ru a n u - i de­
z a m ă g i şi a r ă s p u n d e tu tu ror gus tur i lor . 

KREJCA Şl UNIVERSUL SCENEI 
Despre unele spectacole ale l u i Otomar 

Kre jca am mai avut p r i l e j u l să vorbesc, p r i ­

ma mea î n t â l n i r e cu acest reg izor - f i lozof 
avtînd loc acum doisprezece ani , la spectaco­
l u l Hamlet pus în scenă la T e a t r u l N a ţ i o ­
na l . Cele d o u ă m o n t ă r i v ă z u t e acum la Tea­
t r u l Z a Branou { T e a t r u l de dincolo de poar­
tă) r e p r e z i n t ă , cred, u n s tad iu avansat a l 
procesului de cristal izare a unei concep ţ i i de 
teatru de o mare p ro funz ime ş i expresivitate. 
M a i m u l t î n c ă , de l a Lorenzaccio la Ivanov 
pare că regizorul a ma i f ă c u t u n pas, con-
s t î n d d i n l impezi re , e l iminare a balas tului 
baroc, forare î n adine. 

î n ambele spectacole se r e m a r c ă ideea unui 
t e a t r u - s i n t e z ă , a unu i teatru capabil a re­
crea pe scenă un î n t r e g univers, universul 
piesei au to ru lu i , prezent pe s c e n ă în t o t a l i ­
tatea p ă r ţ i l o r sale componente, de la î n c e ­
p u t u l p î n ă la sfîrşitu'l spectacolului. Kre jca 
îş i î n g ă d u i e o mare l iber ta te f a ţ ă de tex tu l 
dramatic , d a r l iber ta tea sa nu este a unui 
iconoclast, ci a unu i ar t is t responsabil, p l i n 
de respect f a ţ ă de p u b l i c u l contemporan, c ă ­
ruia î i t ă l m ă c e ş t e opera, ap rop i ind -o de sen-
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sibilitatea sa, in tegr înd-o fondului spiritual 
al epocii noastre. Mişcarea spectacolelor lui 
Krejca este aceea a unor simfonii, în care 
unele teme răsună cu putere, unele momente 
devin leitmotive, în care toate instrumentele 
sînt ipe scenă, chiar dacă nu cîntă toate în 
ace'Laişi timp. 

Decorul spectacolelor sale, realizat de ce­
lălalt mare artist al teatrului cehoslovac, 
Jos-ef Svaboda, exprimă într-o imagine sin­
tetică ideea spectacolului, variaţi i le de Ia act 
la act f i ind adesea minime. 

La Lorenzaccio, decorul extrem de conven­
ţional — simplă combinare de practicabile 
şi ifundaluri de oglinzi — exprimă ideea lu­
mii ca teatru (de altfel, printr-un procedeu 
de loc nou, actorii intră în scenă in maiouri 
şi se costumează, devenind personaje, sub 
ochii noştri), dar <şi a teatrului ca oglindă a 
lumii contemporane. Publicul se vede în 
oglinzile scenei alături de personajele dra­
mei işi are impresia că scena se află în m i j ­
locul sălii, înconjurată de spectatori. Krejca 
foloseşte aici măştile, de două feluri: măşti 
imense, groteşti, care umplu scena de la în­
ceput creînd o impresie de carnaval, pe fun­
dalul căruia se joacă toată drama. însăşi lup­
ta împotriva tiraniei devine un joc de car­
naval, care se încheie în spectacol, cu suirea 
pe tronul Florenţei a noului duce, Cosimn 
dei Medici, interpretat de acelaşi actor ca 
şi primul duce, ucis de Lorenzo, Alexandru 
(actorul, foarte bun, era Mi lan Richs). A l 
doilea fel de măşti, măşti translucide, me­
nite a închide chipurile personajelor în mo­
mentul cînd acestea, deşi se află în scenă, nu 
reprezintă o prezenţă fizică, ci proiectarea 
unor gânduri ale personajelor efectiv pre­
zente. U n întreg univers de gânduri, astfel 
materializate, circulă prin scenă, îmbogăţind 
şi clarificând, si subliniind sensurile dramei, 
cu o mare forţă de gândire artistică. I se 
poate reproşa aici lui Krejca o anumită- l ipsă 
de măsură, încărcarea exagerată a scenei cu 
simboluri, cu imagini, cu mişcare, astfel in­
cit e greu să se cuprindă totul într-o p r i ­
vire. Dar calitatea interpretări i actoriceşti e 
maximă, iar actorul care-1 joacă pe Lorenzo. 
Jan Triska, are o asemenea putere de fasci­
naţie , o forţă de concentrare, subtilitate şi 
ascuţime a gândirii, sensibilitate şi vibraţie 
dramat ică , încît, urmărindu-1 pe el, părţ i ale 
tabloului general se şterg. Nu însă şi alter-
egoul său, pe care, după ce-1 descoperi şi-1 
identifici, îl urmăreşti odată cu eroul, dez-
văluindu-i acestuia g îndur i le şi intenţii le. 
Ideea aceasta, a dedublări i eroului, mate­
rializată în t r -un actor, e excelentă. 

Aceeaşi idee, altfel rezolvată, o găsim şi 
în Ivanov. Aic i , decorul înfăţişează un ţarc 
imens, împrejmuit de un gard de scînduri 
negeluite şi dispuse dezordonat. în care lu ­
mea personajelor lui Cehov apare închisă, 
fără ieşire. Ivanov e interpretat de Milan 
Richs, care-1 jucase pe Duce in Lorenzaccio, 
ceea ce m-a surprins la început, deoarece în­
făţişarea actorului, masivă şi cam plinuţă. 
contrazicea imaginea pe care o aveam eu 

despre personaj. Treptat m-am obişnuit, gin-
d indu-mă mai ales că distribuirea lui a avut 
un tîlc : aparenţa înfloritoare a lui Ivanov. 
contrazisă de mizeria lăuntrică a personaju­
lu i , material izată în figura unui vagabond, 
trenţăros şi cu p r i v i r i rătăcite, 'care colindă 
tot timpul scena într-o mişcare bezmetică şi 
scoţînd din gîtlej un fel de sunete stranii, 
sfâşietoare. în Ivanov. darul lui Krejca de a 
crea atmosferă, de a cuprinde într-o imagine 
sintetizantă întregul univers al piesei, făcînd 
să trăiască lumea de dincolo de pereţii ca­
merei în care s-ar petrece acţiunea, atinge 
un grad superior. Regizorul nu mai foloseşte 
aici nici un fel de măşti. încărcătura de pr i ­
sos a dispărut. Apare în schimb ..comenta­
r iu l " , reprezentat prin lumea servitorilor, pe 
care Krejca o însufleţeşte, o dezvoltă, dindu-i 
o funcţie activă, de comentator critic al per­
sonajelor. O mare libertate de invenţie, o 
mare sobrietate de gindire şi darul de a su­
gera gînduri , situaţii, relaţii intre personaje, 
fac din Krejca un poet şi un compozitor. 
Căci spectacolele sale. deşi nu aparţ in genu­
lui muzical, au in ele o sugestie muzicală 
discretă, uneori abia auzită, dar incorporată 
organic imaginii scenice. Sub bagheta unui 
asemenea dirijor, fiecare par t i tură actori­
cească devine o creaţie. 

Nae Girimea devinePepaGimera 
în ambianţa teatrală pragheză. Caragiale 

şi-a găsit cu demnitate locul, pr in spectacolul 
D-ale carnavalului realizat de Dinu Cernescu 
şi Adriana Lecnescu, pe scena Teatrului de 
Comedie. 

A m asistat la spectacol cu emoţia redesco­
peririi virtuţi lor expresive ale unui text bine 
cunoscut, auzit într-o altă limbă. Traducerea 
semnată de Măr ia Kavkova şi Jitka Lukesova 

Alena Vranova (Mi(a Baston), Carmen 
Mayerova (Didina Mazxt) şi Vaclav Pos-

tranecky (Nae Girimea) 



Un .,Ivanov" văzut de Krejca şi Svoboda 

a izbut i t , se pare, să t r a n s p u n ă în l i m b a cehă 
poantele şi î n t r e a g a savoare a l i m b a j u l u i ca-
ragialean, căci hohotele de r îs şi r e a c ţ i i l e p u ­
b l i c u l u i la pasajele de efect au f u n c ţ i o n a t cu 
o precizie m a t e m a t i c ă . B i n e î n ţ e l e s , u n d e 
nume cu o r e z o n a n ţ ă c o m i c ă în r o m â n e ş t e 
au fost u şo r adaptate pent ru a suna comic 
în c e h ă . A ş a s-a f ă c u t că Nae G i r i m e a a 
devenit Pepa Gimera , Iordache a p r i m i t n u ­
mele de Ferda, iar M i ţ a Baston pe acela de 
Z o f k a Bastonova. 

Decoru l A d r i a n e i Leonescu, construit pe un 
funda l unic cenuş iu — sordid, expr ima m i ­
zeria m o r a l ă a personajelor, pe care se su­
prapuneau pete v i i de culoare suge rând aspi­
r a ţ i i l e acestora, n e î m p l i n i t e , c ă t r e un frumos 
î n ţ e l e s î n ace leaş i l i m i t e ale mizer ie i . Patul 
a p ă r u t în u l t i m u l act ca element central a l 
decorului — nic i a r t i ş t i i n o ş t r i nu duc l i p să 
de fantezie — surprindea î n p r i m a c l ipă p r i n 
in so l i tu l său , dar apoi iîşi j u s t i f i ca p r e z e n ţ a 
devenind un teatru de războ i , frecventat cu 
asiduitate şi cu bune efecte comice de cele 
d o u ă aspirante la g r a ţ i i l e l u i Nae-Pepa. 

D i n u Cernescu a luc ra t cu sârg şi cu o 
c o n c e p ţ i e l impede asupra l u m i i piesei l u i Ca-
ragiale, î n d r u m â n d ac to r i i spre un j o c de 
temperament focos, s t r e c u r î n d i c i colo şi c î te 
o n o t ă de autoironie . Pasiunile apar, de 
aceea, u ş o r caricaturizate. M i ţ a - Z o f k a îşi cla­
m e a z ă disperarea şi revol ta legănându~:şi ş o l ­
dur i le provocator ( a c t r i ţ a A l e n a V r a n o v a a 
fost a d m i r a b i l ă ) , Nae-Pepa merge ţ a n ţ o ş şi 
insinuant t o t o d a t ă , Iancu-Parnipon (Janek Co­
carda), fur ios de „ t r a d u c e r e a " D i d i n e i , e gata 
s-o „ a g a ţ e " pe M i ţ a . S inguru l sincer î n dis­
perarea l u i la descoperirea t r ă d ă r i i e C r ă -
căne l — aici Smajda), care s t î r ne ş t e aplauze 
l a scena j a l n i c e i confesiuni, spre l auda acto­
r u l u i Jaroslav C m i r a l . Sub l in ie r i comice ale 
poantelor d i n text, surprize r e u ş i t e (Pampon 
apare la bal costumat, în.. . c a d î n ă ) , un r i t m 

alert, rezolvarea f e r i c i t ă a acrului carnava­
l u l u i p r i n t r - o s a r a b a n d ă de f i g u r i g ro t e ş t i 
care s t r ă b a t scena l a anumite in tervale punc-
t î n d etapele . .dramei" , toate acestea au con­
t r i b u i t la def inirea s t i l u lu i spectacolului ş i 
la conturarea, în p a s t ă v i g u r o a s ă , a l u m i i 
comediei l u i Caragiale, o lume care vrea să 
guste v i a ţ a d i n p l i n , t inzând c ă t r e o t r e a p t ă 
s u p e r i o a r ă , dar care e î m p i e d i c a t ă de p r o ­
p r i i l e ei l i m i t e . 

Succesul d i n seara premierei a fost marcat 
de numeroase aplauze, de atmosfera î n su f l e ­
ţ i t ă d i n sala p l i n ă . Cronic i le , ca şi la no i , 
apar mai t î r z iu . 

Şi în acest timp, la Viola . . . 
. . .un grup de pa t ru inşi . d o u ă femei şi doi 

b ă r b a ţ i , ofereau o s ea r ă de a l e a s ă reculegere 
î n t r u a r t ă , r ec i t i nd ş i cântând d i n poezia şi 
muzica secolelor X I I - X V . A v e a atâ ta p u r i ­
tate şi g i n g ă ş i e a c t r i ţ a Consuela M o r a v k o v a , 
care recita, d n t a , dansa, f ă c î n d t o t o d a t ă să 
sune diverse instrumente, avea a t î t a devota­
ment, seriozitate şi precizie Pave l J u r k o v i c i , 
rea l iza torul p ă r ţ i i muzicale a spectacolului , în 
ace laş i t i m p r e c i t î n d şi d inţând şi el, şi î m ­
p r e u n ă se armonizau a t î t de p l ă c u t cu cei­
l a l ţ i doi p a r t i c i p a n ţ i la acest delicat rec i ta l -
spectacol, înc î t s i m ţ e a i că orice crispare, orice 
i r i ta re , orice î n c o r d a r e dispare, r ămânând doar 
să p l u t e a s c ă asupra săl i i u n aer de p r o f u n d ă 
omenie şi poezie. î n pahare s t r ă l u c e a u n v i n 
cu reflexe r u b i n i i . N e a f lam la cafeneaua 
V i o l a , d e v e n i t ă templu al poeziei şi muz ic i i . 
D u p ă ora 10, a ic i , se c în t ă jazz. P î n ă atunci 
însă , evul mediu îşi t r imi tea spre noi mesajul 
— nu de î n t u n e r i c , cum fin mod un i l a t e r a l , 
î ngus t , a fost o vreme i n t e r p r e t a t ă a c e a s t ă 
e p o c ă — ci , de l u m i n ă şi m e d i t a ţ i e asupra 
ros tur i lor omulu i , asupra dragostei şi tr iste­
ţ i lo r şi bucur i i l o r v ie ţ i i . 
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