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Personajul 
tinar 

î n d ramaturg ia c o n t e m p o r a n ă , personajul 
t î n ă r nu î n d e p l i n e ş t e s impla f u n c ţ i e decora­
t i v ă a elementului de culoare, pitoresc şi gra­
ţ ie , ci a s p i r ă l a u n ro l e s e n ţ i a l : el devine 
. .vîrful de atac" al temei celei ma i î n d r ă z ­
n e ţ e , reve la toru l de sinceritate al dramei , i n ­
dicele ei de a d e v ă r . Ch ia r a tunci c înd nu se 
n u m ă r ă p r in t r e p r o t a g o n i ş t i , personajul t î n ă r 
c o n c e n t r e a z ă i n v e s t i ţ i a e t i că a operei, e x p r i ­
m ă p l a n u l ei cel mai î n a l t de angajare. I a t ă 
de ce m e r i t ă să ne î n t r e b ă m : cine este per­
sonajul tînăr al piesei noastre de actualitate"? 

C h i p u l său de azi se î n s c r i e î n t r - o genea­
logie. C î n d v a , în an i i de î n c e p u t ai n o i i l i ­
t e ra tur i , t i n e r i i , cu pletele f l u t u r i n d în v î n t . 
n ă v ă l e a u în s c e n ă spre f i n a l u l piesei, deschi­
deau l a r g ferestrele şi debi tau pe n e r ă s u f l a t e 
fraze î n a r i p a t e şi romant ice menite să desco­
pere or izontur i l e . Sarcina l o r era exclusiv de 
a î n s e n i n a atmosfera. E r a u o prevestire, o 
s p e r a n ţ ă . . . 

Le-a u rmat o g e n e r a ţ i e de tinere perso­
naje cu un destin aparte ; poate că nu erau 
făcu ţ i chiar d i n carne şi s înge , ci erau mai 
d e g r a b ă o p r o i e c ţ i e a idea lu r i l o r epocii, aceşt i 
v i s ă t o r i î n s e t a ţ i de pur i ta te , cu gustul absolu­
tu lu i , eroici , i n t r a n s i g e n ţ i p î n ă l a fanatism, 
gata de sacrif ic iu, uneori î n d u i o ş ă t o r de na­
i v i , d i n piesele l u i D o r e l D o r i a n , A l . M i r o -
dan, Sergiu F ă r c ă ş a n . Frazele lo r erau pate­
tice, grandi locvente , î n c ă r c a t e de f ă g ă d u i n ţ i , 
conjugate la v i i t o r . V o i a u , cu î n t r e a g a ener­
gie a t i ne re ţ i i , să schimbe lumea d i n teme­
l i i , îşi asumau toate r ă s p u n d e r i l e , respingeau 
îndâr j i t compromisul , cu l t i vau cu pasiune „ c a ­
zul de c o n ş t i i n ţ ă " . D a c ă n-au r e u ş i t să schim­
be lumea, au reuş i t , î n orice caz, s ă dea tonul 
unei d r a m a t u r g i i l impez i şi stenice. Acest v a l 
de c r e d i n ţ ă , de ardoare, de austeritate ado­
l e s c e n t i n ă , a f ă c u t mu l t bine tea t ru lu i , a j u -
t î n d u - 1 să se c u r e ţ e de sent imental ismul m i ­
nor, de mora l i smul plat al aşa -z : se i arte 
educative, d e s c h i z î n d u - i perspectiva asupra 

vie ţ i i ; dar i-a şi d ă u n a t î n t r u c î t v a , p r i n t r - u n 
soi de opacitate la destine complicate, p r i n ­
t r -o r ă c e a l ă p u r i t a n ă , p r i n t r - u n refuz t r u f a ş 
al r e z o n a n ţ e l o r dramatice care nu î n c ă p e a u 
în pe r imet ru l de p r i n c i p i i şi precepte dat. 
Firesc, înseşi l im i t e l e acestei opt ic i au p ro ­
vocat r e a c ţ i a ; d r ama tu rg i i au s imţ i t necesi­
tatea să î n l ă t u r e paravanele de p r o t e c ţ i e şi 
c l i m a t u l de seră , să p ă t r u n d ă în miezul rea­
l i t ă ţ i i , să-ş i descopere eroi i t r ă i n d la t i m p u l 
prezent, î nc l e ş t a ţ i în conflicte care să le an­
gajeze e x i s t e n ţ a . î n Iertarea l u i I o n Băleşu , 
în Scurt program de bossanove de Radu 
Cosaşu , t i n e r i i nu mai s în t „ s c h i m b u l " cu 
m î i n i l e n e p ă t a t e , care preia ş t a f e t a is tor ie i , 
î n d r e p t î n d - o spre a l t ă m a t c ă ; ei s înt impli­
caţi, p a r t i c i p a n ţ i cu drep tur i egale la bine 
şi la r ău . cu meritele, v i n o v ă ţ i i l e şi r ă s p u n ­
deri le unei g e n e r a ţ i i precis defini te . George 
şi L i a , Simona Levescu şi Sorin Procopiu s î n t 
f i i n ţ e sociale istoric determinate de p r o p r i i l e 
lo r a c ţ i u n i , del iberat săv î r ş i t e , nu destine asu­
mate pasiv, r o t i ţ e inerte în j o c u l hazardu­
l u i ; partea l o r de s u f e r i n ţ ă şi de i s p ă ş i r e e 
p r e ţ u l pent ru accesul la c u n o a ş t e r e a şi î n ţ e ­
legerea omenescului e sen ţ i a l . E r o i i acestor 
piese s în t poate s ingur i i care fac politică, şi 
astfel devin p r i n e x c e l e n ţ ă reprezentat ivi 
pentru epocă ; de aceea, destinul lo r este 
pasionant. 

C î t e v a piese recente (sau recent af i rmate) 
privesc personajul t î n ă r în a l t ă l u m i n ă . N u 
mai e vorba acum de a reconstrui to tu l d i n 
temel i i ; teatrul c a u t ă r i t m u l şi pulsul unei 
soc ie t ă ţ i statornicite, echil ibrate, cu o d ina ­
m i c ă o r d o n a t ă , şi o b s e r v ă că f i in ţa n e l i n i ş ­
t i t ă , t u m u l t u o a s ă , a t î n ă r u l u i î n t i m p i n ă d i f i ­
cu l t ă ţ i de integrare. Schematic vo rb ind , eroul 
s tă f a ţ ă în fa ţă cu „ l u m e a a d u l t ă " ( ad ică l u ­
mea r e s e m n a t ă , a l i e n a t ă p r i n r e n u n ţ a r e ) , e v i ­
dent nu î n t r - u n t r a d i ţ i o n a l confl ic t de gene­
ra ţ i e , ci î n t r - u n u i de n a t u r ă e t ică . Îngerii 
trişti ai lu i D . R. Popescu r ă m î n p r o t o t i p u l 
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î n t r e g i i serii , pentru că aci se polar izau f ă r ă 
echivoc termeni i : nonconformismul agresiv şi 
b l a j i na ine r ţ i e , i n o c e n ţ a p e d e p s i t ă şi com­
promisu l consf in ţ i t , a s p i r a ţ i a spre mar i l e ela­
n u r i ale i n i m i i şi î m b i c s e a l a m i c i l o r m i n ­
c iuni de fiecare z i . I o n şi S i lv ia au fost pe 
drept c u v î n t f a v o r i ţ i i s tagiuni i trecute : aspra 
lo r sinceritate, autentica nevoie de a d e v ă r şi 
demnitate, r ă n i l e şi i zb i tu r i l e c ă p ă t a t e în 
niatchul v io lent şi dezordonat cu „ l u m e a " 
— to tu l se l e a g ă l a o l a l t ă pe structura unor 
caractere v i i . I m p o r t a n t ă în cazul lo r este 
e x p e r i e n ţ a s t r ă b ă t u t ă cinsti t , cu toate riscu­
r i l e şi consec in ţ e l e , o ucenicie a v ie ţ i i , la 
c a p ă t u l c ă r e i a se a f l ă . . m î n t u i r e a " . m e r i t a t ă şi 
dob/ înd i tă . O astfel de d e s c ă t u ş a r e su f l e t ea scă 
nu poate f i o b ţ i n u t ă la a d ă p o s t de fu r tun i 
şi î n c e r c ă r i , cu g u l e r a ş u l scrobit, nota zece la 
pur ta re şi „ n u ne duce pe noi i n i sp i t ă" . . . 

„ R e c i p r o c a " nu e însă , d i n p ă c a t e , la fe l 
de a d e v ă r a t ă , deşi ispita î n sine îi f a s c i n e a z ă 
acum pe d ramatu rg i . Personajul la m o d ă e 
î n g e r u l căzu t , protestatarul , rebelul ; sau cel 
p u ţ i n copi lu l t e r i b i l , u l t i m u l golan . î n a i n t e 
de a avea „o d r a m ă " , eroul a r b o r e a z ă î n ­
semnele ei d is t inc t ive : p ă h ă r e l u l de coniac 
(whisky, g in , ş a m p a n i e , orice), şi mica psiho-
f i lozof ie . E egocentric, subiectivitatea lu i se 
d i l a t ă patologic. î n piesele cu t i ne r i se bea 
şi se d i s c u t ă f ă r ă î n t r e r u p e r e , şi cea ma i 
c râncenă e be ţ i a cu vorbe. N u rez i s tă conta­
g i u n i i n i c i condeiele consacrate : p r in t r e adu l ­
ţii a d e v ă r a ţ i , s impl i , umani , ne fe r i c i ţ i , j u n a 
e l e c t r o n i s t ă M i r a (Camera de alături de Paul 
Everac) î n c e a r c ă să a t i n g ă „ a u t e n t i c u l * i m -
b ă t S n d u - s e c r i ţ ă şi f ă c î n d amor pe acoperi­
şu r i . V e r b i a j u l de l i ran t , mai m u l t dec î t fap­
tele, este a r t i s t i c e ş t e impudic . Paradoxal , v i ­
b r a ţ i a ei t r a g i c ă are temeiul real i n tu i t de 
scr i i tor . Acesta nu ş i -a f i l t r a t î n să observa­
ţ i i l e p r i n pr isma unu i caracter, c i a trecut 
asupra personajului t î n ă r obsesiile şi culpa 
celor ma tu r i , 1-a t ransformat î n t r - u n ins t ru­
ment de r e z o n a n ţ ă sol ici tat p î n ă la paroxism. 
N - a m dat exemplul l a în t î r r rp lare ; i a t ă alte 
d o u ă piese, de a s t ă d a t ă centrate chiar asu­
pra î n s i n g u r a ţ i l o r . n e î n ţ e l e ş i l o r , a celor . .al t­
f e l " deoî t t o a t ă lumea — tocmai pentru că 
ei r e f l ec t ă , pre iau şi p l ă t e s c o dezordine o r i ­
g i n a r ă în a l c ă t u i r e a l u m i i : Tango la Nisa 
de M i r c e a Radu Iacoban şi Rebelul de I o n 
Omescu. N e î n d o i e l n i c , interesul d r a m a t u r g i ­
lo r ţ i n t e ş t e c ă t r e zone mai greu de cercetat, 
n ă z u i n d să s m u l g ă personajul t î n ă r d i n sche­
mele şi formulele uzate, s ă - i acorde credi tu l 
unu i univers sufletesc deosebit. 

Tango la Nisa este î n să d e m o n s t r a ţ i a mo­
d u l u i cum poate f i i r o s i t ă o i n s p i r a ţ i e fer­
t i l ă . M i r c e a Radu Iacoban îşi alesese bine 
med iu l şi momentu l dramat ic — cel al con­
f r u n t ă r i i t î n ă r u l u i intelectual cu realitatea 
v i i t oa re i sale e x i s t e n ţ e , la sat. D a r drama 
este imedia t d e v i a t ă de la sursă . Pe scr i i tor 
n u - l i n t e r e s e a z ă ciocnirea cu aspr imile aces­
tei noi ex i s t en ţ e , î n c e r c a r e a puter i lor , aco­
modarea, înifr îngeri le , t e n t a ţ i a m e d i o c r i t ă ţ i i ; 
de fapt, el n ic i nu are în vedere satul ca loc 

al r e a l i t ă ţ i i concrete, ci satul ca m e t a f o r ă : 
ograda cu r a ţ e şi iazul cu pe ş t e la d i s c r e ţ i e 
pentru ch io lhanur i de bur lac i , s p a ţ i u l medi­
t a ţ i i l o r calme d i n care se nasc u lu i toare 
s tudi i pe teme in imaginab i l e ( . .Guguş t i ucu l in 
România '* — ca „ A l e x a n d r u cel Mare în 
M e d i a " ! ) . A c ţ i u n e a e p l a s a t ă î n t r - o circiu­
m ă ; dar nu o c i r c i u m ă b a n a l ă , cu ţ u i c ă şi 
v i n , ci una unde s t r ă lucesc etichetele m u l t i ­
colore ale a lcoo lur i lo r scumpe d i n s t r ă ină ­
tate, cele care s t i m u l e a z ă crizele metafizice 
şi d i v a g a ţ i i l e l iv reş t i . In t e l ec tua l i i „ a ş e z a ţ i " 
nu s în t de f a ţ ă , ei t r ă i e s c p a r c ă de pe acum 
î n comunism — e destul o fantezie şi, d i n 
fundu l M o l d o v e i , dau in corpore o fugă să-ş i 
p e t r e a c ă reve l ionul pe Coasta de Azur . î n 
paradisul acestei pastorale t ip secolul X X , 
s ingur i i ce n u - ş i gă se sc locul s î n t cei ce poar ­
tă n e m u l ţ u m i r e a în suflet : pe pragul de jos, 
l icheaua p a t e n t a t ă , Relu, pe cel de sus, Cor-
nel iu , profesor de r o m â n ă p r i n fo r ţ a î m p r e ­
j u r ă r i l o r ; acesta t r ă i e ş t e psihoza v i c t ime i , se 
a l coo l i zează metodic şi-şi d e s c a r c ă fur ia î n 
scurte crize de i m p e r t i n e n ţ ă . S t i l u l „ b l o u s o n 
no i r " nu - i î m b o g ă ţ e ş t e în să personalitatea ; 
s ingularizarea ca atare nu c r e e a z ă valoare. 

Ev iden t „ c o m p l e x u l de ratare" poate f i şi 
el o p r e m i s ă d r a m a t i c ă e x c e l e n t ă ; dar ou 
c o n d i ţ i a să fie proiectat pe ecranul unor 
cauze şi consec in ţ e reale, chiar d a c ă m a i 
p u ţ i n decorative. D i n nou însă , Mi rcea Radu 
Iacoban p r e f e r ă să eludeze. E l îşi scoate ero i i 
d i n d i l e m ă , ofer indu- le soluţ i i d i n afara ca­
dre lor conf l i c tu lu i : meri tuosul o r n i t o l o g va 
f i recompensat p r i n t r - o plecare la Roma ( m i ­
nisterul de resort are suprema d e l i c a t e ţ e sâ - l 
a n u n ţ e despre aceasta telefonic, în noaptea 
A n u l u i N o u ) , iar t u rbu len tu lu i f i l o l o g i se 
deschid ză r i l e a f i r m ă r i i intelectuale p r i n t r - u n 
concurs de t raduceri . C o n v e n ţ i e , b i n e î n ţ e l e s ; 
dar recursul la t rucur i le d i n arsenalul vode­
v i l u l u i î n t r - o p r o b l e m ă ale că re i necunoscute 
se r e v e n d i c ă de la t ragicomedia r e a l i s t ă echi­
v a l e a z ă cu o r e n u n ţ a r e . I n u t i l ă e drama, 
i n u t i l i s înt p r o t a g o n i ş t i i ei, cu toate r ă s u ­
c i r i l e lo r de conş t i i n ţ ă , d a c ă a c c e p t ă m ideea 
— i m p l i c i t ă — că în sat o r i cum nu se pot 
realiza, uman şi profesional : dar, pen t ru cine 
e cuminte, harnic şi r ă b d ă t o r , r ă s p l a t a eva­
d ă r i i vine în cele d i n u r m ă . 

N e î n c r e d e r e a sc r i i t o ru lu i în p o t e n ţ i a l u l d ra­
mat ic al co t id ianu lu i , al m e d i u l u i no rma l , al 
personajului „ o m ca to ţ i oameni i " devine cu 
a t î t mai e v i d e n t ă în Rebelul l u i I o n Omescu 
cu cît m e ş t e ş u g u l său l i t e r a r e mai ra f ina t şi 
el lîşi a b o r d e a z ă lumea c v a s i - i n t e r l o p ă de pe 
o poz i ţ i e programat ic i n t e l e o t u a l i s t ă . A v e m 
de-a face ou o f a t ă care, f a s c i n a t ă de o r b i ­
toarele s t r ă l u c i r i ale o l i m p u l u i vedetelor de 
cinema, î n c e a r c ă să-ş i a t i n g ă v isul de l ux şi 
celebritate p r a c t i c î n d foarte vechea meserie 
a v î n z ă r i i t r u p u l u i ; şi ou fratele ei, ho ţ , abia 
ieşi t d i n p u ş c ă r i e . D a r sc r i i to ru l nu le î n g ă ­
duie să-ş i asume c o n d i ţ i a c ă r e i a îi a p a r ţ i n , ci 
le impune o n o r m ă p s ih i că e l e v a t ă , p r i n ca-
re- i s c i n d e a z ă ; deci, fata îşi face l in i ş t i tu l 
c o m e r ţ cu g î n d u l la o mare iubire, iar b ă i a -
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t u l îşi compune o a t i tud ine de out-sider poe­
tic şi misterios. D a c ă M i m i , to tuş i mai s im­
p l ă , se î n sc r i e în categoria ve ros imi lu lu i , ac­
centele calde şi pasajele strident vulgare 
u m a n i z î n d - o d e o p o t r i v ă , Dan , în ciuda par­
t i t u r i i incontestabi l frumoase, e o f i c ţ i une 
so f i s t i c a t ă . A u r a de s impat ie cu care I o n 
Omescu î m p o d o b e ş t e , generos, „ d e l i c v e n ţ i i cu 
suflete de cop i l " , nu e su f i c i en t ă pentru a 
le da cons i s t en ţ ă . Ca personaje dramatice, 
n-au s t r u c t u r ă , s în t a l c ă t u i ţ i d i n t r ă s ă t u r i şi 
r e ac ţ i i disparate ; iar în p l anu l mai general 
al c r ea ţ i e i de a r t ă , nu semnifică — ceea ce 
le e fa ta l , o r ic î t efort de elaborare s-ar f i 
invest i t în discursul lor . 

E de la sine î n ţ e l e s că a m î n d o u ă aceste 
piese, d i f e r i n d p r i n a m b i ţ i i , i z v o r ă s c d i n t r - o 
n e d e g h i z a t ă i n t e n ţ i e e d u c a t i v ă şi că sc r i i t o r i i 
ş i - a u extras problemat ica d i n v i a ţ ă , d i n fap­
t u l d ivers l a ofdinea z i l e i . Cu a t î t ma i b i z a r ă 
e p r e f e r i n ţ a lo r c o m u n ă pent ru acest mod de 
a p r i v i p r i n t r - u n ochean î n t o r s , care î n d e ­
p ă r t e a z ă a m e ţ i t o r ceva ce poate f i atins cu 
m î n a . î n a c e a s t ă ord ine de ide i , e interesant 
de observat că scena e t r a v e r s a t ă şi de a l ţ i 
t i n e r i , pe care raza re f lec toru lu i n u - i contu­
r e a z ă însă . Eleva S i lv i a (Rebelul) e numai 
u n termen de r e f e r i n ţ ă : ea e candoarea. Olga . 
d o c t o r i ţ a c o m p r e h e n s i v ă şi s ă r i t o a r e (tot o 
d o c t o r i ţ ă , cu o s o a r t ă a r t i s t i c ă a s e m ă n ă ­
toare, e s imbolu l s a l u b r i t ă ţ i i morale şi în 
Tango la Nisa) r ă s p u n d e la telefon şi la 
sonerie, îi h r ă n e ş t e ş i - i c o n s o l e a z ă pe cei d i n 
j u r , iar la un moment dat se m ă r i t ă cu un 

pacient. Dar , l i te rar , n-are drep tu l la v i a ţ ă , 
n imeni nu are t i m p de pierdut cu ea, pen t ru 
că l u m i n a ei f ă r ă u m b r ă presupune banal i 
tate. De unde a c e a s t ă p r e j u d e c a t ă ? Depar te 
de mine g î n d u l de a r e î n v i a vechea d i s p u t ă 
s i m p l i s t ă despre eroi i p o z i t i v i . şi cei nega­
t i v i şi despre procentul în care s în t reprezen­
t a ţ i . E vorba despre altceva : despre puterea 
revelatoare a personajului , despre a d e v ă r u l 
său l ă u n t r i c . î n j u r u l nostru se p l i m b ă d i n -
totdeauna tot soiul de f i in ţe ciudate, p i t o ­
reş t i , extravagante; dar se ş t ie că, t ransplan­
tate a idoma pe scenă , ele pot comunica cea 
mai i r i t a n t ă s e n z a ţ i e de fals. A ş a înc î t î n t r e ­
barea r ă m î n e : de ce a c r e d i t e a z ă teatrul 
acum o imagine a t î t de ar t i f ic ios p rob lema t i ­
z a t ă a t î n ă r u l u i , în vreme ce dramele sale, 
uneor i zguduitoare, s înt l in ia r iza te ? E de 
v i n ă n e î n c r e d e r e a s n o a b ă în resursele de sur­
p r i z ă şi mister ascunse în a d î n c i m i l e celei 
ma i modeste e x i s t e n ţ e ? Sau, mai grav, e ne­
p u t i n ţ a de a le descoperi şi revela scenei ? 
Poate că e doar un mic capr ic iu al modei , 
i n f i l t r î n d pe n e s i m ţ i t e g ă t e l i l e adunate d i n 
f i lme şi piese cu „ f u r i o ş i " şi „ m i n c i n o ş i " , care 
c r e e a z ă a t î t de i e f t i n i luz ia 'spectaculosului, 
a i m p r e v i z i b i l u l u i . . . Poate că e un impas real, 
provocat de o stagnare a i n v e s t i g a ţ i e i , de o 
c r i ză de c u n o a ş t e r e a r t i s t i c ă . î n d e f i n i t i v , 
cine este personajul tînăr al piesei noastre 
de actualitate ? Spuneam despre el că e 
p u r t ă t o r u l a ceea ce n u m i m , chiar d a c ă ter­
menul s-a demonetizat, mesaj. Obiec tu l ar 
mer i t a osteneala unui schimb de o p i n i i ; 
drept care, l a n s ă m cuvenita i n v i t a ţ i e . 

Carmen Galin (Petra) şi Viorel 
Comănici (Corneliu) in ..Tango 
la Nisa" de Mircea Radu Ia­
coban la Teatrul Naţional din 
Cluj. Regia : Victor Tudor Popa. 

Scenografia : T. Th. Ciupe. 


