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Personajul

In dramaturgia contemporand, personajul
tindr nu dndeplineste simpla funciie ‘decora-
tiva a elementului de culeare, pitoresc si gra-
tie, c¢i aspird la un rol esenfial: el devine
.virful de atac® al temei celei mai indraz-
nete, revelatorul de simceritate al dramei, in-
dicele ei de adevidr. Chiar atunci cind nu se
numarad printre protagonisti, personajul tinar
concentreaza investitia etici a operei, expri-
ma planul ei cel mai inalt de angajare. latd
de ce meritd sd ne intrebim : cine este per-
sonajul tindr ol piesei noastre de actualitate?

Chipul sdu de azi se inscrie intr-o genea-
logte. Cindva, in anii de inceput ai noii li-
teraturi, tinerii, cu pletele fluturind in vint,
navaleau in scena spre finalul piesei, deschi-
deau larg ferestrele si debitau pe nerdsuflate
fraze inaripate §i romantice menite sd desco-
pere orizonturile. Sarcina lor era exclusiv de
a dnsenina atmosfera. Erau o prevestire, o
speranta...

Le-a urmat o generatie de tinere perso-
naje cu un destin aparte; poate ci nu erau
facuti chiar din carne §i singe, c¢i erau mai
degrabd o proiectie a idealurilor epocii, acesti
visdtori insetati de puritate, cu gustul absolu-
tului, eroici, intransigenti pind la fanatism.
gata de sacrificiu, uneori induiositor de na-
wvi, din piesele lui Dorel Dorian, Al. Miro-
dan, Sergiu Farcasan. Frazele lor erau pate-
tice, grandilocvente, incarcate de fagaduint,
conjugate la viitor. Volau, cu intreaga ener-
gie a tineretii, s3 schimbe lumea din teme-
lii, isi asumau toate rdspunderile, respingeau
indirjit compromisul, cultivau cu pasiune ,ca-
zul de constiinta®. Dacd n-au reusit si schim-
be lumea, au reusit, in orice caz, si ‘dea tonul
unei dramaturgii limpezi i stenice. Acest val
de credintd, de ardoare. de austeritate ado-
lescentind, a fdacut mult bine teatrului, aju-
tindu-1 s se curete de sentimentalismul mi-
nor, de moralismul plat al asa-zisel arte
educative, deschizindu-i perspectiva  asupra

tindr

vietii ; dar i-a si daunat intrucitva, printr-un
soi de opacitate la destine complicate, prin-
tr-o raceald puritand, printr-un refuz trufasg
al rezonantelor dramatice care nu incdpeau
in perimetrul de principii si precepte dat.
Firesc, insesi limitele acestei optici au pro-
vocat reactia ; dramaturgii au simtit necesi-
tatea sa inlature paravanele de protecfie §i
climatul de serd, sa patrunda in miezul rea-
litatii, sd-si descopere eroii triind la timpul
prezent, inclestati in conflicte care sid le an-
gajeze existenta. In lertareq lui Jon Bilesu,
in Scurt program de bossanove de Radu
Cosasu, tinerii nu mai sint ,schimbul® cu
miinile nepatate, care preia stafeta istoriei,
indreptind-o spre altd matcd ; ei sint impli-
cafi, participant{i cu drepturi egale la bine
s1 la rdu. cu meritele, vinovatiile si rdspun-
derile unei generatii precis definite. George
si Lia, Simona Levescu si Sorin Procopiu sint
fiinte sociale istoric determinate de propriile
lor actiuni, deliberat savirsite, nu destine asu-
mate pasiv, rotite inerte in jocu] hazardu-
lui; partea lor de suferin{i si de ispasire e
pretul pentru accesul la cuncasterea si inte-
legerea omenescului esential. Eroii  acestor
piese sint poate singurii care fac politicd, si

astfel devin prin excelenfd reprezentativi
pentru epocd; de aceea, destinul lor este
pasionant.

Citeva piese recente {sau recent afirmate)
privesc personajul tindr in altd lumina. Nu
mai e vorba acum de a reconstrui totul din
temelil 1 teatrul cautd ritmul s1 pulsul unei
societdti statornicite, echilibrate, cu o dina-
micd ordonatad. si observa ca fiinta nelinig-
tita. tumultuoasid. a tinirului intimpina difi-
cultdti de integrare. Schematic vorbind. eroul
sta fatd in fata cu .Jumea adulta” {adicd lu-
mea resemnata, alienatd prin renuntare), evi-
dent nu intr-un traditional conflict de gene-
ratie, ¢ intr-unul de naturid eticd, Ingerii
trigii at lui Do R. Popeseu ramin prototipul
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intregii serii, pentru ci aci se polarizau fard
echivoc termenii: nenconformismul agresiv si
blajina inertie, inocenta pedepsitd §i com-
promisul consfintit. aspiratia spre marile ela-
nuri ale inimit st imbieseala micilor min-
ciuni de fiecare zi. lon si Bilvia au fost pe
drept cuvint faveritii stagiunii trecute : aspra
lor sinceritate, autentica nevoie de adevir si
demnitate, rdnile si izbiturile cipitate in
matchul violent si dezordonat cu .lumea”
— totul se leagd laolaltd pe structura unor
caractere. wvii. Importantd in cazul lor este
experienfa strabdtutd cinstit. cu toate riscu-
rile si consecintele. o ucenicie a wieti, la
capitul cireia se afld ..mintuirea®. meritat si
dobinditi. O astfel de descdtu-are sufleteasca
nu peate [i ob{inutdi la adipost de furtuni
si incercdri, cu gulerasul scrobit, nota zece Ia
purtare §i ,nu ne duce pe noi in ispitd®..

~Reciproca® nu e insd, din pidcate, la fel
de adeviratd. desi ispite in sine ii fascineazd
acum pe dramaturgi. Personajul la meda e
ingerul cazut, protestatarul, rebelul; sau cel
putin copilul teribil. ultimul golan. Inainte
de a avea .o drami”, eroul arboreazia in-
semnele ei distinctive: pihirelul de coniac
{whisky, gin, sampanie, orice}, si mica psiho-
filozofie. E egocentric, subiectivitatea lui se
dilatd patologic. In piesele cu tineri se bea
si se discutd fadrd intrerupere, §i cea mai
crincena e betia cu vorbe. Nu rezistd conta-
giunii nici condeiele consacrate : printre adul-
tii adevarati. simpli., umani, nefericiti, juna
electronistd Mira (Caemera de alGturi de Paul
Everac) Incearcd sd atingd ,autenticul® im-
batindu-se critd si fiacind amor pe acoperi-
suri. Verbiajul delirant, mai mult decit fap-
tele, este artisticeste impudic. Paradoxal. vi-
bratia ei tragicd are temeiul real intuit de
scriitor. Acesta nu si-a filtrat insd observa-
tiile prin prisma unui caracter, ¢i a trecut
asupra personajului #inir obsesiile si culpa
celor maturi, 1-a transformat intr-un instru-
ment de rezonantd solicitat pind la paroxism.
N-am dat exemplul la Intimplare; iati alte
doud piese, de astd dati centrate chiar asu-
pra insinguratilor. neintelesilor, a celor ..alt-
fel“ decit toatd lumea — tocmai pentru ci
ei reflectd, preiau si plitesc o dezordine ori-
ginard in alcdtuirea lumii: Tango la Nisa
de Mircea Radu lacoban si Rebelul de Ion
Omescu. Neindoielnic, interesul dramaturgi-
lor finteste cltre zone mai greu de cercetat,
nazuind sa smulgd personajul #indr din sche-
mele si formulele uzate, sa-i acorde creditul
unui univers sufletesc deosebit.

Tango la Nisa este insi demonstratia mo-
dului cum poate fi irositd o inspiratie fer-
tild. Mircea Radu lacoban isi alesese hine
mediul si momentul dramatic — cel al con-
fruntdrii tindrului intelectual cu realitatea
viitoarei sale existente, la sat. Dar drama
este imediat deviatd de la sursd. Pe scriitor
mu-l intereseazd ciocnirea cu asprimile aces-
tei noi existente, incercarea puterilor. aco-
modarea, Infringerile, tentatia mediocritatii;
de fapt. el nici nu are in vedere satul ca loc
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al realititii conerete, ¢i satul ca metaford:
ograda cu rate si iazul cu peste la discrefie
pentru chiolhanuri de burlaci, spatiul medi-
tatiilor calme din care se nasc uluitoare
studii pe teme inimaginabile {.Gugustiucul in
Roméinia™ — ca ,Alexandru cel Mare in
Media® !). Actiunea e plasati intr-o circiu
mi; dar nu o circiumi banald, cu {uicd s
vin, c¢i una unde strilucesc etichetele multi-
colore ale alcoolurilor secumpe din striina
tate, cele care stimuleazd crizele metafizice
si divagatiile livresti. Intelectualii ,,asezati”
nu sint de fatd, ei traiesc parcid de pe acum
in comunism -— e destul o fantezie §i, din
fundul Moldovei, dau in corpore o fugd si-si
petreaci revelionul pe Coasta de Azur. In
paradisul acestei pastorale tip secolul XX,
singurii ce nu-gi gasesc locul sint cei ce poar-
t3 nemulfumirea in suflet: pe pragul de jos,
licheaua patentatd, Relu. pe cel de sus, Cor-
neliu, profesor de romfni prin forta impre-
jurdrilor ; acesta triieste psihoza victimei, se
alcoolizeazi metodic si-gi descarcd furia in
scurte crize de impertinentd. Stilul .blouson
noir” nu-i imbogiteste ‘insi personalitatea ;
singularizarea ca atare nu creeazd valoare

Evident .complexul de ratare® poate fi si
¢l o premisd dramatici excelentd; dar ou
conditia s& fie proiectat pe ecranul unor
cauze si consecinte reale, chiar daci mal
putin decorative. Din nou insi, Mircea Radu
lacoban preferd si eludeze. El isi scoate eroii
din dilemi. oferindu-le solutii din afara ca-
drelor conflictului: merituosul ornitolog va
fi recompensat prinir-o plecare la Roma {mi-
nisterul de resort are suprema delicatete s3-l
anunte despre aceasta telefonic, in noaptea
Anului Nou), iar turbulentului filolog i se
deschid zarile afirmarii intelectuale printr-un
concurs de traduceri. Conventie, bineinteles ;
dar recursul la trucurile din arsenalul vode-
vilului intr-o problemi ale cirei necunoscute
se revendicd de la tragicomedia realistd echi-
valeazi cu o renuntare. Inutili e drama,
inutili sint protagomistii ei. cu toate rdsu-
cirile lor de constiintd, dac3 acceptim ideea
— implicita — ¢d in sat oricum nu se pot
realiza. uman si profesional : dar, pentru cine
e cuminte, harnic si ribdator, rasplata eva-
dirii vine in cele din urmai.

Neincrederea scriitorului in potentialul dra-
matic al cotidianului, al mediului normal, al
personajului ,om ca toti oamenii® devine cu
atit mai evidentd in Rebelwl lui lon Omescu
cu cit mestesugul sdu literar e mai rafinat §i
el isi abordeazad lumea cvasi-interlopd de pe
o pozifie programatic dintelectualistd. Avem
de-a face cu o fati care, fascinati de orbi-
toarele straluciri ale olimpului vedetelor de
cinema, incearcd sd-si atingd visul de lux si
celebritate practicind foarte wvechea meserie
a vinzarii trupulut; si cu fratele ei, hot, abia
iesit din pugcirie. Dar scriitorul nu le inga-
duie sd-si asume condifia careia 1i apartin, <
le impune o normd psihicd elevatd, prin ca-
re-i scindeazd ; deci, fata isi face linistitul
comert cu gindul la ¢ mare iubire, jar biia-



tul isi compune o atitudine de out-sider poe-
tic si misterios. Dacd Mimi, totusi mai sim-
pld, se inscrie in categoria verosimilului, ac-
centele calde si pasajele  strident vulgare
umanizind-o deopotriva, Dan, in ciuda par-
titurii incontestabil frumoase. e o fictiune
sofisticatd. Aura de simpatic cu care lon
Omescu impodobeste, generos, ,delicventii cu
suflete de copil®, nu ¢ suficientd pentru a
le da consistentd. Ca personaje dramatice,
n-au structura, sint alcatuii din trasdturi si
reactii disparate; iar in planul mai general
al creatiei de artd, nu semauifici — ceea ce
le e fatal, oricit efort de elaborare s-ar fi
investit in discursul lor.

E de la sine inteles ¢d amindoui aceste
piese, diferind prin ambitii, izvordsc dintr-o
nedeghizatd intenfie educativd si cid scriitorii
si-au extras problematica din viatd, din fap-
tul divers la ordinea zilei. Cu atit mai bizard
e preferinta lor comund pentru acest mod de
a privi printr-un ochean intors, care inde-
parteaza ametitor ceva ce poate fi atins cu
mina. In aceastd ordine de idei, e interesant
de observat c¢d scena e traversati si de alti
tineri, pe care raza reflectorului nu-i contu-
reazi insi. Eleva Silvia {Rebelul) e numai
un termen de referintd: ea ¢ candoarea. Olga.
doctorita comprehensiva §i sdritoare [tof ©
doctori{d, cu o soarti artistici asemani-
toare, ¢ simbolul salubritdfii morale si in
Tango la Nisa) raspunde la telefon si la
somerie, ‘i1 hrdneste si-1 consoleazd pe cei din
jur, iar la un moment dat se miritd cu un

Carmen Galin (Petra) si Ulorel
Cominici (Corneliu} in .Tange
la Nisa® de Mircea Radu la-
eoban la Teatrul Najional din
Cluj. Regia : Uictor Tudor Popa.
Scenografia: T. Th. Ciupe.

pacient. Dar. literar, n-are dreptul la viatd.
nimeni nu are timp de pierdut cu ea, pentru
cd lumina ei fird umbrd presupunc banali.
tate. De unde aceasta prejudecatd? Departe
de mine gindul de a reinvia vechea disputd
simplista despre eroll pozitivi. §i cei nega-
tivi si despre procentul in care sint reprezen-
tati. E vorba despre aliceva: despre puterea
revelatoare a personajului, ‘despre adevirul
sau lduntric, In jurul nestru se plimbd din-
totdeauna tot soiul de fiinte ciudate, pito-
resti, extravagante; dar se stie cd, transplan-
tate aidoma pe scend, ele pot comunica cea
mai iritanta senzatie de fals. Asa incit intre-
barea radmine: de ce acrediteazd teatrul
acum o imagine atit de artificios problemati-
zatd a tindrulul, in vreme ce dramele sale,
uneori zguduitoare, sint liniarizate? E de
vind neincrederea snoaba in resursele de sur-
prizd i mister ascunse in adincimile celei
mai modeste existente ? Sau, mai grav, e ne-
putinta de a le descoperi si revela scemei?
Poate ¢a e dear un mic capriciu al modei.
infiltrind pe nesimtite gitelile adunate din
filme si piese cu ,furiosi™ §i ,mineinog”, care
creeazd atit de ieftin iluzia spectaculesului,
a imprevizibilului... Poate c¢i e un impas real,
provocat «de o stagnare a investigatiei, de o
criza de cunoastere artisticd. In definitiv,

cine este personajul tinar al piesei noastre
de actualitate ? Spuneam despre el <@ e
purtatorul a ceea ce numim, chiar daca ter-
menul s-a demonetizat, mesaj. Obiectul ar
merita
drept

osteneala unui schimb de opiniij;
care, lansam cuvenita Invitatie.




