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Nv & ~evorE pE PREA
MULTA ASTEPTARE

se raspundi la intrebarea: care este cel
mai reprezentativ actor al Frantei? — cu
alte cuvinte, actorul in care se intrunesc in-
susirile  temperamentale si corporale, in-
deobste atribuite francezului. Réspunsul este :
Jean-Louis Barrault. El trece in lume drept
cel mai cunoscut om de teatru a] Frantei.
Faima mondiald de care se bucuri a atins-o,
tocmai pentru cd a aparut in ochii lumii
ca prototip al spiritului francez. E curios,
totusi, c& in limba {arii sale. nu i-a fost
inchinatd acestui celebru om de teatru, nici
micar o singuri monografie. Se poate gisi,
e drept, inir-o seama de publicafii, cite ceva
despre opera lui, dar nicaieri, in vreo carte,
nu exista macar o urmd, despre aventura
vieti sale.

Epoca de creatie a lui Barrault nu a
conferit scenei mai mult decit un rol de
transmigiune, de slujire, autonomia ei artis-
ticd mefiind mniclieri postulatd. Barrault se
socoteste si azi sluijtor al cuvintului, nu re-
gizorul autoritar, pornit si remodeleze §i sd
dea semnificatii noi unei lucrdri teatrale,
atunci cind o pune in scend. Regizor, de-a
lungul vietii sale, al unor mari dramaturgi,
el ne apare de doud ori sacrificat creato-
rilor de cuvint care i-au clogiat arta, pen-
tru c3, in luminile rampei, el situa, in de-
finitiv, arta lor. Citim in lista repertoriald
a lui Barrault numele celor mai insemnati
reprezentanti ai literaturii franceze: Jean-
Paul Sartre, Albert Camus, Paul Claudel,
Georges Schéhadé, Jean Vauthier, ca pre-
lucritor {(dar 'si wca autori), André Gide.
Acestia sint clasicii modernilor, cum it nu-
mim astdzi: marii poefi care incepuserd sd
straluceasca in anii treizeci, ai caror urmasi
sau epigoni [ar fi de ad3ugat, pentru com-
pletare, un André Aubey, sau un Maurice
Clavel) au mai cerut cuvintul si in anii
cincizeci. Niciunul dintre ei nu i-a dedicat
insd interpretului Barrault, mai mult decit
unele scrisori sau note de jurnal.

ca sa ti

Ceea ce il caracterizcazd mai cu seama pe
Jean-Louis Barrault este dezinteresarea, deo-
potrivd in cele lumesti ca si in cele ale artel.
Gindirea sa, temperamentul sdu artistic se
alimenteazad din trei izvoare, la care vom
ajunge indati. Se cuvine insi a fixa, intr-o
constelatie de istorie a spiritului, faptul cd
niciodatd Barrault nu s-a refuzat, in gustul
si preferintele sale, i altor inriuriri. O ega-
12 disponibilitate spre orice eforturi artistice.
vrednice a fi socotite serioase, il marcheaza
pe Barrault si la virsta de doudzeci de ani,
ca si acum, la saizeci.
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Diversele etape ale evolutiei sale nu tre-
buie insi privite fragmentar, ¢i ca urmare a
unei vieti peregrine, evident predestinate. Sa
incepem cu prima. Cu intrarea tinirului de
doudzeci si unu de ani, pedagog la gimna-
ziu] Chaptal, in trupa lui Charles Dullin,
primul siu pdrinte §si model in ale artei.

Dullin nu era un spirit reformator de felul
lui Copeau. Dar actiunea lui deseneazda to-
tusi, a doua etapd, dupd Copeau pe drumul
spre puritatea artei care se gasea permanent
amenintati de teatrul de divertisment, sufi-
cient §i lipsit de har. $i Dullin era insa pi-
truns de aspra vocatie pentru probitate, a
lui Copeau. lar, dupi criza economicda mon-
diala, cind, treptat, se vedea reinstaurindu-se
o lume plat-materialistd, el se angaja im-
preuni cu ceilal{i membri ai ,Cartel®-ului
{Jouvet, Gaston Baty, Georges Pitoéff) im-
potriva acestuil spirit materialist, pentru a
aseza din nou pe locul intli, in viata omu-
lui, orizonturile spiritului, ale visului, ale
frumosului.

Aceastd tendinti antinaturalistd nu trebuie
s-0 scapam din vedere. Zguduirile resimtite
de artisti de pe urma primului rdzboi mon-
dial. se domolesc. Un prim val de critica
sociald dinamitardd intrase de mult in amin-
tire. Rénile pricinuite de rdzboi se cicatrizau
incetul cu incetul ; teatrul fncepe si stir-
neasci mai putin nelinigtea, si intre{ind din
nou societatea cu divertismente, Totusi tea-
trul psihologic al unui Lenormand si al unui
Pirandello nu poate fi uitat. Arta care de-
montase pe om, strat cu strat, se striduie, in
momentul in care Barrault se produce in
fata lui Dullin, si-1 recompuna, fardi a um-
ple insa abisul, acum evident tuturor. Tradi-
tia si modernul incheie, in aceasti nidzuinta
spre sintezd, un pact : in loc de a se rdzboi,
se vor incrucisa, ba se vor s§i mixa intre ele.
Asadar, epoca insasi este eclecticd, nu nu-
mai Barrault, acela care avea s devina, de-a
lungul anilor, unul dintre cei mai de frunte
reprezentan{i ai ei in teatru.

Barrault si-a concentrat programul sdu ar-
tistic in primul volum al ,Reflectiilor des-
pre teatru®, scrise de el in 1949. Dar el nu-si
va implini programul doar prin cuvint. Dim
potriva. Abia dupid trecerea citorva ani de
la primele sale succese, tehnica wvorbirii i
va sta in asa misurd la indemind, precum.
in epoca inceputurilor de la . Atelier“-ul lui
Dullin, 1 se supusese migcarea mimicd, lim-
bajul intregului corp. Printre discipolii ne-
cunoscuti ai maestrului se numiri Etienne
Decroux, care, cu scoala sa mimici, avea sa
exercite o anumitd inriurire asupra teatru-
lui francez al sfirsitului de secol. Decroux
il introduce in arta mimului. si Barrault re-
cunoaste curind cit de multe daruri posedd
el pe acest tirim. Cel dintii exercitiu de
aprofundare independentd, in stagiunea 1934
—385, il duce la imbinarea cuvintului cu
gestul. Tema 1i este oferitd de lucrarea lui
Faulkner, ,,Cind eram pe moarte®. Ceea ce
il captiva mai cu deosebire, ceea ce il de-



Jean-Louis Barrault in Béranger din .Rinocerii de Eugen lonesco

termina si pund in lucru mostenirea abia
dobinditi, a fost sarcina de a domestici, in
chip mimic, un cal sdlbatic. El isi construi
spectacolul in jurul acestui act de dresaj.
Faptul ¢i, in cele din urmi, nu avea si joa-
ce doar acest singur rol, ci si pe acela al
mamei. a fost desigur mai mult decit o du-
plicitate a intlmplarilor. Dar mai bine sa
vedem cum s-a ajuns la aceasta:

«In dimineata premierei, m-a trezit portd-
reasa cu o telegrama: actrifa, distribuitd in
rolul mamei, se imbolnivise subit si nu mai
era iIn stare sd joace diseard. N-am vrut
insi si gtiu nimic de boala ei; in ochii mei
nu exista decit reprezentatia. La o adica,
nici macar asta, c¢i vointa mea de a salva
reprezentatia, oricum -— cu ajutorul diavo-
lului ori cu cel al papei — dar s-o salvez
M-am dus si l-am trezit pe Labisse. sceno-
graful, §i l-am pus la «curent cu situagia. Am
citit, timp de o clipa, pe fata lui, €3 totul
era la pimint. «Ce vrei s faci?» «Voi juca,
la nevoie, singur.» Apoi: «Joc totul singur,
singurel, daca nu va mat fi nimeni». <De
ce nu joci tu, atunci, §i rolul mamei?» imi
replica el. «Mama, st apoi fiul? Dar au
aceeasi intrare» «Exacts, spune Labisse.
«Cit e ceasul ? Zece. Mai e vreme sd rescriu

unele scene.» «$i al si te costumezi asa».
continud Labisse. Pieptul gol, pe obraz. o
mascd pe care e fixatd o coami mare de
cal. lar rochia mamei o s-o facem larg-re-
varsata.

Ne despirtirim : trimisei fieciruia dintre
interpreti o telegrami §i md asternui pe
rescrierea scenelor. Dupd amiazd, toti cama-
razii erau descumpiniti §i mi tratau ca pe
un scos din minti. Eu insi am stdruit in ale
mele §i a trebuit, ca sd-i conving, sd le joc
toatd piesa in noua ei forma.»

Nu intirziem inutil asupra acestei repre-
zentatii. Tot ceea ce urma si insemne Bar-
rault pentru teatru. poate fi desprins de aci.
El a folosit aci toate mijloacele sale. cu mai
multid sau mai putind iscusintd. Barrault po-
vesteste cd in St. Germain, spectacolul sdu
incepuse de indati a fi luat in tirbacid. In
ochii presei si al colegilor, era ceva tridznit,
de care se putea ride in voie. Se intrevedea
ciderea unui incepdtor, dornic si impli-
neasci pe sceni nu se stia ce idei ratdcite.
Se mai zvonise ¢ din motive stilistice si din
lipsd de fonduri banesti, actorii nu prea vor
fi imbricati.. Totusi lupta impotriva de-
tractorilor fu cistigati. Doud personalititi ce
aveau si exercite asupra lui Barrault o anu-
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mitd influentd il luaserd in scama. Paul
Claudel auzise despre cxperienta lui, prin
care omul era instituit ca mijloc unic al ar-
tei teatrale. Antonin Artaud, tovarisul de
generatie al lui Barrault. care speriase pe
Dullin si pe toti regizorii vremii cu turba-
tul sdu antinaturalism, scrisese despre repre-
zentatie. Descoperise ‘in aceastd reprezentatie
ceea ce ii stitea la inimi : magia.

Epoca cerea cidutarea unui drum spre . Ju-
mea adevaratd®, in care se deschid cameni-
lor izvoarele vietii si cunoasterea vizionari.
Acolo unde arta nu era burghezi, ea se in-
drepta spre acest drum. La Claudel, el prin-
sese culoarea religioasd, la Artaud — cum
vazurdm — pe cea magicid. Copeau si-a expri-
mat pe atunci dorinta de a se intoarce la o
primordialitate pe care o numea romantici.
Albert Béguin care stringea pe atunci mate-
rial pentru studiul siu, fundamental pentru
Fran{a, despre romantismul german, ar fi
fost ultimul care si nu fie de acord.

S84 raminem ‘insd la Antonin Artaud. In
montarea lucrdrii lui Faulkner, Artaud vazu
realizat ceva ce nu-i fusese dat sd izbuteascd
el dnsusi, pe scena propriului sdu teatru
~Alfred Jarry“, Meritd de aceea sia recitim
comentariul lui Artaud despre opera ami-
cului sau :

«Reprezentatia aceasta e magicd, precum
descintecul vrdjitorului negru, a cirui lim-
ba, izbind cerul gurii, face s& cadid ploaia
pe ogoare.. Din rigoarea migcirilor, dintr-un
limbaj al gesturilor, stilizat §i matematic,
precum cintul pasarilor in colonadele de ar-
bori dintr-o padure magic rinduitd, respird
o dragoste tindird, viforoasi, o fortd tinara,
o efervescenti nemijlocitd, plind de viata. In
aceastd atmosferd sacrd, Barrault improvi-
zeaza migcarile unui cal sdlbatic si, dintr-o
loviturd, aduce dovada caracterului irezistibil
al gesticei, dntareste victorios importanta
gestulul §i migcirii in spatiu. Se restituie
perspectivei teatrale o semnificatie pe care
n-ar fi trebuit niciodatd s-o piardi. Se con-
fera, in sfirsit, scenei, puterca emotiei 5i a
vietii. Aceastd reprezentatie este conceputd
cu gindul la scena, si numai pe scend este
viabila. Nu existd nici un punct pe suprafata
de joc care s3 nu dobindeascd un sens fas-
cinant.»

Ceea ce se spune aci nu se potriveste doar
stilului Jui Barrault, care desigur, s-a adincit
de atunci. imbogatindu-se deopotrivi in
mijloace, fard a se fi schimbat de fel in te-
lurile sale. Cuvintele se potrivesc si celor ce
Artaud insusi astepta de la arta teatrald, si
pentru care abia de exact zece ani am prins
sa avem intelegere.

In aceastd angrenare a psihologicului — a
mostenirii burgheze din prima treime a se-
colului — §i a incipientel nelinisti existen-
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tiale, putem intelege cu justete vocatia artis-
tich a lui Barrault. Numanecia lui Cervan-
tes. drama pe care a studiat-o patru ani
mai tirziu, pentru a o pune -in scenia, in
1962, la ,,Odeon®, e imbibata de toate aces-
tea. Sint acolo conjurate puterile rdului, ale
iluziilor colective. Nu-i de mirare ca, in zi-
lele suprarealismului revizuif, aceastd repre-
zentatie a cunoscut un ecou atit de puternic.

S3d nu trecem insd cu vederea, cu aceastd
ocazie. §i insuccesul relulirii acestei lucrdri.
André Masson, prototipul suprarealistului de
a doua manierd, priceput in unificarea mi-
tologiei, visului gi decorativului, a fost, in
amindeud montirile, scenograful spectacolu-
lui. Ceea ce se arata in 1937 ca presimiire
a catastrofei, {apirarea unei cetd{i asediate.
in care masa pitrunsi de amigiri §i urd
sfirseste prin a se autodecima), nu a mai
atins, un sfert de veac mai tirziu, realitatea
Si totusi abia dupda al doilea rdzboi ne-a
apirut cu deosebire familiard tema nein-
duritoarei micinidri a individului de citre
societate. Spectacolul lui Barrault rotunjise
insd toate asperitdtile, se complicea in evo-
carea unor voci de vis, adicd intr-o poezie
care-51 avea punctul de plecare in ea insdsi,
nu in realitate. Se vddea astfel latura intir-
ziati, si zicem, mai pufin pejorativ, latura
temporar limitati a artei sale. Dar, si ne
ferim de neintelegeri. Nu vrem si micgordm
realizarea lui Barrault, nici concepfia sa ar-
tisticd. Vrem doar s-o privim cu claritate, in
lumina istoriei spirituale. R¥sunetul artei
sale 151 afli sorgintea in scoaterea in evi-
denti a omului. El insusi definise teatrul
ca ,o artd a omului“. Artd pentru om, am
putea noi adduga interpretind ; iar Barrault
intregeste propriul sdu cuvint prin deviza :
»despre om, prin om, pentru om®.

Dar ce semnificatie are aceastd explicare a
intentiilor in munca artistici ? Ne ingaduie
si intelegem selectia autorilor reprezentati
de dinsul. De asemenca, aparentul eclectism
pe care i-l pusesem in seamd. Marivaux, Ra-
cine, Claudel, Giraudoux, Montherlant, toti
acestia ni-1 infitiseazd pe om ca neputind fi
scos — nict prin spaime, nici prin bucurii —
din conditia mediocritdtii, statornicul sau
centru gravitational. De aceea, in cercetarea
acestui mister, pe urmele ciruia a fost pus
de Artaud, el se si afld in cdutarea, prin
excelentd francezd, a esentei constitutive a
omului.

Nu lipsesc desigur contradictiile, nici aba-
teri de la aceastd linie de mijloc nivela-
toare. Cum si ne explicim bundoard, pre-
zenta in repertorinl lui Barrault a Zilelor
frumoase de Beckett, ba chiar al lui Godet.
care, din momentul in care Barrault a fost
nevoit si se dedea din nou peregrindrii, i
ajutd trupa, redusa la maximum, si se bu-
cure de succes la public?

Si nu dam atentie insd fenomenului pe
care critica francezda l-a relevat de multa
vreme, anume fortei consacratoare a lui
3arrault. De la obtinerea premiului Nobel,
‘maginea ruinei existenfiale in care perso-



WRabelais™ — una din montarile de mare risunet ale lui Jean-Louis Barrault

najele lui Beckett se straduie zadarni E dogne, nu mult dupd ce a fost demobili
afle un a fost eliminat din ori : in momentul in care Franta se v
batere. Beckett apartine unei lumi recunos-  datd de armata germand
ate, care nu I cheaza, c¢i nelinisteste 28 julie 1940, mi-am rcdobmdzt
cacit. Omul decdzut rimine, chiar in punc- berts — povesteste el in ,Ref
tul zero al lui Beckett, mereu om. Chestiu actor”, — si am ajuns la Toulouse cu
nea sensului sdu, insia, Barrault nu inceteaz: de franc in buzu drept inden
$-0 puna. demobilizare Nimeni nu poate
Si pistrim permanent in ochi aceastd arci la Paris. Asa ta-ma
dubld structurd : pe omul de teatru care, doui-trei zile, incolo si incoace, nici
dacd nu este un descoperitor, este in oric ) . Intr-o dimineati, il intilnesc dom
pentru publicul international, un verifi-  nul Fleury, casierul Comediei France
cator, pe directorul de mai tirziu al scenei tot Env?ric»ti dum;‘u;at\z pt’ :zici. —
de la Th"i(rt* de France”. Acesta qx~a do-
bindit elanul la Comedia Franceza.
simtis ff‘llut intr-o echipa plma dc un fa-  Copeau te ca /rea sa te anga
natu x,wl de munca, mercu in centrul apre- Comedia Franc e ,.1 e mine
me, spirituald, asadar, care cum ai auzit®. a :
extreme. Alaturi insd, de ca s& md anga] 3 edia }nmcm
care-si pune nelinistit in- ,CGautd un Rodrigue pentru Cidul®
in forul siu intim este in ne- a ajuns rrault inapoi la Paris, cu
i isi vede contract de jé in im:.unar qi cu
usuri, de misiuni artist ) : - '%E
elanuri.
privim mm mdmpmapc iata lui Bar S
rault. Mobili ca ,genist®, mtrvbummt ca Cind
supraveghetor al unor vagoane cu cai, Jean- i ut viat
Louis Barrault se giseste undeva. Dor- ¢l viata mea «




a doua editie a unei piese. cam asa ceva’.

Madeleine Renaud. cu care se cdsitorise
cu ani in urmi, era de mult la .Comeédie”
Aveau si joace pentru intiia oard in acelasi
teatru. A doua sa inifiere decurse, asa cum
si-o dorise Barrault. Comedia Francezd, ca
unic teatru al Capitalei, oferea un reperto-
riu zilnic schimbat. Iar lui Barrault ii era
dat, asadar, sa joace in fiecare seard alt rol.
Nu lipseau nici spectacolele de turneu. In
timpul ocupatiei germane. jucau, in afara
Parisului, prea pufine teatre. Golul trebuia
sia-1 umple Comedia Franceza.

in analele ,,Comediei* prezenta lui Bar-
rault in teatru este legatdi de premiera ab-
soluti a operei lui Claudel, Pantoful de ma-
tase. Claudel aridtase dintru-nceput interes
pentru arta lui Barrault. Mai cu seama Nu-
mancia il fermecase. lar Barrault pirea fa-
cut pentru Pantoful de maitase, Trebuia in-
chipuit un teatru de dimensiuni universale:
trebuia pusd in miscare o puzderie de per
sonaje secundare si de figuranti. Spafiul
scenic era chemat si devinda reflexul unui
spatiu spiritual, intreprindere, cu deosebire
potrivitd, creatorului Numanciei si prelucrd-
torului lui Faulkner. In insemnirie sale zil-
nice, Claudel noteazd, la data de 10 ianua-
rie 1942 : M3 viziteazd Jean-Louis Barrault
care-mi cere sfaturi pentru Pantoful de ma-
tase, si ecu care riscolesc felurite proiecte :
Cap de aur, Protem, mai cu seam3, Cristof
Colamh. El nu vede ca spatiu de joc vala-
bil decit o sald rotundd de teatru. aceasta
fiind singura in masurd si sudeze spectatorii.
O conversatie lungi, palpitanta™.

La Claudel giseste Barrault sursa acelui
joc initiatic care vrea si extindid peste in-
treaga lume cazul ‘izolat, sufletul in vesnicd
cautare. Faptul ¢3, in ochii lui Barrault,
Claudel trece ‘drept un om §i un poet de
primd mdarime, poate fi tocmai de aici de-
dus. Teatrul sdu ingdduie o inscenare in-
tinsd, in masurd sa includd orice forma de
expresie. El ndzuie, la urma urmelor, si in-
tiupeze omul fintreg, creaturd., deopotriva
carnald §i spirituald.

Prin calitatea sa de desavirsit pilot al jo-
cului in spiritul veracitdtii, de mim care stie
sa scoatd la iveald valorile spiritului prin
mijlocirea corpului, si de artist al rostirii
care nu e niciodati dispus si renunfe la
cuvint, Barrault este predestinat teatrului
total, in care gestica, miscarea, lumina. devin
parteneri egali cuvintului poetic. Inventiile
sale regizorale sint determinate de aceastd
reciprocd servitute. In cazul Pantofuluj de
miatase, ca §i, mai tirziu, (1958), in cazul
lui Cristof Columb, ele au dus la lichidarea
conventiilor scenice, la o lirgire a spatiului
imaginativ al teatrului. Dramaturgie a sim-
bolurilor. dramaturgia lui Claudel permite
tocmal de aceea structurarea cea mai libera
a realitatii, pretinde. in expresia miscdrii,
surprinderea si dislocarea inertului. Este o
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dialecticd fecundd, care a inspirat de fiece
dati in alt chip geniul artistic al lui Bar-
rault.

Si spunind aceasta. si nu uitim {ilmul
Fira el, mai precis fari Les enfamts du pa-
radis, in care Barrault a infruntat, jucind
rolul mimului Baptiste, o mas3 insensibila,
desigur ci el n-ar fi ajuns, doar in citeva
luni, unul din cei mai mari actori, putem s-0
spunem. ai lumii

Cu Les enfants du paradis a avut posi-
bilitatea de a aborda problemele pe care le
adulmecase i 4n teatru. Baptiste, eroul
filmului, «<el izgonit, genialul mim, pe care
ceilal{i il imping dn gerul unei existente
fara nadejde, exprimi in asa masurd con-
stiinta epocii, dncit {ilmul devine un succes
mondial, iar Barrault, in %oamna ‘anului
1946, face, dintr-o partiturd mimatd, un
spectacol teatral propriu. Fireste, titlul spec-
tacolului a fost EaptistE. Existd oare acum
un reprezentant mai bun al ‘teatrului fran-
cez, in lume? A iesit de la Comedia Fran-
cezd in anul din care ministerul pregatea un
nou statut acestei imstitutii. Cliteva siptamini
mai #irziu el intemeiazad .Compania Made-
leine Renaud— Jean-Louis Barrault™; o echipd
teatrala fird teatru. Urmeazd perioada tea-
trului Marigny : Barrault joaca pentru so-
cietatea avuta care-l cautd in Champs-
Elysées. Pe ‘lingd aceasta insi, el intre-
prinde si nenumdarate calatorii prin lumea
larga.

Nu existd continent 4n care si nu fi f3cut
vreun ‘turneu. Pretutindeni, lumea voia sa-l
vadd pe celebrul Baptiste si, odati cu el,
pe regizorul lui Marivaux {in care exce-
leaza Madeleine Renaud), al lui Moliére,
Claudel, Giraudoux, dar si al lui Feydeau.
Toate aceste cilitorii — in America Latini
ca si in America de nord, in Japonia ca
si in Orientul Apropiat — sint insd doar
un mijloc de a iesi din situatia precard in
care-l pusese Parisul. Dupid zece ani la
Theatre Marigny, de-a lungul cirora a re-
prezentat «<itiva autori strdini, care, in car-
tierul acelel lumi ,fashionable”, mai bine
zis tradifionaliste, nu prea pdreau tocmai la
locul lor, trupa este nevoitia si-si faci ba-
gajele, contractul nu se mai innoieste.
Barrault devine astfel, firi voie. ambasa-
dorul artei teatrale a tirii sale. Care e in
toate tdrile, aplaudat, dar e indezirabil, la
Paris. Seolutii pentru iesirea din incurciturd
se ivese in 1957, dupd inapoiere : intii, Tea-
trul .Sarah Bernardt® care, de atunci a fost
recladit si rebotezat | Theatre de la Ville™ ;
un an mai tirziu, chiar acea cu adevirat
.bombonierd a vodevilului™ care ¢ Theatre



Printre actorii

du Palais-Royal. Madame Sans-Géne trebuic
sd tina trupa pe linie de plutire luni in sir.
far la Palais-Royal, Barrault se dedici ace-
leeasi muze, cu Viata pariziani.

In 1959, a doua cotiturd. André Malraux.
devenit ministru al culturit in cea de a 3-a
rﬁpubli\i. il cheamd pe Barrault la Odéon.
decenii in sir a doua sald a Comediei Fran-
ceze. Aici, fin ima cartierului flatin, ur-
meazia sa- si gaseasca, el §i trupa sa. un
nou cimp de activitate. Rétacitorul fard
voie este astfel consacrat drept personaj
oficial al artet teatrale franceze, asa cum
sala in carec se va produce, capati mnumele
de . Thédtre de France®. Poctul care o
inaugureazi este Claudel. Cu opera sa de
tinerete, Cap de aur, imbibati de un lirism
somptuos. Spectacolul inaugural este aplau-
dat de éenmalul De Gaulle, de André Mal-
raux, de tofi demnitarit statului

Barrault foloseste cei noud ani de acti-
vitate directoriald, nu numai pentru a re-
prezenta opere inalt apreciate ale reperto-
riului aut n, dar §i pentru a se lami-
liariza <cu wpmmnul strain. El aduse astfel
pe scena Odconului  Ostatee de  Brendan
Behan, Cuvintele Domnului de Valle Inclan
sau America lui Kafka si le prilejuieste un

sai la Montmartre

Elysces-

rasunet mult mai larg decit s-ar putea pre-

tinde de la un teatru yartxcular oarecare.
Dintre lucrdrile autorilor contemporani a
pus in scend Pietonul aerului si mai cu

seamd Rinocerii; a reprezentat insi si pe
inci nu pe deplin afirmatul Billetdoux si
o deschis Margarctei Duras portile scenei.
in sfirsit. a avat de trdit cel mai mare scan-
dal cu Paravanele de Génet, pe care a pus-o
in scend nu el. ¢ Roger Blin. Piesa a ajuns,
de altfel abia «citiva ani dupa premiera
mondiald. pe Senma, intr-un moment, in care
emotiile stirnite de razboiul din Algeria in-
cepuserd a se stinge. Totusi blasfemiile lui
Génet nu fincetaserd sa producd efecte po-
litice. Publicul de dreapta surprindea in
spatele piesei nu jocul in jurul existeniei
destinate meortit, a omului, ¢t luarea in
tirbacd a armatei. Malraux urcd la tribuna
Adunirii nationale si trebui si-si pund In
joc tot prestigiul siu pentru a calma spi-

ritele intdritate ale tradatorilor de patrie

Cine s-ar incumeta. privind retrospectiv
perioada de directorat a lui Barrault, sa
desconsidere caracterul ecleetic al mpvrm-
riului sau? El aparfine. cum am vaz de
la bun inceput eficientei lut Barrau El
aratase odatd ca dorinta lui era s3 creeze



un feairu wiu: aceasta presupunea insa i
nimic nu irebuia s fie trecut cu vederea
sau respins.

In razbeiul egoist al pieselor si al poeti-
lor. Barrault s-a aflat in cele din wrma,
in postul” de mijlocitor. nu numai ca di-
rector al unui teatru parizian. Din 1966 1
se incredintase si conducerea Teatrului Na-
tiunilor. focar al schimbului intermational.
in care disponibilitatea lui de a auzi si voc
ce-i stateau impotrivd. i-a adus roade din-
tre cele mai frumoase. O superioara linie
directoare a posibilitatilor lui artistice se
desena. Talentul sdu incepu a se destasura
din plin. Francezul numeste animator pe
acela care se afli in fruntea unei actiuni
culturale colective. Altfel zis: o persoana
care insufleteste. $i aceasta se potriveste
lui Barrault cum nu s-ar potrivi oricirui
altuia. El cautd sa insufleteasca tot ce in-
tilneste in cale, in jurul sdu. Cu o vespi-
ratie fierbinte a dragoestei de teatru si. pre-
cum vazuram, pentru a implini omul. O sin-
gura pildd in aceastd privinta: cu Gro-
towski si dezvoltarea data de el teatrului
cruzimii, Barrault nu prea are nimic comun :
ceea ce nu l-a impiedicat sd-1 invite §i sa
fie cel dintii care sa facd, la Paris. cunoscut
stilul sau.

Acum. ca si cu decenii in urmia. Jean-
Louis Barrault se caracterizeazd prin dis-
ponibilitate si printr-o nealterabila bucurie
a experimentului. O noud trupid, un nou
teatru {.Recamier”) : o noud viatia de pere-
grin — aceasta ¢ ursita lui, dupd mult co
mentata eliberare.in iunie 1968, din stralu-
citoarea lui functie. Ne amintim: in timp
ce in luna mai a acelui agitat an. studenti
si al{i protestatari tineau Odéonul ocupat.

transformat dntr-un forum de dezbateri des-
chis fiecaruia, ministrul cere lui Barrault
sa desurubeze sigurania electricd principala,
socotind ¢d@ bezna wva izgoni pe ocupant
afard, in strada. Barrault, prevazind panica
ce s-ar isca. sovaie sa dea urmare dispozi-
tiei. De aci concediere, pe nepusd masi.
Incercat in intreruperi bruste ale carierei
sale, Barrault isi aminteste de stravechile
conditii de viatda ale oamenilor de teatru.
Iata-1 din nou nomad, seara aplaudat. in
timpul  zilei asteptind si fie alungat. In
ringul de box din Montmartre, afli provi-
zoriu un refugiu. Aici monteazi el pe Ra-
belais. Cu mijloacele de cxpresie de azi, cu
spasmuri, cu elan coloristic §i miscari stili-
zate. el redesteaptd o epocd a trecutului,
caracterizatd prin criza de constiintd i prin
rebeliunea spiritelor. El infatiseaza, pe o
punte. in forma de cruce, care se misca
printre spectatori, o sintezd a tuturor stilu-
rilor actuale ale teatrului. Aici prezinta el
acum dramatizarea lui dupd operele lui
Jarry. Rabelais... Jarry.. E evident felul in
care Barrault, ca propriul s3u dramaturg si
regizor, se -dedicd trezirii la wviatdi a figu-
rilor aflate la «cotituri ale istoriei spirituale
si care trimit, dupd imprejurari, in perspec-
tivele deschise ale wviitorulul. Amindoei, pe
deasupra, poeti ai hazului, care s-au pri-
ceput sa reducd la tdcere pe adversari si
pe prosti prin batjocurd si hohote de ris.
Acest fost director al unui teatru de stat,
acum in virstd de saizeci de ani. se leagd
de spiritele  deschizitoare de drumuri de
alta data §i asa, captiveazd pe cele de azi.
In chipul acesta devine el insusi o fortd
deschizitoare de drumuri in teatrul mondial.
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