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Ca in mai toate spectacolele lui Radu
Penciulescu reprezentatia n-are cortind, scena
insdsi e decor. Scena cu arlechinii. rivalta,
reflectoarele, stingile, la vedere. Ca si in
Woyzeck in partile laterale §i in fund, pe
banci lungi si inguste de lemn stau actorii.
sufleurul, asistentii de regie, chiar regizorul,
intr-un cuvint : echipa. In momentul iesirii
lor ,din scena®, protagonistii se aseaza pe
aceste ‘banci, asistind “la jocul celorlalti. Se
respectd o lege fundamentala a teatrului ,de
grup”, un comandament al participarii co-
lective. Decorul Floricdi Milureanu tinde sa
se apropie de cerinfele unui teatru ,.sdrac’.
ce se bazeaza doar pe materialul uman si
potentele sale. Practicabilul circular, de scin-
duri, imprejmuit de o pantd fdnclinata su-
gereaza vag, 'dar obsesiv, scena elisabethana
{the inner stage} principalul loc de joc.
Aici se «desfdsoard scenele-cheie, marile mo-
mente ale reprezentatiei. In planul doi o pa-
sareld metalica, linie orizontald dntretdiata
de verticale subtiri se constituie ca al doilea
loc de jec. Aici e spatiul lumii ordonate,
institutionale unde se misca Goneril, Albany,
Oswald si tot aici, din cind in cind in ati-
tudini ,relaxate® dar pline de semnificatii
stau participantll, membrii ,grupului®. Tot
de pe aceastd pasareld, dupa ce-si va fi
schimbat infitisarea, va sdri Edgarin ,sceni”
devenind Sarmanul Tom. In sfirsit. al trei-
lea loc de joc — i(se respectd pe undeva,
metamorfozate, cele i nivele ale teatrului
clisabethan] se obtine prin acoperireca loji-

tor laterale ale salii, cu scinduri. aleituin-
du-se douda platforme dnguste: aici diale-
gheaza Tear st Bufonul: aici se infruntd

Edgar si Edmund. De lingd avanscend arunca
Lear publicului imprecatia despre nerusina-
rea Jamii. si tot «de aici isi rosteste rechi-
zitoriul la adresa atotputerniciei si a vanci
autoritdati + . Eu zic ¢d nimeni, nu-i niment

George Constantin {Lear) si Constantin
Rautki {Bufonul)

vinovat cu adevirat. I-am grafiat pe tofi”.
Cuvintele se constituie intr-o replicd-cheie.
sint subliniate. se obfine punctul de fierbere.
Provocator. luminile se aprind in sala. Am
ajuns pe cea mai inaltd spiralda a , rofit de

foc” de care este legat Lear. 31 George
censtanting exprimd inarea. oarea reve-
fatie a lumii dobinditd de fostwl conducator.

de stapinul care intelerant s -absolut, dez-
mostenea si pedepsea in nemarn a trufie
a puterii. Acum, dupd cumplita-i aventurd
existentiala. la capirul spinosulul drum  al
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Interpretii, prezenti in

cunoasterii. intoleranta lui Lear a cedat locul
intelegerii. Cu simplitate soapta lui. George
Constantin exprima cumplita amirdciune a
acestei intelegeri.

LCit am sa mai tot fiu bufomd soartei” ?
hohoteste Lear in preajma dncheierii ciclu-
lui  demential al dobindirii  luciditagii.
Soarta, adicd timpul incorporat in istorie
este punctul fix de referinta al spectacolu-
Iui. Istoria creata de Lear, de autoritatea sa
absolutd, st care-si ride de cel care crede
ca se jpoate sustrage imperativelor puterii
alegind ‘libertatea individuald sau cosmica.
factori ce se echivaleazd in cazul arhetipu-
Iui Lear. Risul este un eclement motor. un
vector al reprezentatiei. Tragismul shake-
spearean nu poate fi receptat azi de spec-
tatorul curentat de experientele secolului 20
si mai ales a ultimilor 80 de ani, altlel
decit prm g;rmma grotescului. Demonstratia
teoretica s-a fdcut jocul actorilor o con-
firma. Risul are nenumirate cadente, tonuri.
nuante, e folosit in spectacol cu o functie
dramaticd marcanta. Mai intii, hohotul ne-
bunesc, besmetic, inspdimintator al lui Go-
neril si Regan {Silvia Popovici si Eliza
Plopeanu), nis care parca {isneste din ma-
runtaiele celor doua ,lupoaice” cec se rosto-
golesc cu veselie frenetica pe podea. O ve-
selie dezgustatoare. viscerala. Apni zimbetul
cind lat, “oind piezig, lipit pe fata lui Oswald
{Ovidiu Tuli ’&’fa?devan‘,‘ Zimbet siret, echi-
voc, marturisind o tainicd complicitate cu
concupiscenta ‘Gonerilei, dispret fati de sla-
biciunea lui Regan. frica lasa in fata Jui

Kent, zimbet ce se preschimbi fntr-un gea-
mit, scincet urit din  clipa mortii;  risul
isteric, atitat, in care izbucneste Regan in
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seend.

asista la .deschiderea™ spectacolidui

scena smulgerii ochilor Tui Gloucester ; risul
sacadat. batjocoritor. palmuitor al lui Lear,
hohotul lui plin. trufas la inceput, apoi dis-
perat, ragusit si suav. topit in soapta ,ne-
bune, finnebunesc®. Si ultima hohotire a lui
Edmund {Traian Stdnescu) lovit de moarte,
zvircolindu-se si strimbindu-se de ris si de
durere la gindul c3 era .cu amindoui logo-
dit®. Pe risul lui Edmund se suprapune
muzica trista a flautului. tema muzicald a
Bufonului si de fapt aici se sfirseste spec-
tacolul. Finalul propriu zis — aparitia lui
Lear purtind-o pe Cordelia. nu marcheazi
decit sfirsitul actiunii. Demonstratia zadar-
niciel pasiunilor dezlantuite. a neputingei
spiritului si trupului in fata dezordinii lumii,
~  hohotul soartei. al universului in care
domneste contradictia — s-a terminat. Sin-
guru! care nu ride niciodati este Bufonul
si chipul plin de o tristete dostoievskiana
al lui Rautchi. privirea care Jindurereaza,
glasul spart si ragusit, cutele chinuite ale
gurit exprimd mai mult decit glumele, snoa-
vele si dndeobste tot textul sau elaborat,
— sa recunoastem. — fard eforturi deosebite
pentru  dictie,

Reprezentatia sta sub semnul vizualului:
de aici forta pl‘OV()Lat()mE a textului, forta
ideilor plasticizate, wviolenta relatiei cu spec-
tatorul. Penciulescu a exploatat cu maxima
fervoare — capacitatea de impresionare a
semnului teatral, dinamitind vechi clisee tea-
trale si conventii dramatice. propunind semne
noi pentru estetica teatrului nostru, dn con-
sensul cautarilor actuale ale teatrului con-
temporan. Semnele trimit oarecum la recu-
zita fostului Living Theatre. Laboratorul lui
Grotowsky, sau experientele unor mici com-



Luptele puncteezd reprezentatia. Grupul le urmndreste cu pasiune, participind
ca la o gala de box

panii ,de grup” americane. sa subliniem trupe
independente de presiunile teatrului comer-
cial. Importantd mi se pare incorporarea dife-
ritelor si disparatelor elemente din acest ca-
talog al teatrului contemporan, in desfisn-
rarea organicd st cel mai adesea motivatd a
acestui spectacol ;: obligarea actorului si a
spectatorului la revizuirea unor norme accep-
tate, a wunor principii de lucru si de receptie
comode si confortabile. Violenta, brutalitatea
relatiilor, continutd dn versuri, le vedem pe
scend, nu me mai marginim sd le auzim.
Textul shakespearean contine toate indicatiile
{frumoasa traducerea lui Mihnea Gheorghiu.
de o maxima fidelitate si expresivitate ver-
bald) si spectacolu]l le traduce ca atare. Un
singur exemplu — invectivele pe care
si le adreseaza reciproc Oswald si Kent ac-
torii le debiteazd gifiind si bitindu-se .de-
adevarat”.

Ca idee, aceste propuneri de joc nu sint
foarte noi. In Mitul lui Sisif, deci iIn urmia
cu 80 de ani, Camus se referea la .destinul
fizic' al actorului® obligatoriu 4n  teatrul
shakespearean  unde .personajele se lasa
pradd primei porniri. — totul este determinat
de impulsurile violente ale trupului”.. .cu-
noasterea devine jposibila prin trup® dnmtr-un
cuvint .trupul e rege®. Pe acest drum au
fost solicitati actorii. antrenati fintr-un cere-
monial de. expresie fizicd colectiva. Deslusim
intli in planul general geomeiria spatiala a
textulul, ..figura™ care insofeste teorema fie-
clirei scene. indit am putea alcdtui diagrama,
schita wvizuald a spectacolului. Apoi. in plan
detaliv,  gesturile fiecArui protagonist. In
sfirgit, miscarea din fundal, ambian{a. grupul,

alcatuit deopotriva de figuratie si protago-
nisti, personaj colectiv, martor si inculpat al
actiunil, catalizator si creator de stari ce
{uncticneazd ca element vizual permanent,
indeplinind uneori si functie de decor {co-
liba. tronul} si cu un rol c¢nsvirsitor 4n scena
furtunii.

Si exemplificim citeva din aceste semne-
metafore. Cind ,intrd® Curtea si dncepe ce-
remonialul ,abdicarit® lui Lear, actorii im-
braci la vedere mantale albe, lucioase, de
plastic. marcind prin aceastd conventie pro-
tocolul institutional. marca autoritdtii. Albul
lucios, neted, sugereazid ordinea calmd a unel
lumi suficiente. In momentul dnfruntdrii Cor-
deliei, in scena dezmostenirii ¢ind se con-
tureaza eroarea lui Lear, figuratia fncepe
sa plesneascd cu lovituri sacadate, ritmice
in aceste mantale; insemnele se degradeaza,
incepe  dezordinea, dnceputul ‘haosului. In
final peste costumul lor obisnuit {pantalon
si pulover negru) actorii dmbracd iarisi la
vedere niste .mantale” — de altd datd nigte
paturi aspre. cenusii. Albul lunecos a cedat
locul cenusiulul murdar, sdrac. culoarea fran-
seelor si cimpurilor de bitilie. Cu migcari
grave, lente, interpretii, scot apoi aceste man-
tale si le depun pe podeaua de scindurt
a scenei. Mici morminte sure risar «de peste
tot, imprejmuind pe cei pufini rimasi in
viatd, Prinderea Cordeliei si a lui Lear se
face din eele patru colturi ale scenei cu
fringhii si sfori, incercuire intr-un laf, adus
din cele patru winturi. Goneril i Regan
au gesturi elementare, instinctuale, write, un
mers labdrtat, miini hripirete. Fiinta lor e
concentratd in jurul maruntaielor. Gind Lear
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o ‘blestemid pe Goneril, Silvia Popovici se
incovoaie lovitd mortal fin pintece. In scena
judecirii lui Bdmund, femeile se invirtesc ca
doud fiare intr-o rotire buimacd. Pentru a
obtine scrisoarea trimisi de sora ei lui Ed-
mund, Elisa Plopeanu {Regan) se tiraste pe
jos ca un animal rdnit, se rasuceste cu o
siretenie felind, Lovit, Cornwall e susfinut
detrupul lui Regan si ca fntr-o alegorie bi-
blica femeia sprijind si duce povara birba-
tului legiuit, opintindu-se, icnind, impiedi-
cindu-se. Sint gesturi-semne, proiectii mus-
culare ale wirtejului patimilor liuntrice, Bi-
taile puncteazd reprezentatia. Aici desim din
matca gesturilor general umane, pentru a
intra in ceea ce putem numi Lear ,versiu-
nea  70“ Gesturile ,grupului® sint tipice
strazii care ne finconjoard. Baiefii imbracati
in pantaloni strimti de doc au atitudinea
proprie ,tineretului®, gesturi din mitologia
filmelor ,dure®. Se bat ca in ,West-Side
Story® §i urmaresc lupta cu bite dintre
Edgar si Edmund, pasionafi, ca la o gald
de box. Cornwall gata si smulgd ochii lui
Gloucester are gesturile unui tip dur din
romanul non-fictional al lui Truman Capote.
Edgar, anun{indu-si preschimbarea in sar-
manul Tom. se dezbracd cu gesturile precise
de prim-plan din filmele .noului wal”. Scena
cea 'mai semnificativd pentru conceptia aces-
tui spectacol ,de angajare §i expresie ocolec-
tiva® oum il denumegte regizorul, este fur-
tuna. Trupul exprimi aici nebunia, haosul,
incoerenta lumii. Trupurile contorsionate, le-
ginate amenintdtor, semnificd dacd vrem, si
vechile Erinii dezldmtuite, revolta si durerea
carnii lipsite de lumina spiritului. Ritualul
corpurilor ce se fring, se Ancovoaie, se chir-
cesc, se impletesc in hora nebuneasci a ele-
mentelor dezlintuite, sugereazi cu violentd
armonia acestei dezordini cosmice. Plesnetele
de bici, sunetu] gongului cu reverberatii
multiple, scrignetul tablei, tdcerile, impactul
auditiv se topeste fin cel vizual; se obtine
unghiul de interferentd al perceptiilor.

Discutabile sint costumele care ocupd un
loc important in acest alfabet semantic. In-
tengia, punctul de pornire sint vizibile: re-
gizorul si scenografa au preluat opinia ,Li-
vingului® care preconizeazi anularea costu-
mului de teatru, finlocuirea lui cu haina de
toate zilele a actorului ,ca interpretul si
n-aibd senzatia ¢d joacd povestea altcuiva™.
Este un comandament al teatrului de auto-
exprimare, asociat fAnsd. unei dramaturgii
specifice, proprii, indeobste creatie colectiva,
acordata cu intregul mesaj al ,teatrului
sdrac”. Pe scend fiecare interpret poarti asa
dar, costumul lui ,de acasd® adaptat sau
stilizat la conventia dramaticd. Prin aceastd
conveniic Penciulescu obtine o imagine de-
rivatd din prezentu] imediat, un ,Lear '70°
care dinamiteaza pind §i noutatea imaginii
de neuitat lansatd de Peter Brook. Precum
ne amintim, acel Rege Lear se pretindea
unei epoci primitive §i brutale, era plasat
in istorie, pe scend se etalav pieile batucite
de winturi, lemnul ros de ploi, arama co-
clitd. In costumul ,de azi“ protagonistii ex-
trag cu desdvirgire piesa din timpul treout
plasind-o pe orbita situatiei-limitd existen-
tiale. Acest costum ca si absenta machiaju-
lui reliefeazd o altd viziune a spectacolului.
si anpume anularea problemei generatiilor.
Totusi Regele Lear constituie §i expunerea
acestei teme:

WBatrinii au swferit, ca te cutremauri,

Noi tinerii trai-vom altd vieta®. Aceastd
replicd #finald a lui Edgar pe care regizorul
a suprimat-o printre putinele taieturi ope-
rate An text, reprezinta o operatie consec-
ventd in structura a@ceste; montdri. Tn spec-
tacol, lipseste cu desdvingire opozifia dintre
tineri $i batrini, sau stratificarea istorico-so-
ciald dintre tipul de feudal inclusiv 5i exclu-
siv; nu aceasti problemd l-a preocupat pe
Radu Penciulescu §i din acest punct de wve-
dere costumul i-a fost argument in demon-
stra{ie. Agsadar, Gloucester (Gh. Cozorici)

Mantale albe. lucioase — protocolul institutional. .Curtea”




Silvia Popovici {Goneril) si

poartd o haind obisnuitd ,de birou™ cu pu-
lover pe git, Albany {Constantin Dinulescu)
se infatiseazd in ¢inutd corectd. cimasi albid
si cravatd, Cordelia (Valeria Seciu) intr-un
costum de adolescentd .en vogue™ dar su
gerind pe wundeva si silueta Fecioarei din
Orléans, Goneril si Regan in frumoase tu-

nici cu pantaloni evazati, Lear fntr-un
costum alb, comod, — asa cum i place lui
George Constantin, — iar grupul, .baieii”
{curtenii) fin obisnuitii blue-geans cu care

ei pot fi intilniti pe stradd. Aceastd diver-
sitate voit simpla e insi frapanti, pare ex-
centricd st acoperd elementul de neutralitate
al vestimentatiei, obligator 4n acest tip de
reprezentatie. Costumele ridicd spectatorului
semne de fintrebare ce rimin fird rdspuns.
In costume intervine cu functie simbolica
si culoarea i(element de asemeni preluat din
recuzita Livingului) ce ordoneazd fn chip
maniheist protagonigtii, contrazidind fn pri-
mul rind o idee mare a textului, valorificata
in spectacol: ,nu-i nimeni vinovat cu ade-
vdrat”, apol, contrazidind finsdsi conceptia de
costum §i actor din spectacol. Opozifia Edgar-
Edmund se face prin albul si negrul cama-
silor, 1a fel cum fn final _nevinovatii* Lear.
Cordelia, Gloucester apar inveymintati in
albul martirilor. ‘Gisim si alte elemente de
prisos, sau pur §i simplu neinspirate. precum
bandajul alb pe chipul lui Gloucester, su-
gerind naiv, desigur voit naiv, orbirea, vop-
seaua ‘rogie pe fata lui Edmund... rinit, floa-
rea oferiti de Oswald lui Goneril.

Experienta propusi §i impusi de Radu
Penciulescu echipei care a realizat Regele
Lear este ambitioasd st dificila. O expe-
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Eliza Plopeanu (Regan). risul celor doud

Jupoaice™

rientd impusd, fiindcd. limpede. actorii nu
au aderat cu tofii spontan si total la aceste
reguli ale jocului, chiar daci executid constiin-
cios indicatiile, sau compun uneori impro-
vizatii pe miscare {batdile). In aliajul dintre
idee si executie transpar fisuri. Fisuri fi-
resti, antrenarea actorului pentru acest
teatru presupunind un proces indelungat, o
adaptare complexa. o pregitire speciald, ce
nu a putut fi consumatd in fintregime in pe-
ricada repetitiilor. Din  aceasti bresd in
adeziune vin néimpliniri, momente ratate,
miscari ce par de prisos. Fiindci fintreprin-
derea asumati de Radu Penciulescu presu-
pune mai mult ca orice altd montare o
coeziune de echipd, o comuniune profesio-
nald, o relatie incandescenta intre parteneri,
n angajare totald. Reusita spectacolului de-
pinde de aceastd conditie etici. de atitudi-
nea comuna. Regele Lear al lui Penciulescu
se wvrea un colectiv strigdt de protest al
celor striviti de un destin implacabil. destin
pus in miscare de propria lor eroare, dar
nu e usor ca tofi partenerii si impdrta-
seascd acest protest. Regele Lear se vrea un
spectacol violent, imagine-soc a unei lumi
dislocate de patimi, dar nu tofi coechipierii
sint convinsi de necesitatea adoptdrii acestei
atitudini violente. De aceea, simf{im uneori
in locul participarii neconditionate, mima-
rea, falsul artistic ce riscd sd mineze coeziu-
nea. Excelent de pildd. rdspunde imperati-
velor acestui teatru Ovidiu ITuliu Moldovan.
in Oswald. gestul, miscarea. mimica si cu-
vintul se contopesc dntr-o imagine unici,
exemplard. Oswald personificd fatarnicia, ne-
mernicia. perversitatea slugil. amoralitatea,




{Gloucester} si Stefan Uel-

(. Cozo

wicine  (Edgar] in ebisul  imaginar din
n it cel real wl suferintei.

Uwleria Secin (Cordelia) §i cavalerii sii

francezi.

prin ceea ¢ spumc. prin mers. privire, in-
clinarea capului si mladirea ipocritd a trupu-
lui. Cu aceiasi credintd fatd de regulile jo
cului  interpreteaza  Costel  Constantin pe
Kent, intr-o compozifie de mare reusitd. Kent
este camaradul devetat, credincios pind la
moarte si totodatd un .defazat”, cum il ca-
racterizeazd un  poet englez prin L totala
lealitate socotitd conaturald relului pe care-l
joacd”. In Gloucester, Cozorici demonstreazd
exersatul sdu profesionalism. Acest ,wvechi”
interpret de roluri shakespeareene atacd cu
gravitate o partiturd intr-o cheie noui, adu-
cind mai ales in partea dntlia a spectaco-
lului. puternice accente meditative, lansind
cu inteligentd citeva mari inirebdri. In rolul
lui Edmund. Traian St@nescu compune un
fanatic al delatiunii, un agent al viciului,
disimulat cu farmec. Tindrul actor Stefan
Velniciue nu acoperd fntru totu]l multiplele
fatete, uluitoarele nuante ale acestui mare
dublu personaj — Edgar-Tom, dar cu ex-
tremd constiinciozitate executd desenul regi-
zoral. Constantin Dinulescu contureazd un
Albany firesc. ponderat si mediocru. Raducu
Itcus {Cornwall) sugestiv ca prezentd fizica
aduce o cruzime .plind de singe rece”, Silvia
Popovici compune o remarcabild creatie in
Goneril ; in galeria rolurilor sale ,specia-
lizate® pe ingenuitate si elevatie tragica
dar aeriand. Goneril dezvialuie un surprin-
zdtor nou registru de disponibilitdfi si re-
surse dramatice. capacitatea expresiei gro-
testi, forta de plasticizare corporald. Eliza
Plopeanu concentreazi in Regan fiinta eli-
beratd de sfera moralei. jalnica madrginire
a unui trup. Rolul Cordeliei. Valeria Seciu
il construieste pe voce. Actrita aruncd cu-
sintele in f{ipete isterice. moduleaza ascutit
cu semitonuri vibrante. Mai pufin expresivd
in prima scend, cea «de a doua, din final, con-
fine o purd intensitate a sentimentului re-
primat cu for{d si acoperit intr-s destindere
chinuitd, inir-o relaxare dureroasid. In acest
spectacol de coparticipare, evident, centrul
de greutate std pe umerii masivi ai lui
George Constantin. Lear este in primul rind
George Constantin si nu o compozitie; de
altfel, in acest teatru al autoexprimarii,
compozitiile nu au ce cduta, sund fals si
strident. Asadar, George Constantin si uriaga
tui fortd de explozie teatrald pe care o cu-
noastem, pusid in slujba unei demonstratii
teoretice : ideea c¢a Lear e sinonim cu tra-
gica dar si grotesca experientd a renuntarii
la putere si acceptarii riscurilor conditiei de
simplu muritor.
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