
Teatrul Mic 

TRIPTIC MAZILII: 
• Don Juan moare ca toţi ceilalţi 

• Treziţi-vă în fiecare dimineaţă 

• Inundaţia 

Teodor M a z i i u e un caz special pentru 
teatrul nostru : d in t re au tor i i de dramaturgie 
r o m â n e a s c ă m o d e r n ă , a fost poate cel m a i 
jucat , disputat, comentat. V o l u m u l exegezei 
cr i t ice d e p ă ş e ş t e considerabil pe ceti al ope­
rei, cronica o r a l ă e o chestiune de domeniu l 
public , t o a t ă lumea are cîte o teorie şi c î te 
o defini/ ţ ie (Maz i lu -mora l i s tu l , Mazi lu-miztan-
t ropu l , Mazi lu -na i rvu l , M a z i l u - c i n i c u l , M a z i l u -
t imiidul etc. e t c ) ; iar sc r i i to ru l se a m u z ă 
î n c e r c î n d toate aceste m ă ş t i şi î n l ă t u r î n d u - l e 
apoi, cu ace laş i z î m b e t f i n ş i discret. Ceea 
ce n u s impl i f i că . lucrurile, pent ru că. to tuş i , 
fiecare d in t re i n t e r p r e t ă r i e. p î n ă l a un punct, 
a d e v ă r a t ă , dar n ic i una nu-J poate f ixa , „ d e s -
c i f r în tdud" o d a t ă pen t ru totdeauna. Poate că 
def in i tor ie e tocmai a c e a s t ă p o l i v a l e n t ă , care 
deschide spre l i t e ra tu ra l u i t o t a t î t e a uşi cîţi 
c i t i t o r i ((şi v i r t u a l i spectatori) ex i s t ă . 

A l e g î n d u - 1 , teatrul a i n t u i t în orice caz 
e s e n ţ i a l u l : că piesele l u i c o n ţ i n fundamenta le 
resurse inovatoare, a c ă r o r explorare e de 
n a t u r ă să- i î n g ă d u i e o î n n o i r e î n sens i n ­
tegral — t e m a t i c ă , a l i m b a j u l u i de spectacol, 
a eternei ac tor i i însăş i . D u p ă p a t r u premiere, 
în p r agu l celei de-a cincea (nu d e s c o n s p i r ă m 
n ic i un isecret : Aceşti nebuni făţarnici, pu ­
b l i c a t ă în revista n o a s t r ă , a n u n ţ a t ă de Tea­
t r u l , 3u lamdra" , e a ş t e p t a t ă , d a t o r i t ă ca l i t ă ţ i i 
aparte a t ex tu lu i , ca un ve r i t ab i l eveniment 
teatral) , Teodor M a z i i u îş i c o n f i r m ă statutul 
de unicat ; e x p e r i e n ţ a pe care o propune tea­
t r u l u i nu s e a m ă n ă cu n imic altceva şi poar­
tă de fiecare d a t ă o pecete de neconfundat. 

O l e c t u r ă g r ă b i t ă poate lua a c e a s t ă pecete 
drept a u t o p a s t i ş ă ; M a z i i u are o t e h n i c ă l i ­
t e r a r ă cam u n i v o c ă , nu face prea des efor tu l 
să imagineze o c o n s t r u c ţ i e a p t ă de a u t o m i ş -
care, p ă s t r î n d u - ş i î n d e s f ă ş u r a r e surpriza i n i ­
ţ i a l ă ; şi uneori p l ă t e ş t e acest d i s p r e ţ p r i n t r - o 
f o r m ă a r t i s t i ce ş t e r e b a r b a t i v ă . D a r a s e m ă ­
narea d in t re piesele l u i se o p r e ş t e la supra­
fa ţă . Ceea ce se s c h i m b ă este însuşi o r i zon­
t u l ; obiectul analizei este mereu, cum s-a 
spus de a t î t e a o r i , prostia, î n să în ţe l e su l no­
ţ iun i i se l ă rge ş t e . L i t e r a t u r a l u i Teodor M a ­
z i iu îşi are p r o p r i a ei d i a l e c t i c ă . Scr i i to ru l a 
porn i t de la d i s o l u ţ i a caracterului î n a c c e p ţ i u ­
nea dlasică ; ac idul picurat d e s p ă r ţ e a e s e n ţ a 
de a p a r e n ţ ă , dar r e a c ţ i a nu decurgea conform 
t r a d i ţ i o n a l e i o p e r a ţ i i a d e m a s c ă r i i şi r u ş i n ă r i i 
v i c i u l u i A p a r e n ţ a l ibe ră , l u s t r u i t ă de bu­

nele u z a n ţ e ale c o n v e n ţ i e i sociale, t i n j e ş t e 
d u p ă a l t ă esen ţă , i nacces ib i l ă . Personajele 
d i n Proştii sub clar de lună. d i n Somnoroasa 
aventură, d i n unele sch i ţe dramatice ale c i ­
c lu lu i Tandreţe şi abjecţie revendicau un sen­
t iment omenesc, o su fe r in ţ ă , un regret, drep­
tu l la un gest spontan, l a o eroare s ince ră ; 
dar î n l ă u n t r u l lor . sub î n f ă ţ i ş a r e a cea mai 
p r o s p e r ă , mecanismul de ceasornic al v ie ţ i i 
era opr i t . I n d i v i z i i a p a r ţ i n i n d acestei uma­
n i t ă ţ i degradate l -au condus pe scr i i tor la 
examinarea resor tur i lor procesului de degra­
dare însuş i . M a z i i u e preocupat de î n s t r ă i ­
narea omulu i de sine, de alienarea substan­
ţei sensibile, receptive, mobile, a s p i r i t u l u i ; 
de tot ce d e v i a z ă f i i n ţ a vie de l a normal , 
. .prostind-o", a d i c ă l u î n d u - i m i n ţ i l e , or­
bind-o, î n f i g î n d u - i în creier ideea fixă ce-i 
fa ls i f ică e x i s t e n ţ a . Ideea f ixă m a t e r i a l i z e a z ă 
obsesia c o m u n ă d e v e n i t ă a c u t ă , e rezul ta tul 
unei presiuni exterioare ce d e p ă ş e ş t e rezis­
t e n ţ a insului , acesta e p r ins î n t r - u n angre­
naj , face a t î t e a e fo r tu r i ca să se m l ă d i e z e 
d u p ă ce i se pare a f i norma s o c i a l f avo­
r ab i l ă , î nc î t se rupe de f i i n ţ a sa a u t e n t i c ă 
şi n-o mai poate regăs i . D i n moral is t autor 
de satire, cum era categorisit nu de mu l t , 
M a z i i u se d e p l a s e a z ă spre o v iz iune f i lozof ică 
propr ie , de c o l o r a t u r ă t r a g i c ă . 

T e a t r u l u i , Teodor M a z i i u î i pune o p ro ­
b l e m ă cu t o t u l n o u ă : de tonal i ta te . E l nu 
p o v e s t e ş t e î n t â m p l ă r i , d u p ă r e ţ e t a cea m a i 
veche, dar n i c i nu propune dezbateri teore­
tice, cum pre t inde d rama tu rg i a de idei 
dernier cri. Ipostazele sale dramat ice s în t , 
pe de o parte, a b s t r a c ţ i u n i , pe de alta, s î n t 
î m b i b a t e de o c o n c r e t e ţ e s e s i z a n t ă . D i n 
miezul p l a t i t u d i n i i voluptuos examinate pe 
toate f e ţ e l e ţ î ş n e ş t e un nu ş t i u ce fantasc 
şi î n g r i j o r ă t o r , care d e s c o p e r ă r ă u l u i ac­
ceptat, in t ra t în o b i ş n u i n ţ ă , d imensiuni m o n ­
struoase. Pentru că m-are n i c i am f e l de 
tabu-ur i , pent ru c ă n u a c c e p t ă n i m i c oa 
demonstrat, e l s c r u t e a z ă to tu l cu ingenui ta­
tea d e z a r m a n t ă şi n e c r u ţ ă t o a r e a cop i lu lu i , 
iar p r i v i r ea aceasta n e u z a t ă , ca a a l tu i M i c 
P r i n ţ d i n t r - o î n d e p ă r t a t ă p l a n e t ă , face s ă 
explodeze banalu l î n r e v e l a ţ i e . O lume c i u ­
d a t ă se deschide, cu v o c a ţ i a absurdului , a 
zadarnicului , a con/ftiziei. T i m b r u l pa r t i cu la r 
provine d i n amestecul de î n g h e ţ a t şi f i e r ­
binte, de o b s e r v a ţ i e r e a l i s t ă f i d e l ă şi de 
joc intelectual subt i l , d e t a ş a t . T r e i cond i ţ i i 
s înt ob l iga to r i i pen t ru î n s c e n a r e a acestui f e l 
de teatru, îşi toate t r e i î l î m p i n g spre î n ­
noire : c larviziunea, s imţu l jus te i m ă s u r i şi 
densitatea. 

T r i p t i c u l de la T e a t r u l M i c (regia E m i l 
M â n d r i e ; scenografia Ş t e f a n Hab l insk i ) re­
u n e ş t e î n t r - u n arc l a r g momente d i f e r i t e pe 
c p i r a l a c rea ţ i e i sc r i i to ru lu i ; de aici d i f i c u l ­
tatea, dar şi interesul special al unei repre­
zen ta ţ i i n o t î n d deosebirile, da r d e z v ă l u i n d 
unitatea de s t r u c t u r ă . Poate că ar f i fost 
de preferat un monta j ascendent, î n c e p î n d 
cu Inundaţia ; s-ar f i e v i d e n ţ i a t astfel de­
venirea ide i i . în t rucâ t n u avem de-a face 

58 



Tatiana leckel (Măria Magdaîena) şi Ion Marine seu (Don Juan) în „Don 
Juan moare ea toţi ceilalţi" 

cu un spectacol uni ta r , ci cu t re i piese ş i 
spectacole separate, d i s c u ţ i a poate î n c e p e de 
or iunde . 

I N U N D A Ţ I A e ipoteza cea ma i s i m p l ă : 
p r o ş t i i m a i sint c o n s i d e r a ţ i ca i n d i v i z i , i a r 
prost ia i n c r i m i n a t ă e una d i n cele m a i r ă s ­
p â n d i t e , i luz ia , ca s ă z icem aşa , de rangul 
întâi — aceea că po ţ i avea, d o b â n d i , s t ăpân i 
t o t u l , ş i r e u ş i n d , po ţ i accede astfel la f e ­
r i c i r e . Se d i s e c ă deci alienarea p r i n ma­
ter ie , d i n a l t u n g h i î n s ă d e c î t a l reprezen­
t ă r i i comune. D e obicei , v i c t ime le setei de 
î n a v u ţ i r e se a b r u t i z e a z ă a lergînid d u p ă ci t 
mat mul te obiecte, v i a ţ a l o r e o igoană isto­
v i toare , î n care n u m a i r ă m â n e vreme şi 
energie pen t ru bucu r i a su f l e tu lu i . Eroare, 
spune M a z i i u , a c e a s t ă imagine satisface ne­
voia de c o m p e n s a ţ i e , dar e o p r e j u d e c a t ă : 
e ro i i săi isînt o d i h n i ţ i ş i senini , ei huzuresc 
î n t r - u n p r e a - p l i n de „ b u n u r i mater ia le şi sp i ­
r i t ua l e " , î ş i î m b u i b ă s p i r i t u l la f e l cum 
ş i - a r î m b u i b a t r u p u l . P r e ţ u l p l ă t i t e a l t u l 
— î n d e p ă r t a r e a de real i ta te , un soi de sus­
pendare î n v i d , anestezia p l ă c e r i i . Escalada 
s a t i s f a c ţ i i l o r e i n u t i l ă , ea nu mai s t i m u l e a z ă 
n imic . E x i s t ă o dezumanizare p r i n abuz de 
frumos ş i d c b ine . Spectacolul e a i c i ce l 
m a i aproape de text ; personajele î ş i v o r ­
besc ca p r i n t r - u n strat de v a t ă , n u se pot 
atimge. D a c ă balansoarul şi p a p a g a l i i u r i a ş i , 
imagine prea v u l g a r ă a idea lu lu i burghez 
de confort ş i o p u l e n ţ ă , contrazic p r o p r i a i n ­
t e n ţ i e a creator i lor , invaz ia ba loanelor albe 
e o so lu ţ i e i n s p i r a t ă , care p l a s t i c i z e a z ă asf ixia 

cu . v e ş t i bune'*, l ipsa de sens a reuş i t e i în 
sine. f ă r ă necesitate. 

D O N J U A N M O A R E G A T O Ţ I G E I -
L A L T I e nuc leu l care decide soarta î n t r e ­
g u l u i , f i i n d c ă e piesa cea mai c o m p l i c a t ă , 
cu a m b i ţ i i l e cele mai m a r i şi cu cele mai 
pr imejdioase capcane. Ipoteza. schematic 
vo rb ind , e alienarea concretului uman p r i n 
a b s t r a c ţ i e — d o g m ă , m i t etc. ; m i t u l sacri­
fică f i i n ţ a vie, ş i - o î n g l o b e a z ă , pen t ru că 
omenirea are nevoie d c m i t ca să -ş i echi­
libreze spaimele şi n e p u t i n ţ a . F ă r ă a-ş i f i 
p ă r ă s i t (vechile unelte, M a z i i u t e n t e a z ă sal tul 
i n ă l t e zone : de la i n d i v i d u l - r e f l e x al ide i i 
false u r c ă spre treptele superioare de gene­
ral i ta te , se i n t e r e s e a z ă de m u t a ţ i i l e care duc 
la 'falsificarea ide i i , l a t ransformarea e i i n 
monument î n care tensiunea v ie ţ i i s-a stins. 
Piesa e o e c u a ţ i e — D o n Juan şi M ă r i a 
M a g d a î e n a sint termeni p o l a r i ai ace lu i a ş i 
e n u n ţ , ei a v a n s e a z ă unul spre a l t u l , î ş i i n ­
t e r s e c t e a z ă t ra iec tor i i l e şi se despart iar . 
spre a-şi i m p l i n i dest inul . Capcana care î n ­
ghi te spectacolul se deschide î n chiar sub­
s t a n ţ a l i t e r a r ă ; o t e o r e m ă de o s u p e r b ă şi 
t ă i o a s ă r ă c e a l ă m a t e m a t i c ă e s u s ţ i n u t ă dea-
va'lma cu argumente amuzant ingenioase, cu 
s c ă p ă r ă r i de cremene ale a d e v ă r u l u i , cu 
g i u m b u ş l u c u r i . A u t o r u l a riscat şi a pierdut : 
d i s t a n ţ a p î n ă la m i z ă e p rea mare ca să f i e 
a c o p e r i t ă cu glume de ca l ib ru l i n t e l i g e n ţ e i 
facile. D e d r a g u l mizei î n s ă . o regie r i gu ­
r o a s ă ş i s o b r ă , ş t i i n d să evite mic i l e vo­
l u p t ă ţ i ale g r a t u i t u l u i , c r e ionând cu de-
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t a ş a r e pasajele minore, ar f i avut ş a n s a 
să arunce o punte spre pa l ie ru l de sus 
a! scenei. Dar , mai v i t a l ă şi mai t e r e s t r ă , 
g luma e aceea care d ă tonul în spectacol ; 
regia îi pune p e d a l ă , scenografia supra l ic i ­
tează , actor i i d i l u e a z ă şi î n c a r c ă . A v e m deci 
o comedie g r o a s ă , cu un s e d u c ă t o r pedepsit, 
o p r o s t i t u a t ă r ă s c u m p ă r a t ă î n s f i n ţ e n i e ş i o 
r e g i n ă f r ivo lă , t r a t a ţ i cu ta ţ i i î n m a n i e r ă 
modernist-fantezist p a r o d i s t i c ă . cum se pur ta 
acum pa t ru-c inc i ani . Paradoxul e că excesul 
de i n v e n ţ i e comică n u a m u z ă şi spectacolul 
t r e n e a z ă . A c ţ i u n i l e - g a g descriu insistent, 
greoi şi p la t un D o n Juan obosit, a că ru i 
f o r m ă p e r i c l i t a t ă trebuie î n t r e ţ i n u t ă p r i n t r - o 
tenace i g i e n ă a coche t ă r i e i , o M ă r i e M a g -
d a l e n ă - s t a r de cinema. Caricatura nu a d e r ă 
deloc la sens. Ceea ce era meni t să ser­
vească doar drept suport şi t e n t a ţ i e pent ru 
spectator, in t roducindu-1 , cu un pretext p r i n 
e x c e l e n ţ ă teatral , în lumea esen ţe lo r , devine, 
p r i n t r - o r ă s t u r n a r e de p l a n u r i , predominant . 
L a s enza ţ i a de î m p o v ă r ă t o r şi fad contr ibuie 
d i n p l i n cadrul scenografic, excesiv de f a ­
mi l i a r , de aluziv, de „ v o r b ă r e ţ " . 

A b i a cu T R E Z I Ţ I - V Ă ] N F I E C A R E D I ­
M I N E A Ţ Ă ne a f l ă m la a l t i tudinea carac­
te r i s t i că pentru arta de azi a l u i Teodor 
M a z i i u . Bucata e concisă , s e v e r ă , l impede şi 
s t r ă l u c i t o a r e ca un diamant , tensiunea t ra ­
gică n u s u p o r t ă sincope. S c r i i t o r u l c o n t e m p l ă 
în f io ra t g r a n i ţ a s u b ţ i r e d in t re ech i l ib ru şi 
î n c r e m e n i r e . .Carac te ru l" , a c e a s t ă p r i m ă m ă ­
sură de ordine î n ex i s t en ţ ă , i se d e s c o p e r ă 
concomitent ca p r i m ă f o r m ă de moarte. N e ­
p u t i n ţ a omului de a se desface d i n cr i sa l ida 
care, o d a t ă ce 1-a structurat, a deveni t ri­
g idă , ţ i n î n d u - 1 pr izonier , d e t e r m i r i î n d u - 1 , face 
parte d i n complicata d i a l e c t i c ă a b ine lu i şi 
r ă u l u i . Trezindu-se d i m i n e a ţ a , insul nu e 
liber, intact şi nou, fiecare gest şi act al 
său s-a copt î n c ă l d u r a e m b r i o n a r ă a gestu­
r i l o r sau actelor de i e r i sau de a n u l trecut, 
trebuie î n s e r i a t o r d i n i i logice a acestora; 
revolta e impos ib i l ă . Cî t de a d î n c î n sine 
poate el u r m ă r i r ă d ă c i n a u l t i m ă a l iber­
tă ţ i i sale originare, unde î n c e p e servitutea 
fa ţă de propr ia s t r u c t u r ă ? î n spectacol s t r ă ­
bate ceva d i n aerul n e l i n i ş t i t o r al acestor 
î n t r e b ă r i . D i a l o g u l d in t re M a x i m i l i a n şi 
Eugen — m ă ş t i l e ace le iaş i p e r s o n a l i t ă ţ i , cea 
vie, p r e d i s p u s ă l a i luzie, p i e r i n d o d a t ă cu 
trecerea cl ipei , t r e c î n d la ac t ivul t i p a r u l u i , 
î n t r - u n n e î n t r e r u p t proces de degenerare — 
e sec, mordant , î n c ă r c a t de a m e n i n ţ ă r i ne­
rostite. Unele arabescuri de m i ş c a r e super­
flue pot f i u şo r trecute cu vederea. 

A c t o r i c e ş t e , î n t r e a g a „ s e a r ă M a z i i u " des­
chide problema spec i a l ă a a d e c v ă r i i s t i l u ­
lu i in terpre ta t iv la obiect. D e as t ă d a t ă . 
r euş i t a nu m ă s o a r ă n ic i t a l en tu l , n i c i efor­
tul de elaborare : pur şi s implu, actorul 
i r a d i a z ă — sau nu . Or, puterea de r a d i a ţ i e 
e aici h o t ă r î t o a r e , g r e ş e a l a de d i s t r i b u ţ i e 
s c h i m b ă sensul ide i i , o t r a n s f o r m ă î n con­
t r a r i u l s ău . D a n >Nuţu şi Vasi le N i ţ u l e s c u 
nu î n t î m p i n ă d i f i cu l t ă ţ i , ei pot asimila atmo­
sfera operei cu l in iş te . în r i t m u l p ropr ie i 

r e sp i r a ţ i i , pentru că f i in ţa lor creatoare 
p o a r t ă la r î n d u l ei un mister, o a u r ă poe t i că 
stranie, f ă c u t ă d i n candoare şi cruzime. O 
tuşă f ină de 'g r i jă p r o f e s i o n a l ă î n plus i -ar 
f i dus la d e s ă v î r ş i r e ; ş i , poate, norocu l de 
a f i d i s t r i bu i ţ i î m p r e u n ă , cum s-a î n t î m p l a t 
în îngrijitorul, ca f l u i d u l ce-i l e a g ă s ă c i r ­
cule n e s t î n j e n i t p r i n s c e n ă . A m î n d o i au avut 
parteneri buni , a t e n ţ i , c o n c e n t r a ţ i ; Do ina 
T u ţ e s c u şi N . Pomoje au acceptat c o n d i ţ i a 
şi s-au s t r ă d u i t s ă f i e t r a n s p a r e n ţ i pen t ru 
sarcina a r t i s t i c ă i n e d i t ă . M a i greu a fost 
pentru actor i i puternic de f in i ţ i , d e p r i n ş i să-ş i 
af i rme r o l u r i l e p r i n date de psihologie, ex­
p loz i i de temperament şi a tu -u r i de farmec. 
Pe I o n Marinescu, toate acestea l -au t r imis 
în extrema opusă , şi tot ce a f ă c u t , cu 
o b i ş n u i t a l u i s i g u r a n ţ ă , a fost opac, surd 
şi mut . Ta t i ana Iekel i s-a subordonat o 
parte d i n t imp , apoi a î n c e r c a t o evadare 
pe cont p r o p r i u , p a r ţ i a l r euş i t ă . î n t r e sec­
v e n ţ a M o n i c ă i G h i u ţ ă şi cea a l u i Arcad i e 
Donos n u se af lă n i c i o cale de acces, de 
asemenea n ic i î n t r e ei ş i in te rpre tu l l u i D o n 
Juan. 

Tonul potrivit r ă m î n e o s p e r a n ţ ă pent ru 
vi i toarea p r e m i e r ă M a z i i u . 

I . P . 

Dan Nuţu (Eugen) şi .V. Pomoje 
(Maximilian) în „Trezi(i-vă în fiecare 

dimineatcT. 

0 0 


