Teatrul Mic

TRIPTIC MAIZILU :

e Don dJuan moare ca toti ceilalti
e Treziti-va in fizcare dimineata
e [nundatia

Teodor Mazilu e un caz special pentru
teatrul mostru : dintre autorii de dramaturgie
romineasci modernd, a fost poate cel mai
jwcat, disputat, comentat. Volumul exegeze:
critice depaseste considerabil pe wcel al ope-
rei, cronica orald e o chestiune de domeniul
public, toatd lumea are cite o teorie si dite
o definitie (Mazilu-moralistul, ‘Mazilu-mizan-
tropul, Mazilu-naivul, Mazilu-cinicul. Mazilu-
timidul etc. etc); iar scriitorul se amuza
incercind toate aceste masti si inliturindu-le
apoi, cu acelasi zimbet fin si discret. Ceea
ce nu simplificd lucrurile, pentru cd. totusi,
fiecare dintre interpretiri e. pind la un punct.
adevirati. dar nici una nu-l poate fixa, .des-
ciffindu-l“ odatd. pentru totdeauna. Poate cd
definitorie e tocmai aceastd polivalentd. care
deschide spre literatura lui tot atitea usi citi
cititori (g1 virtuali spectatori) existd.

Alegindu-l, teatrul a imtuit in orice caz
esentialul : ¢d piesele lui contin fundamentale
resurse inovatoare, a cdror explorare e de
naturd sa-i fAngdduie o innoire in sens in-
tegra] — tematicd, a limbajului de spectacol.
a eternei actorii Insdsi. Dupa patru premiere,
in pragul celei de-a cincea (nu desconspiram
nici un secret: Acesti nebuni fdtarnici, pu-
blicati in revista noastrd, anun{ati de Tea-
trul ,Bulandra®, e asteptata, datorita caliatii
aparte a textulul, ca un veritabil eveniment
teatral), Teodor Mazilu fdsi confirmi statutul
de unicat ; experienta pe care o propune tea-
truli nu seamana cu nimic altceva si poar-
td de fiecare dati o pecete de neconfundat.

O flecturd griabitd poate lua aceasti pecete
drept autopastisd ; Mazilu are o tehnicd Ili-
terard cam univocd, nu face prea des efortul
sd mmagineze o comstructie apta de automis-
care, pastrindu-si in desf3surare surnpriza ini-
tiald ; si uneori pliteste acest dispret printr-o
forma -artisticeste rebarbativi. Dar asema-
narea dintre piesele lui se opreste la supra-
fatd. Ceea ce se schimbi este insusi orizon-
tul ; obiectul analizei este mereu, cum s-a
spus de atitea ori, prostia, insd intelesul no-
tiunii se largeste. Literatura lui Teodor Ma-
zilu @i are propria ei dialectici. Scriitorul a
pomnit de la disolutia caracterului in acceptiu-
nea dlasicd ; acidul picurat despirtea esenta
de aparenta, dar reactia nu decurgea conform
tradi{ionalel operatii a demascdrii si rusinarii
viciului, Aparenta liberd. lustruitd de bu-
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nele uzante ale conventiei sociale, tinjeste
dupd alti esen{d, inaccesibild. Personajele
din Prostii sub clar de luni. din Somnoreasa
aventurd, din unele schite dramatice ale ci-
clului Tandrefe §i abjectie revendicau un sen-
timent omenesc, o suferintad, un regret, drep-
tul la un gest spontan, la o eroare sincerd;
dar inlduntrul lor. sub infitisarea cea mat
prospera. mecanismu] de ceasornic al wieti
era oprit. Indivizii apartinind acestei uma-
nitati degradate l-au condus pe scriitor la
examinarea resorturilor procesului de degra-
dare insusi. Mazilu e preocupat de instrii-
narea omului de sine, de alienarea substan-
tei sensibile. receptive. mobile, a spiritului;
de tot ce deviazia fiinta vie de la normal,
.prostind-o~, adicd luindu-i mintile. or-
bind-o, infigindu-i in creier ideea fixd ce-i
falsifica existenta. Ideea f{ixa materializeaza
obsesia comund deveniti acutd, e rezultatul
unei presiuni exterioare ce depaseste rezis-
tenta insului, acesta e prims intr-un angre-
naj, face atitea eforturi ca sd se mladieze
dupa ce i se pare a fi nomnma sociald favo-
rabila, incit se rupe de fiinta sa autentica
si n-o mai poate regasi. Din moralist autor
de satire, cum era categorisit nu de mult,
Mazilu se deplaseaza spre o viziune filozoficd
proprie, de coloraturd tragici.

Teatrului,- Teodor Mazilu 4i pune o pro-
blemd cu totul noud: de tonalitate. El nu
povesteste intimplari, dupd refeta cea mai
veche, dar nici nu propune dezbateri teore-
tice. cum pretinde dramaturgia de idei
dernier cri. TIpostazele sale dramatice sint,
pe de o parte, abstractiuni, pe de alta, sint
imbibate de o <concretete sesizantd. Din
miezul platitudinii wvoluptuos examinate pe
toate fetele tigneste un nu stiu ce fantasc
si fingrijoritor, care descopera rdului ac-
ceptat, intrat im obisnuintd, 'dimensiuni mon-
siruoase. Pentru ¢3 m-are nici un fel de
tabu-uri, pentru i nu accegptd mnimic ca
demonstrat, el scruteazi totul cu ingenuita-
tea dezarmantd si necrufdtoare a copilului,
lar privirea aceasta neuzat3, ca a altui Mic
Prin{ dintr-o findepartatda planetd, face si
explodeze banalul in revelatie. O lume ciu-
datd se deschide, cu vocatia absurdului. a
zadarnicului, a confuziei. Timbrul particular
provine idin amestecul de inghetat si fier-
binte. de observatie realista fideld si de
Joc intelectual subtil, detasat. Trei conditii
sint obligatorii 'pentru finscenarea acestui fel
de ‘teatru, si toate trei il imping spre in-
noire : clarviziunea, simtul justei misuri s
densitatea.

Tripticul de la Teatrul Mic {regia Emil
Mandric ; scenografia Stefan Hablinski) re-
uneste intr-un arc lang momente diferite pe
cpirala creatiei scriitorului: de aici dificul-
tatea, dar si interesul special al unei repre-
zentatii notind deosebirile, dar dezviluind
unitatea de structurd. Poate ci ar fi fost
de preferat un montaj ascendent, incepind
cu Inundafia : s-ar fi evidentiat astfel de-
venirea ideii. Intrucit nu avem de-a face




Tatiana leckel (Maria Magdalena) si lon Marinescu {Don Juan) in .Don
Juan moare ca toti ceilalti-

c¢u un spectacol unitar, ci cu trei piese si
spectacole separate, discutia poate incepe de
oriunde.

INUNDATIA e dpoteza cea mai simpla:
prostii mai sint considerati ca indivizi, iar
prostia ineriminatid e wuna din cele mai ras-
pindite, iluzia, ca si zicem asa, de rangul
intfi — aceea ca poti avea, dobindi, stapini
totul, 1 reusind, poti accede asvfel la fe-
ricire. Se disecd deci alienarea prin ma-
terie, din alt unghi insd decit al reprezen-
tirii comune. De wobicei, victimele setei de
inavutire se abrutizeazi alergind dupda oit
mai multe obiedte, viata lor e o goand isto-
vitoare, in care nu mal ramine wvreme §i
enengie pentru bucuria sufletului. Eroare,
spune Mazilu, aceastd imagine satisface ne-
voia de compensatie, dar e o prejudecatd :
eroii sdi sint odihnigi si senini, ei huzuresc
intr-un prea-plin de ,bunuri materiale si spi-
rituale”, 4si Ambuibd spiritul la fel cum
si-ar imbuiba trupul. Preful platit e altul
— fdndepdrtarea de realitate, un soi de sus-
pendare in vid, anestezia pldcerii. Escalada
satisfactitlor e inutili, ea nu mai stimuleaza
nimic. Existd o dezumanizare prin abuz de
frumos i wde bine. Spectacolul e aict cel
mai aproape de text; personajele Asi vor-
besc ca primtr-un strat «de watd. nu se pot
atinge. Dacd balansoarul si papagalii uriasi,
imagine prea vulgard a idealului burghe:z
de confort §i opulentd, contrazic propria in-
tentie a creatorilor, invazia ‘baloanelor albe
e o solutie inspiratd, care plasticizeazi asfixia

cu .vesti bune”, lipsa de sens a reusitei in
sine. fird necesitate.

DON JUAN MOARE CA TOTI CEI-
LALTI e nucleul care decide soarta intre-
gului, fiindca e piesa cea mai -complicata,
cu ambititle cele mai mari si cu cele mat

primejdioase capcane. Ipoteza. schematic
vorbind, e alienarea concretului uman prin
abstractie — dogmai, mit etc.: mitul sacri-

ficd fiinga wvie, si-o ‘inglobeazd, pentru ci
omenirea are nevoie de mit ca sd-si echi-
libreze spaimele si neputinta. Fari a-gi fi
parasit wechile unelte, Mazil

fu tenteaza saltul
in alte zone: de la individul-reflex al ideii
false urca spre treptele superioare de gene-
ralitate, se intereseazi de mutatiile care duc
la falsificarea ideii, la transformarea ei in
monument fin care tensiunea vietii s-a stins.
Piesa e o ecuatie — Don Juan si Maria
Magdalena sint termeni polari ai aceluiast
enunt, el avanseaza unul spre altul. dsi in-
tersecteazd traiectoriile si se «despart iar.
spre a-si implini destinul. Capcana care in-
ghite spectacolul se «deschide dn <chiar sub-
stanta literard: o teoremd de o superbd si
tdloasi raceald matematicd e sustinuti dea-
valma cu argumente amuzant ingenioase, cu
scaparart de cremene ale adevarulul, cu
giumbuslucuri. Autorul a riscat si a pierdur:
distanta pind la mizd e prea mare ca si fie
acoperitd cu glume de calibrul inteligentel
facile. De ragu] mizei finsa, regie rigu-
roasd st sobrd, stiind sd evite micile wvo-
luptatt  ale gratuituylui,  creiomnd en  de-
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tasare pasajele minere. ar fi avut sansa
s& arunce o punte spre palierul de sus
a! scenel. -Dar, mai wvitald 31 mai terestrd,
gluma e aceea care di tonul in spectacol;
regia i pune pedala, scenografia supralici-
teazd. actorii dilueazd i incarcd. Avem deci
o comedie groasd, cu un seduciter pedepsit,
o prostituatd rdscumpiratd in sfintenie si o
regind frivola, tratati cu tefii in maniera
modernist-fantezist parodisticd. cum se purta
acum patru-cinci ani. Paradoxul e ci excesul
de inveniie comicd nu amuzd si spectacolul
treneazd. Aciiunile-gag «descrin  insistent,
greoi si plat un Don Juan obosit, a cirui
formi periclitatd trebule intretinuta printr-e
tenace igiend a cochetiriel, o Marie Mag-
daleni-star «de cinema. ‘Caricatura nu aderd
deloc la sens. Ceea ce era menit sd ser-
veascd «doar drept supert si tentafie pentru
spectator, introducindu-l, cu un pretext prin
excelentd teatral, in Jumea esentelor, devine,
prinir-o risturnare de planuri, predominant.
La senzatia de impovardtor si fad contribuie
din plin cadrul scenografic, excesiv de fa-
miliar, de aluziv, de .vorbaret®.

Abia cu TREZITI-VA IN FIECARE DI-
MINEATA ne aflam la altitudinea wcarac-
teristicd pentru arta de azi a lui Teodor
Mazilu. Bucata e concisd. severd, limpede i
stralucitoare ca un diamant. tensiunea tra-
gicd nu suportd sincope. Scriitorul contemplad
infiorat granita subtire dintre echilibru si
incremenire. .Caracterul®, aceastd prima ma-
suri de ordine in existentd, i se descoperd
concomitent ca primd formi de moarte. Ne-
putinta omului de a se desface din «crisalida
care, odati ce l-a structurat, a devenit Ti-
gida, tinindu-1 prizonier. determinindu-l, face
parte din complicata dialectica a binelui si
raului. Trezindu-se dimineata. insul nu e
liber. imtact si nou. fiecare gest si act al
siu s-a copt “in caldura embrionard a gestu-
rilor sau actelor de feri sau 'de anul trecut,
trebuie inseriat -ordinii logice a acestora;
revolta e imposibilda, Gt de adinc in sine
poate el urmiri radidcina ultimd a liber-
tatii sale originare, unde fdncepe servitutea
fatd de propria structurd ? In spectacol stra-
bate ceva din aerul nelinistitor al acestor
intrebiri. Dialogul dintre Maximilian §i
Eugen — maistile aceleiasi personalitati, cea
vie, predispusi la iluzie, pierind odatd cu
trecerea clipei, ‘trecind la -activul tiparului,
intr-un nelatrerupt proces de degenerare —
e sec, mordant, incdrcat de ameniniari ne-
rostite. Unele arabescuri de miscare super-
flue pot fi usor trecute cu vederea.

Actoriceste, intreaga ,seard Mazilu
chide problema speciald a adecvirii
lui interpretativ la obiect. De astd data.
reusita nu mdsoard nici talentul, nici efor-
tul de elaborare: pur si simplu, actorul
iradiazd — sau nu. Or, puterea de radiatie
e aici hotdritoare, greseala de distributie
schimbid sensul ideii, o transformi in con-
trariul sdu. Dan Nutu si Vasile Nitulescu
nu intimpind dificultati. ei pot asimila atmo-
sfera operei cu liniste. in ritmul propries
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respiratii.  pentru ¢a fiinfa  lor wreatoare
poartd la rindul ef un mister, o aurd poeticd
stranie, facutd «din candoare s1 cruzime, O
tusa find de grijd profesionald in plus i-ar
fi ‘dus la desavirsire; si, poate, norocul de
a fi distribuiti impreund, cum s-a intimplat
in Ingrijitorud, ca fluidul ce-i leagd s cir-
cule nestinjenit prin scend. Amindoi au avut
partenerr buni, aten{i, concentraii; Doina
Tutescu si N. Pomoje au acceptat conditia
si s-au strdduit sa die transparenti pentru
sarcina artistica Jineditd. Mai grev a fost
pentru actorii puternic definiti, deprinsi si-si
afirme rolurile prin date de psihologie, ex-
plozii de temperament si atu-uri de farmec.
Pe Ion Marinescu, toate acestea l-au trimis
in extrema opusa, si tot ce a fHcut. cu
obisnuita lui sigurantd, a fost opac, surd
si mut. Tatiana Iekel i s-a subordonat o
parte din timp, apoi a Ancercat o evadare
pe cont propriu, parfial reusiti. Intre sec-
venta Monicai Ghiutd si cea a lui Arcadie
Donos nu se afld nici o cale de acces, de
asemenea nici intre ei g1 interpretul lui Don
Juan.

Tonul “potrivit rimine o speranti pentru
viltoarea premierd Mazilu,

I. P.

Dan Nutu (Eugen) si N. Pomoje

(Maximilian) in ,Treziti-vit in ficcare
dimineati”.




