jucat cu plasticitate 51 rigeare profesionald
aliania dintre pasiunea plind de candoare si
avint liric caraghios; alt element de comic

dilatat l-au constituit intermezzo-urile bur-
P ” o

lesti, Trincule-Stephano [Alexandru Terno-

viei — Traian Buzeianu). In jocul actorilor

s-a obtinut o partiald emogenitate simaiales
s-a izbutit alungarca intentiilor declamatorii,
grandilacventa, Totusi, efortul spre o rostire
sincerd, necafectatd a versului shakespearean,
ca si coordonarea dintre vers st migcare, a
fmpins ‘pe un terpreti fie la o tratare ne-

glijentd, tidiana~ a textului, fie la acc-
perirea lui prin gest. Un exemplu ni-l da

Ariel in interpretarea Mihaelei Buta. Tinara
actritd, cu o plastica corporald expresiva.
executd nenumdrate contorsiuni si gesturi
complicate, adesca, alaturi de poezia textu-
lui. Am 'mai semnala in conceptia spec-
tacolului  asupra acestui personaj {care se
bucurd intr-o bogata exegeza critica, de dis-
tonante interpretdri teoretice), o descifrare
oarecum insolitd a relatiei Ariel-Prospero:
intervine aici aluzia unor legituri erotice mai
mult decit discutabile, care deplaseazd cimpul
magic spre zone neavenite.

Caliban ramine de asemeni in zona um-
britd a reprezentatici. Gheorghe Patru se
menfine la 4dnfdtisarea primitivd si la apa-
renfa salbaticd si  brutala. ripind acestei
vluitoare si originale creatii shakespearcene,
intreaga ei aura de magie §i mister. E sem-
nificativ ¢it de exact ii putem aplica lui Ca-
liban o patrunzatoare observatie a profeso-
rului canadian Marshall McLuhan care des-
chide interesante sugestii de joc personaju-
lui, de aceea ne §i ingdduimsa o reproducem:
.Omul preliterat si tribal care triieste sub un
stress intens de organizare auditivd, grupind
aici fintregul cimp - al experientei sale, isi
duce existenta intr-un anume sens sub semnul
vrajei“. Am regretat ¢ nu a ajuns la noi
aceastd superba vraja a zgomotelor si fogne-
telor lumii, dizarmoniile din acest mare tea-
trum mundi al oropsitilor, printre care 4l ga-
sim si pe Caliban.

In jurul insulei lui Prospero nu circuld
puternicii curen{i subterani ai piesei, nu
talazuiesc valurile adinci care ar permite per-
sonajelor sa convingd spectatorii c¢i asa cum
spunea Shakespeare ,.sintem ficuti din old-
mada visurilor noastre”.

Ceea ce nu Inseamni cd montarea nu re-
prezintd un autentic cistig in experienta pro-
fesionald a colectivului timisorean, o expe-
rien{d fructuoasi de Tucru in confruntarea cu
un text mare si dificil. experientd de care a
beneficiat intreaga echipi §i am medreptiti-o
dacd n-am cita numele tuturor. Addugim
deci: Radu Avram [Alonso). Florin Tianase
{Sebastianl, Jon Cocieru (Antonio), Camil
Georgescu  (Gonzalo), Stefan Sasu,  Viorel
Hiescu {nobili). Elena Simionescu. Coca lo-
nescu (Ceres, Junona): st sd nu uitim con-
tributia cos JJor sobre. neutre, expresive
ale Emiliel Jivanov.

M. 1.

-

.

Gheorghe Leahu {Prospere) si Mihaela

Buta (Ariel) in Furtuna® de Shake-

speare la Teatrul Matei Mills" din
Timigoara

Teatrul de stat din Sibiu

O COMEDIE FEERICA
S UN ,,POST—SCRIPTUM"
LA, CIBINIUM™

Poet al revolutiel si comediograf al NEP-
ului. Maiakovski, devenit astizi ceea ce se
cheami un clasic, avea, mai presus de toate,
pasiunca, mai mult. vocatia contemporanei-
tatii.

Interpret, regizor, pictor. scenogral — deci
adesea autor total al pieselor sale — el
stia sa pretuiascd viata pe care indrizneala
st spiritu! creator al unei directit de scend
puteau sa le dea unui text sc De aceea,
referindu-se la una din piesele sale seria:
JInowiltor, cel care wveti expune. vetli pune
i oscend. vetr tipiri Misteral buf. schimbati-i
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Constantin Stinescu [ Prisipkin) in _Plos-
nita™ de Maiakovski

continutul, facefi-] contemporan, consonant
cu ziua respectivd, cu uminuta respectiva”.

indemn. pe care, bineinteles. nu luat ad
litteram, Jl-am recunoscut dn spectacolul ti-
narului regizor Andrei Zaharia de la Sibiu.
Regizorul a eliminat un dntreg act — cel
al fruntdrit Jui Prisipkin cu fostii sdi
tovarasi de dupti. muncitori, cdci. in linia
ginditd de actualul  spectacol.  bufonada
enorma si tristi — schimbarea de ton si
chiar de decor cerute de acest tablou —
ar fi -contrastat in spectacol, war i adus
o incomodare ‘de ritm.

Decorul 1ui Helmuth Stirmer. ctajat pe
doud planuri podte sugera ca silueta, o
imensd masd de scris, din sertarele careia
apar. evolueazd. dintd si danseazd perso-
najele piesei. Tipdtor coloratd, diformi. se
i greoi pe scend, pestrita Jume a NEP-
— vinzatori ambulanti, fosti proprietari,
fosti luptitori ademenii de .farmecele ca-
pitalului doborit, dar afit «de seducitor”,

Nunta rosie® din [frizeria doamnei Re-
naissance, incendiul. baletul si cupletele pom-
pierilor sint pentru regizer momente de dez-
lan{uiti fantezie cvasi-operetistici. Musafirii
au misciari mecanice, ticuri verbale si reactii
auditive stereotipe. Cuvinte, fragmente de
discupsuri le dicteazd emotitle, un entuziasm
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prost mimat pe un fond de animalicd indi-
ferentd. Lumea albd, peofectd, a wiitorului,
cu care ¢ confruntat eroul — nu e scutitd
nici ea in aceasta tratare scenicd de unele
ironii regizorale. Aici, relatiile par idilice,
personajele se exprimd prin ,recitative® gi
.belcanto-uri®, jocurile par mnaive si copi-
laresti.

Dar, oare, ‘pare sa ne ‘intrebe spectacolul
sibian — noi oamenii anului 1970 — perfec-
tibili, dar nu perfecti — 4in competitie cu
cibernetica i alte cuceriri antiseptice ale
secolulul, mu rtiscam s3 «devenim automate
docile apte sa caute dn dicfionar cuvinte
uitate ca ,brambureald®, ,birocratism™, dar
st .roman{d”, ,iubire*?

De aceea, momentul reinvierii dui Prisipkin
(profesorul dsi -cauti «<u reflectorul printre
spectatori pacientul si-1 descopera fireste dn
ultimul rind al sidlii) sau f{inalul piesei —
(fanfard veseld, ce acoperi cuvintele pacien-
tului reinviat care-si descoperd semenii),
subliniazd, credem, spiritul viu angajant, in
care regia a stiut sa citeascd satira fTui
Maiakovski. Asadar, mimic dnduleit, poeti-
zat, rotunjit, ,lupa® regizorului, de astid dati,
a stiut sa aleagd si 53 ne aducd in .gros-
plan®, imagini «de arhivi fantastica s1 de
ironicd fictiune stiingificd.

Mai pufin omogend si exersatd, in aceste
prime spectacole. de ,rodaj”, echipa acto-
riceascad a prilejuit insd citeva creatii bine
integrate viziunii regizorale. Am cita aici
pe Constantin Stinescu (Prisipkin), Livia
Baba, C. Ridulescu, Mircea Hindoreanu,
Avram Besoiu, Eugenia Papaiani, Ovidiu
Stoichita.

Anu! acesta. ,Cibiniumul®, festival de
proaspatd traditie sibiani, din care am des-
prins cu precddere reprezentatia comediei lui
Maiakovski, a fost rezervat in mare parte
muzicienilor, desi atentia ne-a mai fost re-
tinutd §i de alte doud spectacole: Rdzbuna-
rea suflewrnlui de Victor Ion Popa si, la
sectia germana, Mori und andere Taten,
montaj literar. datorat actorului §i poetulyi
Cristian Maurer.

Cupletul baladesc, ce ilustreazd iin spectacol
o savanta §i oportuna «discutie intre .doi in-
terlocutori {Skurilius — un buchinist, si un
clegant ‘irecdtor), e o specie poetici ce nu-si
afla un corespondent exact in nici o altd
literaturd europeani. Germanii 4l practicau
in tirgurile Evulinv Mediu, prin poefii si:
anonimi si il pastreaza dn paginile uno:
Erich Kistner, G. Kreisler, ‘Dietlef ‘von Li-
lienkron, Thomas Mann, ori capiti o pros-
petime specificd in filmele moderne ale lui
Kurt Hoffman. Sint  _songuri®, adesea
~crude®, cu gustul poantei grotesti si cu un
sfirsit, cel mai adesea, moralizator,

Scenariul lui Cristian Maurer a selectat
poeziile dintr-o mai ampld Tistd de inspiratie,
intr-o gradatie cronologica a genului §i in-
tr-o evolutie dramatici in crescendo a emo-
frilor.

Un spectacol ,de cuvint®, .de poezie® in
primul rind. dar ale carui dnsugiri wvizual-




scenice nu au fost lipsite e pitoresc plastic,
de oarecare flooventd proprie. Am recunescut
in decor tusa sigurd a lui Erwin Kuttler,
am aplagdat profesionalismul dntregii trupe
din care s-au detasat prin inteligenta si far-
mecul personajulut s&u, Cristian Maurer
[semnatarul regiel, otodatd), Kurt Conradt
prin ironia si pliacerea jocului 4n multiplele
sale aparitii, Wolfigang Ernst, printr-c fortd
si deosebitd expresivitate. In celelalte ser,
ne-a placut desigur si urmirim in decorul
schimbat al scenei. «devenitd dn noii sdi
pereti de lemn, ecamerd de rezonan{d cu-
noscuta  formatie ftaliand de muzicd pre-
clasicd ,Gaspare di Salo” {prezentd de alefel
si la  Festivalul George ‘Enescu). Solicitin-
du-i dirijorului formatiei, Agostino Orizio,
un interviu, am avat comoda dndeletnicire
s& notez un unic si ideosebit ide concentrat
rispuns tuturer Intrebdrilor mele: .Tutte e
meraviglioso 1%  Acis wund Galatheea  de
Haendel, cu concursul sopranei bucurestene
Emilia Petrescu, concertul de orgd de la
Catedrala Evanghelica, sustinut de profesorul
H. Xavier Dressler. Concerte pe care cro-
nicarul teatral a preferat sd le asculte in
intregime, dar si le consemneze doar prin
titlurile lor ¢it mal exacte.

Ne-au mai refinut prin Sibiu o expozitic
de instrumente muzieale -populare si tradi-
tionalul Tirg al elariler, in ziua de deschi-
dere a Festivalului.

Deei in ansamblu, la cea de a treia sa
editie, ,Cibimiumul”, adresat cu precidere
celor cu gust si ureche muzicald, nu mne-a
putut dezamagi. E o prezenti «ce continud
s34 se impund -prin personalitate si seriozi-
tate, chiar idacd entuziasmul uner parteneri
de Festival a mai slabit, dupd abia frei ani
de tindrd traditie!

Mirela Nedeleu

Teatrul de stat din Arad

... INTRE POSIBILITATI
S| DMBITII

La ‘Arad stagiunea s-a deschis cu Despot
Uodd. Nimic surprinzitor. De ani de zile
trupa aradeand se dedicd cu exemplard da-
ruire valorificirii dramei istorice nationale.
Dupd Rawvan s Uidra, Rachierifa, Procesul
Horia, Olaicuw Uodd, Uileazul, regizorul Dan
Aleesandrescu monteazd acum. o Arad. Des-
pot. Ne place sd vedem in acesr fapt mani-
festarea unei profesiuni de credinid, a unui
atasament programatic fatd de piesa istericd.
{ie ea clasick sau contemporani. Este un ata-
sament care se rasfringe binefdcitor in acti-

Alex. Fierdscu si Ovidiu Grigorescu
in Moartee ultimului golan™ de Uirgil
Stacnescu

vitatea educativ patrioticdi a teatrului si de-
sigur in congtiinta publiculul.

Marcata astfel solemn. stagiunea arddeana
— dupd un mic rigaz de respiratie cu Bdr-
bati fard neveste, de Neil Simon — urmeazia
sa se desfasoare ambitios cu un sir de repre-
zentatii. ‘menite printre altele sa ofere §i ac-
torilor posibilitatea unei utilizari diverse, de
naturd si le puni la incercare calificarea. Pe
aceastd coordonatd se aseazd Mdsurg pentru
masurd, Grima i pedeapsa, Mincinosul lui
Goldoni, lucrari selectionate si pentru evi-
denta lor fdnsusire de a cuceri publicul. Pe
afisul saptiminal, Camera de aldturi de Paul
Everac si Moartea ultimului golan de Virgil
Stoenescu, reluate, completeaza dntelept lista
titlurilor  din repertoriu. Dar actiunea de
promovare a dramaturgiei de actualitate. se
va s«concentra, in acest an in cocheta sali a
Studioului, loc rezervat mai ale experimen-
tarilor. O asemenea incercare este pusi pe
umerii tindrului regizor Alexa Visarion, che-
mat s puna in scend Paracliserul dui Marin
Soreseu. Un prim si dificil pas pe trepiele
inalt-poetice ale creatiei autohtone. 8i spe-
ram c¢& teatrul va reusi sd scoatd aceastd ex-
perientd din anonimatul laboratorului si si
o inscrie ca pe o realizare de wvaloare in
cadrul  festivalului traditional  Primavara
aradeand”. la carc colectivul teatrului vi-
seazd sd iIntruneascid faptele de arta ale tu-
turor studiourilor teatrale din tari.

Teatrul din Arad, cu programul sau inte-
resant,  ambifios. precis esalonat. finde sd
spargd limitele . judetului”. s intre in com-
petitie cu buncle eolective din tard. Aspiratia
areasta este insd vonditionatd de misura in
care investitia de energie st operseverenti se
vie face mal mult deelt pind acum in diree-
tia, calitatii, a ridicarii nivelolul de miiestrie
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