
jucat cu plasticitate şi rigoare profesională 
a l ianţa dintre pasiunea plină de candoare şi 
avînt l i r ic caraghios ; alt element de comic 
dilatat l-au constituit intermezzo-urile bur
leşti, Trlnculo-Stephano (Alexandru Terno-
vici — Traian Buzoianu). în jocul actorilor 
s-a obţinut o par ţ ia lă omogenitate şi mai ales 
s-a izbutit alungarea intenţii lor declamatorii, 
grandi locvenţa . Totuşi, efortul spre o rostire 
sinceră, neafectată a versului shakespearean, 
ca şi coordonarea dintre vers şi mişcare, a 
împins pe unii interpreţi fie la o tratare ne
glijentă, . .cotidiană" a textului, fie la aco
perirea lui pr in gest. U n exemplu ni-1 dă 
Ar ie i in interpretarea Mihaelei Buta. T înă ra 
actriţă, cu o plastică corporală expresivă, 
execută nenumăra te contorsiuni şi gesturi 
complicate, adesea, alături de poezia textu
lui . A m mai semnala î n concepţia spec
tacolului asupra acestui personaj (care se 
bucură într-o bogată exegeză critică, de dis
tonante interpretăr i teoretice), o descifrare 
oarecum insolită a relaţiei Ariel-Prospero : 
intervine aici aluzia unor legături erotice mai 
mult decît discutabile, care deplasează cîmpul 
magic spre zone neavenite. 

'Caliban rămîne de asemeni în zona um
brită a reprezentaţiei . Gheorghe Păt ru se 
menţine la înfăţişarea pr imit ivă şi la apa
renţa sălbatică îşi brutală , răpind acestei 
uluitoare şi originale creaţii shakespeareene, 
înt reaga ei aură de magie şi mister. E sem
nificativ cît de exact îi putem aplica lui Ca
liban o pă t runză toare observaţie a profeso
rului canadian Marslial l McLuhan care des
chide interesante sugestii de joc personaju
lu i , de aceea ne şi îngăduim să o reproducem: 
„Omul preliterat şi tribal care trăieşte sub un 
stress intens de organizare audit ivă, grupînd 
aici în t regul aîmp al experienţei sale, îşi 
duce existenţa în t r -un anume sens sub semnul 
vrajei". A m regretat că nu a ajuns la noi 
această superbă vra jă a zgomotelor şi foşne
telor lumii , dizarmoniile din acest mare tea-
trum mundi al oropsiţilor, printre care î l gă
sim şi pe Caliban. 

în j u r u l insulei lu i Prospero nu circulă 
puternicii curenţi subterani ai piesei, nu 
tălăzuiesc valurile adinei care ar permite per
sonajelor să convingă spectatorii că aşa cum 
spunea Shakespeare „sîntem făcuţi din plă
mada visurilor noastre". 

Ceea ce nu înseamnă că montarea nu re
prezintă un autentic câştig în experienţa pro
fesională a colectivului timişorean, o expe
rienţă fructuoasă de lucru în confruntarea cu 
un text mare şi d i f ic i l , experienţă de care a 
beneficiat întreaga echipă şi am nedreptă ţ i -o 
dacă n-am cita numele tuturor. Adăugăm 
deci : Radu Avram (Alonso), Florin Tănase 
(Sebastian). Ion Cocieru i(Antonio), Camil 
Georgescu (Gonzalo), Ştefan Sasu, Viorel 
lliescu (nobili). Elena Simionescu. Coca Io-
nescu (Ceres, Junona) ; şi să nu ui tăm con
tribuţia costumelor sobre, neutre, expresive 
ale Emiliei Jivanov. 

M. I . 

Gheorghe Leahu (Prospero) şi Mihaela 
Ruta (Ariei) în „Furtuna" de Shake
speare la 'Teatrul „Matei Millo" din 

Timişoara 

Teatrul de stat din Sibiu 

O COMEDIE FEERICĂ 

Şl UN „POST-SCRIPTUM" 

LA „CIBINIUM" 

Poet al revoluţiei şi comediograf al NEP-
ului. Maiakovski, devenit astăzi ceea ce se 
cheamă un clasic, avea, mai presus de toate, 
pasiunea, mai mult, vocaţia contemporanei
tăţii. 

Interpret, regizor, pictor, scenograf — deci 
adesea autor total al pieselor sale — el 
ştia să preţuiască viaţa pe care îndrăzneala 
şi spiritul creator al unei direcţii de scenă 
puteau să le dea unui text scris. De aceea, 
referindu-se la una din piesele sale scria : 
„în viitor, cei care veţi expune, veţi pune 
în scenă, veţi t ipări Misterul buf. schlmbaţi-i 
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Constantin Stănescu (Prisipkin) în ..Ploş
niţei" dc Maiakovski 

conţinutul, faceţi-1 contemporan, consonant 
cu ziua respectivă, cu minuta respectivă". 

îndemn, pe care, bineînţeles, nu luat ad 
litteram, l-am recunoscut î n spectacolul tî
nărului regizor Andrei Zaharia de la Sibiu. 
Regizorul a eliminat un în t reg act — cel 
a'l confruntării lui Prisîpkin cu foştii săi 
tovarăşi dc luptă, muncitori, căci. în l in ia 
gindită de actualul spectacol. bufonada 
enormă şi tristă — schimbarea de ton şi 
chiar de decor cerute de acest tablou — 
ar f i contrastat în spectacol, ar f i adus 
o incomodare 'de r i tm. 

Decorul lui He îmuth Sturmer. etajat pe 
două planuri poate sugera ca silueta, o 
imensă masă de scris, din sertarele căreia 
apar. evoluează, cîntă ,şi dansează perso
najele piesei. Ţ ipă to r colorată, diformă, se 
mişcă greoi pe scenă, pest r i ţa lume a NEP-
lui — vânzători ambulanţ i , foşti proprietari, 
foşti luptător i ademeniţ i de „farmecele ca
pitalului doborât, dar atît de seducător* 1. 

„Nunta roşie" d i n frizeria doamnei Re-
naissance, incendiul, baletul şi cupletele pom
pierilor sînt pentru regizor momente 'de dez
lănţuită fantezie cvasi-operetistică. Musafiri i 
au mişcări mecanice, ticuri verbale şi reacţii 
auditive stereotipe. Cuvinte, fragmente de 
discursuri le dictează emoţiile, un entuziasm 

prost mimat pe un fond de animalică ind i 
ferenţă. Lumea alibă, perfectă, a v i i torului , 
cu care e confruntat eroul — nu e scutită 
nici ea în această tratare scenică de unele 
i roni i regizorale. A ic i , relaţii le par idilice, 
personajele se exprimă p r in „recitat ive" şi 
„belcanto-uri", jocurile par naive şi copi
lăreşti. 

Dar, oare, pare să ne în t rebe spectacolul 
sibian — noi oamenii anului 1970 — perfec
t ib i l i , dar nu perfecţi — în competiţie cu 
cibernetica şi alte cuceriri antiseptice ale 
secolului, mu riscăm să devenim automate 
docile apte să caute în d ic ţ ionar cuvinte 
uitate ca „brambureală" , „birocratism"', dar 
şi . r oman ţă " , „iubire" ? 

De aceea, momentul reînvierii l u i Prisîpkin 
(profesorul îşi caută cu reflectorul printre 
spectatori pacientul si-1 descoperă fireşte în 
ul t imul rînd al sălii) sau finalul piesei — 
(fanfară veselă, ce acoperă cuvintele pacien
tului reînviat care-şi descoperă semenii), 
subliniază, credem, spiri tul v iu angajant, în 
care regia a ştiut să citească satira l u i 
Maiakovski. Aşadar , nimic îndulcit , poeti
zat, rotunjit , „ lupa" regizorului, de astă dată, 
a ştiut să a leagă şi sâ ne aducă în „gros-
plan", imagini de arhivă fantastică şi de 
ironică ficţiune ştiinţifică. 

Mai puţ in omogenă şi exersată, în aceste 
prime spectacole, de „ roda j " , echipa acto
ricească a pr i le ju i t însă cîteva creaţii bine 
integrate viziunii regizorale. A m cita aici 
pe Constantin Stănescu ((Prisîpkin), Lrvia 
Baba, C. Rădulescu, Mircea Hindoreanu, 
Avram Besoiu, Eugenia Papaiani, Ovidiu 
Stoichiţă. 

Anu l acesta. „Cibiniumul", festival de 
proaspătă t radi ţ ie sibiană, din care am des
prins cu precădere reprezentaţ ia comediei lui 
Maiakovski, a fost rezervat în mare parte 
muzicienilor, deşi atenţ ia ne-a mai fost re
ţ inută şi de alte două spectacole: Răzbuna
rea sufleurului de Victor Ion Popa şi, la 
secţia germană, Mori und andere Talen, 
montaj literar, datorat actorului şi poetului 
Cristian Maurer. 

Cupletul baladesc, ce ilustrează î n spectacol 
o savantă şi oportună discuţie între doi in 
terlocutori (Skurilius — un buchinist, şi un 
elegant t recător) , e o specie poetică ce nu-şi 
află un corespondent exact în nici o altă 
l i teratură europeană. Germanii î l practicau 
în târgurile Evuliu Mediu, p r i n poeţii săi 
anonimi şi îl păstrează î n paginile unot 
Erich Kăstner, G. 'Kreisler, Dietlef von L i -
lienkron, Thomas Mann, ori capătă o pros
peţime specifică în filmele moderne ale lui 
Kurt Hoffman. Sînt „songuri", adesea 
„crude", cu gustul poantei groteşti şi cu un 
sfirşit, cel măi adesea, moralizator. 

Scenariul lu i Cristian Maurer a selectat 
poeziile dintr-o mai amplă l istă de inspiraţie, 
în t r -o gradaţ ie cronologică a genului şi în
tr-o evoluţie d ramat ică în crescendo a emo
ţiilor. 

U n spectacol „de cuvint", „de poezie" în 
primul rînd, dar ale cărui însuşiri vizuai'-
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scenice nu au fost l ipsi te de pitoresc >pjastic, 
de oarecare e l o c v e n ţ ă propr ie . A m recunoscut 
în decor tuşa s i gu ră a l u i E r w i n Kut t le r , 
am aplaudat profes ional ismul î n t r e g i i t rupe 
d i n care s-au d e t a ş a t p r i n i n t e l i g e n ţ a şi far
mecul personajului său , Cr i s t i an Maure r 
(semnatarul regiei , t o t o d a t ă ) , K u r t Conradt 
p r i n i ron i a şi p l ă c e r e a j o c u l u i î n mul t ip l e l e 
sale a p a r i ţ i i , W o l f g a n g Ernst, p r i n t r - o f o r ţ ă 
şi d e o s e b i t ă expresivitate. î n celeLalte seri, 
ne-a p l ă c u t desigur să u r m ă r i m în decorul 
schimbat al scenei, d e v e n i t ă în no i i săi 
p e r e ţ i de lemn, c a m e r ă de r e z o n a n ţ ă , cu
noscuta f o r m a ţ i e i t a l i a n ă de m u z i c ă pre
c las ică „ G a s p a r e d i Salo" ( p r e z e n t ă de a l t fe l 
şi la Fest ivalul George Enescu). Soliei t î n -
du - i d i r i j o r u l u i f o r m a ţ i e i , Agosti.no Or iz io , 
un in t e rv iu , am avut comoda î n d e l e t n i c i r e 
sâ notez un unic si deosebit de concentrat 
r ă s p u n s tu turor î n t r e b ă r i l o r mele : „ T u t t o e 
meravigl ioso !" Acîs und Galatheca de 
Haendel , cu concursul sopranei b u c u r e ş t e n e 
E m i l i a Petrescu, concertul de o r g ă de la 
Catedrala E v a n g h e l i c ă , s u s ţ i n u t de profesorul 
H . X a v i e r Dressler. Concerte pe care cro
n icaru l teatral a prefera t s ă le asculte î n 
î n t r e g i m e , dar să le consemneze doar p r i n 
t i t l u r i l e l o r cît m a i exacte. 

i N e - a u ma i r e ţ i n u t p r i n Sibiu o expoz i ţ i e 
de ins t rumente muzicale populare şi t r a d i 
ţ i o n a l u l T î r g al o la r i lo r , î n ziua de deschi
dere a Fes t iva lu lu i . 

Deci î n ansamblu, la cea de a t re ia sa 
e d i ţ i e , „ C i b i n i u m u l ' ' , adresat cu p r e c ă d e r e 
celor cu gust ş i ureche m u z i c a l ă , n u ne-a 
pu tu t d e z a m ă g i . E o p r e z e n ţ ă ce c o n t i n u ă 
s ă se i m p u n ă p r i n personalitate şi ser iozi
tate, ohiar d a c ă entuziasmul unor parteneri 
de Fes t iva l a ma i s lăb i t , d u p ă abia t r e i ani 
de t î n ă r ă t r a d i ţ i e ! 

31 ir el a Nedelcu 

Teatrul de stat din Arad 

ÎNTRE POSIBILITĂŢI 

Şl AMBIŢII 
L a A r a d stagiunea s-a deschis cu Despot 

Vodă. N i m i c s u r p r i n z ă t o r . De ani de zile 
t rupa a r ă d e a n ă se d e d i c ă cu e x e m p l a r ă d ă 
rui re v a l o r i f i c ă r i i dramei istorice n a ţ i o n a l e . 
D u p ă Răzvan şi Vidra, Rachieriţa, Procesul 
Horia, Vlaicu Vodă, Viteazul, regizorul D a n 
Alecsandrescu m o n t e a z ă acum. la A r a d , Des
pot. N e place să vedem în acest fapt m a n i 
festarea unei profesiuni de c r e d i n ţ ă , a unui 
a t a ş a m e n t programat ic fa ţă de piesa i s tor ică , 
fie ea c las ică sau c o n t e m p o r a n ă . Este un ata
ş a m e n t care se răs f rânge b i n e f ă c ă t o r in act i -

Alex. Fier ă seu şi Ovidiu Grigore seu 
în „Moartea ultimului golan" de Virgil 

Stocnescu 

vitatea educativ p a t r i o t i c ă a tea t ru lu i şi de
sigur î n c o n ş t i i n ţ a pub l i cu lu i . 

M a r c a t ă astfel solemn, stagiunea a r ă d e a n ă 
— d u p ă un mic r ă g a z de r e s p i r a ţ i e cu Băr
baţi fără neveste, de N e i l Simon — u r m e a z ă 
să se d e s f ă ş o a r e a m b i ţ i o s cu un şir de repre
zen t a ţ i i , menite p r i n t r e altele să ofere şi ac
to r i lo r posibi l i tatea unei u t i l i ză r i diverse, de 
n a t u r ă să le p u n ă la î n c e r c a r e cal if icarea. Pe 
a c e a s t ă c o o r d o n a t ă se a ş e a z ă Măsură pentru 
măsură. Crimă şi pedeapsă, Mincinosul l u i 
Go ldon i , l u c r ă r i s e l e c ţ i o n a t e şi pen t ru e v i 
denta lor î n s u ş i r e de a cuceri pub l i cu l . Pe 
af işul s ă p t ă m î n a l , Camera de alături de Paul 
Everac şi Moartea ultimului golan de V i r g i l 
Stoenescu, reluate, c o m p l e t e a z ă î n ţ e l e p t l ista 
t i t l u r i l o r d i n reper tor iu . D a r a c ţ i u n e a de 
promovare a d ramaturg ie i de actualitate, se 
va concentra, în acest an in cocheta sa lă a 
S tud iou lu i , loc rezervat mai ale exper imen
t ă r i l o r . O asemenea î n c e r c a r e este p u s ă pe 
umer i i t î n ă r u l u i regizor A l e x a Visa r ion , che
mat să p u n ă în s cenă Paracliserul l u i M a r i n 
Sorescu. U n p r i m şi d i f i c i l pas pe treptele 
î n a l t - p o e t i c e ale c r ea ţ i e i autohtone. Să spe
r ă m că tea t rul va reuş i s ă s c o a t ă a c e a s t ă ex
p e r i e n ţ ă d i n anonimatul l abora to ru lu i şi să 
o însc r ie ca pe o realizare de valoare in 
cadrul fes t iva lu lu i t r a d i ţ i o n a l . . P r i m ă v a r a 
a r ă d e a n ă " , la care colec t ivul tea t ru lu i v i 
sează s ă î n t r u n e a s c ă faptele de a r t ă ale t u 
turor s tud iour i lo r teatrale d i n ţ a r ă . 

T e a t r u l d i n A r a d , cu p rogramul său in te 
resant, amb i ţ i o s , precis e şa lona t , t inde să 
s p a r g ă l imi te le . . j u d e ţ u l u i " , să in t re în com
pe t i ţ i e cu bunele colective d in ţ a r ă . A s p i r a ţ i a 
aceasta este însă c o n d i ţ i o n a t ă de m ă s u r a in 
caic inves t i ţ i a de energie şi p e r s e v e r e n ţ ă se 
va face mai mul t dec î t p i n â acum in direc
ţ ia calităţii, a r i d i c ă r i i n i v e l u l u i de m ă i e s t r i e 
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