CARNET LA.T.C.

Timp de lrei zile — respectiv 23. 24 5i 25 ocl. 1970 — s-a
desfasurat la Institutul de Arta Teatrald i Cinematografica, un

binevenit colocviu, schimb de opinii asupra unor probleme si
metode actuale ale teatrului s5i \pedagogiei artistice. Au [ost
astfel dezbitute, printre altele. probleme privind raportul dintre
teatru §i literatura dramatica. funclia actorelui i regizorului in
spectacol. relatia dintre scend si public, toate probleme funda-
mentale ale artei scenice, privite mu in afara implicatitior lor —
de la structure limbajului artistic al reprezentaniiei dramatice.
pind la arhitectura edificiului teatral.

Cuvintul de deschidere {prof. G. Dem. Lo-
ghin} a expus misurile ce vizeazd organizarea
institutului si metodele de lucru cu viitorul
actor. Retinem, din ele, in mod special, ci
in munca de formare a conceptiei creatoare
a candidatului la arta scenei, se tinde tot mai
mult, spre dezvoltarea sensibilitdtii, spre sti-
mularea inventivitatii si fanteziei creatoare,
cd se pune accentul pe cunoasterea profundi
si multilaterala a vietii sociale, si, mai pre-
sus de toate, pe o constiintd civicd si artis-
tica avansatd; cd, fin ceea ce priveste meto-
dologia prin care aceste «deziderate teoretice
sint concretizate. corpul profesoral opteazd
.pentru acele modalitati de expresie a caror
durabilitate a fost verificati de practica isto-
riei, permanent Aimprospatatd de descoperirile
solid fundamentate ale spiritului modern, in-
stituind astfel climatul creator ce asigura re-
latia fireascd dintre continuitate si noutate
in succesiunea generatiilor®.

Au prezentat comuniciri prof. univ. dr.
docent Mihnea Gheorghiu. dr. ‘Gh. Neacsu,
prof. univ. dr. Andrei Strihan si prof. univ.
Radu Penciulescu. Tematica abordata de ei
priveste miscarea de idei din teatrul mon-
dial, noile raporturi create in teatrul con-
temporan, intre scend si sald. Referitor la
raportul scend-sala. de un real interes s-a
aratat a fi comunicarea lui Radu Penciu-
lescu: ,,Tentativd fin definirea conceptului de
teatru, azi*. El a jpus accent pe descifrarea
.noului raport intre operda st consumator”, pe
o nouad sensibilitate a spectatorului, dinamicd
§i creatoare, — care se impune {si trebuie a
fi lasata sa se impuna) si pe care artistul si
opera sa o sstimuleze. Sintem deci in fata
unei teorii in virtutea careia spectatorul nu
mai ¢ un simplu consumator. ci este invitat
sa participe la actul creator, pozitia sa de
clement exterior operei fiind modificata
~Ceonsumatorul invatd in opera care-l incon-
joard din toate partile. obligindu-l in ultima
instantit la creatic”

Discutitle purtate s-au angajat cu deose-
bire in jurul acestui punct de vedere. mar-
cind cu claritate existenta a doud grupun
adverse: un grup sustinind  justetea teoriet
spectatorul-participant la actul  de creatie.
schimbarca  conditiei de spectator pasiv in
purticipant. considerindu-se a Ii evenimentiul

cel mai de seami cu ,repercusiuni inca in-
calculabile asupra dramei, asupra spectaco-
lului, asupra arhitecturii teatrale si a spa
tiului dedicat locului de joc®; celalalt grup
{de retinut ca, aici se finscriv mai ales cei
care se simt direct implicati dn actul crea-
tiei dramatice — respectiv dramaturgii —
Paul Everac, Paul Cornel Chitic), comba-
tind aceastd noud relatie {operid-consumator)
si considerind ci, in acest chip, textul va fi
expropiat, ca adicd prin inldturarea asa-zisei
tiranii a textului, structura dinamici a spec-
tacolului se va pulveriza, ba am ajunge chiar
sa nu mai credem in cuvint. Problema par-
ticipatiei publicului la actul de creatie, in
jurul cdreia s-au axat comunicarea $i discu-
title respective, solicita insa o adastare si o
reflexie mai indelungd. Cu atit mai muli,
cu cit ni se pare ca disputa a fost generata
nu atit de datele problemei ca atare, cit mai
de graba de o receptie oarecum confuzi a
terminologiel cu care a operat in expunere
Radu Penciulescu. Deoarece, mici vorbid, in
punctul sdu de vedere, de a elimina textul
dramatic, ¢i, de a conferi spectatorului drep-
tul ide a contribul. prin participarea sa la

actul teatral — prin excelentd deschis, si
deci apt s incorporeze orice aport revela-
tor — la descoperirea si reliefarea adevi-

rurilor existentiale.

Daca prin dezbaterile teoretice din ple-
num-ul sau, coloeviul a fincercat sd se apro-
pie de miscarea de idei din teatrul mondial,
sectiunea consacrata ,Metodelor moderne in
formarea actorului si regizorului contempo-
ran” a concentrat preocupirile profesionale.
Obiectivul lucrdrilor acestei sectiuni a fost
poate cel mai ambitios. aict {iind worba de
sinteza diverselor aspecte ale pregitirii teore-
tice. metodologice si tehnice fdntr-o unica
rezultanta  concretd. de demonstratia  prac-
tica a elicientel artistice a fiecarei metode
de studiu propuse. Profesori ai  diferitelor
clase de actorie si-au argumentat puncitele
de wedere sustinute dn comunicdri cu aju-
terul unor exemplificdri practice realiz
de studentii o

Colectivele didactice conduse de
George Dem. Loghin si Moni Ghelerter au
desfasurat  amanuntit  etapele  activitiatiy de
miticre a studentilor in boraterul dntru-




chiparii personajului scenic, prezentindu-ni-le
gradat, de la exercifii elementare de impro-
vizatie. cu si {ard cuwvint. la studii mai
complicate, realizate pe dramatiziri de proza.
Unele exercitii, chiar simple. au fost su-
gestive st convingltoare: altele {in  mod
special. trama basmului modernizat). wvizibil
inspirate de dorinta de a stimula fantezia
si libertatea intericara a studentilor. au fost
totusi viciate de cautarea cu orice pref a
poantel teatrale cu efect sigur. Dintre stu-
diile de rol si-a atins {inta cel realizat, sub
indrumarea conf. Zoe Stanca Anghel, pe un
.decupaj” al nuvelet ..Flori silbatice™ de
Erskine Caldwell ; lucrind fintr-un micro-
studio amenajat ca teatru retund, la numai
doi pasi de spectatori, cei doi foarte tineri
interpreti au trecut o probd dificila de con-
centrare §i de sinceritate a joculul

Mai izbutite sau mai putin, in functie in
primul rind de calitatea talentului- studentu-
lui-actor, toate aceste exercitii au avut, atit
in bine ¢it si in rdu, o comund masurd. Ele
s-au constituit fintr-un expozeu sistematic s§i
documentat al metodelor de studiu utilizate
la TLATL.: dar nu s-au ridicat la nivelul
la care le-ar fi obligat dnsi3si ratiunea de
a fi a acestui colooviu stiintific. fiind mai
aproape de o ilustrare a programei analitice
decit de o cercetare originald. inovatoare.
Neasumindu-si risoul de a infatisa exercitiile
.a prima vedere®. fin finsd3si febra actului
de improvizatie creatoare, profesorii au gresit
esential ; imaginea adevdratd, crudd poate.
a fost inlocuitd cu una regizatd. elaboratd
— desigur, mai stralucitoare, dar neautentica

§i, mai cu seamd. inoperantd din ordinea
scontata.
In comunicarea profesoarei Beate Fre-

danov, care a studiat cu anul Il abordarea
dramaturgiei clasice, se discern mai clar
ohiectivele si embrionii unor solutii proprii
in acordarea conceptiei contemporane cu
stilul operei. Fragmentul din Qleicu Uoda.
expus intr-o variantd nefinisata. cu stingaciile
si naivitatile inerente, a avut darul sa sur-
prindi o cale proprie de acces a foarte

tinerilor interprefi cdtre mesajul textului
respectiv.
Scopul si rezultatele experimentului pe-

dagogic s-au conjugat convingator in cerce-
tarea ,Relatiei epic-dramatic dn studiul im-
provizatiei®, realizatd de conf. Sanda Manu.
Ideea i-a fost sugeratd profesoarci, de prac-
tica didacticd; observind cd@ studentii mani-
festa o tendintd exclusivistd cdtre wvizualiza-
rea spectacolului, neglijind dn schimb poten-
tialul teatral al cuvintului, ea le-a propus
un  studiu  special pe aceasti tema. Din
aceastd fincercare s-a miscut reusita montare
Caragiale... dar nu teatru: in colocviu au
fost prezentate citeva secvente desfdsurate
au ralenti. pentru a demonstra procedeele
folosite.

Un moment al colocviului a fost dedicat
reorganizirii invatimintului de regie. Conl.
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D. Esrig a explicat principiul grupiarii stu-
dentilor-regizori pe ateliere de creatie, insdst
alegerea atelierului de citre student fiind
un prim ‘pas pe calea definirii viitoarei sale
personalitati. Prin organizarea si programul
acestor ateliere se va climina etapa de asi-
milare obligatorie a unei orientiri estetice
la care studentul nu aderd. ingaduindu-i-se
in schimb, sd se structureze mai rapid si mat
profund, pe potriva datelor si preferintelor
proprii. Fragmentul din Tragedia fecioarei
de Beaumont si Fletcher, dnscenat de stu-
dentul Tulian Visa, a servit drept argument
acestel teze; o singurd sceni a fost deajuns
pentru a scoate fin evidentd cheia lecturii
regizorale si a prezenta o prima schita de
profil a autorului ei. Nu e insi nevoie s-0
mai spunem : toate aceste idei si demonstratii
nu reprezintd altceva decit invitatia pe care
ILAT.C. o adreseazd celor interesati de a
urmdri o serie de investitii pe termen lung.
Scadenta reformelor metodologice preconizate
¢ fincd departe.

Sectiunea a Il-a a urmirit s3 deschida
o fereastrd spre laboratorul de tehnici a
profesiei : ,Cuvintul i miscarea, componen-
tele expresiei scenice”. Comunicirile prof.
auniv.  Sandina  Stan {,Rolul frazarii in
teatru®), conf. Elena (Negreanu {despre felu-
ritele categorii i functii ale monologului};
asistent Mihai Dogaru {.Studiul practic al
corului vorbit®) ; lector Marga Boureanu {in
legaturd cu dezvoltarea functiei autiditive
necesare actorului dramatic) ; Elena Cristea
(despre unele metode de corectare a R-ului
velar), au fost, fireste. de o naturi mai spe-
cioasa.

Alaturi de ele, problemele de istorie si teo-
ria spectacolului — discutate in sectia a Ill-a
a colocviului (semnaldm mai cu seami co-
municarile sustinute 'de prof. univ. dr. Ileana
Berlogea, conf. univ. C. Marinescu. prof.
univ. fdr. M. Mancas. asist univ. Adriana
Cilinescu. lector univ. Gh. Ceausu etc.). au
stirnit interes in miasura in care au putut
demonstra ca rezultatele cercetdrilor cu pro-
fil teoretic sint convergente cu cercetdrile
g1 problemele care confruntd practic munca
LA T.C.-ulut s1 duc astfel la o necesarid uni-
tate de preocupdri si rezultate.

Organizat cu intentia evidentd de a se
spori wirtutile scolii nationale de teatru, co-
locviul Institutului de  teatru, la aceasta
editie. a avut mai mult rolul de a expune
actiuni intreprinse fin vederea perfectionirii
si modernizdrii  invdtdmintului teatral: el
constituie insd. dn acelasi timp, o invitatie
lansatd tuturor oamenilor de teatru, spre con-
jugarea eforturilor lor, dupd cum spunea
rectorul Institutului, pentru solutionarea im-
perativelor majore, cu care este astazi con-
{runtatd miscarea teatrald si cinematografici
roméneasca.
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