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dJocul de-a masacrul

Prin substanfd, prin idee, prin perspectivi
Jocul de-a masacrul se aliniazi  celorlalte
piese ale lui Eugen Ionesco §i daci ea nu
figureaza printre cele mai relevante, nu-i
mai putin  semnificativi pentru intensitatea
cu care acest scriitor este wrmarit §i ajuns
din urmd de obsesia mortii, obsesie deveniti
principal mod de a recepta gi trai viafa.

Cei ce asteptaw o reinnoire a teatrului
sdu nu sint entuziasmafi de wultima dramd,
o imensit hecatombd in care intra rind
pe wind toate personajele piesei, inclusiv
modestele el surprize §i accesibilele el taine.
Moartea — spune dardsi §i iardsi FEugen
lonesco — ne scoate din lume fira a putea
fi scoasd din lume; numai stupefaciia §i
dexnddejdea cu care fiecare descoperd, isi
ascunde, fuge si sfirseste prin a se intilni
cu aceastd lege a tuturor e de fiecare data
nout intr-un univers impunind implacabil
celor mai diverse destine, celor mai felu-
rite auenturi acelagi final.

Uenitd dupd Regele moare {care-i o capo-
doperd), Jocul de-a masacrul pare o piesd
unde inspiratia a fost bruscatd, chiar daci
insugtrile {ui Eugen Ionesco au rdmas in-
tacte, tar teatrul continud sd fie sub con-
deinl sau expresia privilegiatd a unei puteri
de reprezentare plasticd a gindului §i a poe-
ziel cwm pufine a Cunoscul scenda.

Revenind pe urmele wvechilor probleme
{existd o unitate lduntricé 51 o consec-
ventd din care decurge autencitatea nescin-
datd, nemdasluitd a unei creatii), tragedia a
devenit frescd, iar pipatul de suferinfd, cor
funebru.

Asa se explica, cred eu, de ce personajele
piesei {(si care sint aceleasi epave derizorii
ale neputintei §i spaimei, aceleasi fantoge
grotesti incercind si@ se ingele pe sine §i pe
ceilalfi, cautind sd incheie un pact separat
cu inevitabilul §i comifind astfel o inutild
§i abjectd tradare) nu reugesc totdeauna si
atingd tensiunea pe care o atingea Béren-
ger 1 din Regele moare.

Este insé -interesant de wvazut cum a in-
timpinat critica francezd piesa Iui Eugen
lonesco. In ,L’Express”, Robert Kanters re-
proseazd dramaturgului de a fi voit si tra-
teze cu mijloacele pieselor sale scurte, te-
mele pieselor sale lungi. Rezervat se aratd si
Guy Dumur dn ,Le Nowvel Observatewr” :
LJocul de-a masacrul constituie o piesq in
acelagi timp foarte simpld 5i foarte dificild.
Foarte simpld, pentru cd reduce umanitatea la
condifia de marionete intersanjabile. Foarte

dificild, pentru cd se intemeiazi pe monotonia
unei situafii... E in acest festival al mortii
prea mudt sentimentalism §i prea puting cru-
zime..." Plin de elogii e. pentru o data.
severul Poirot-Delpech in ,Le Monde®, care
vede in piesa demonstrajia impresionanid cd
nelinistea individuald in fata mortii nu se
atenueazd intr-o atmosferd de panicd gene-
ralizatid. Criticul considerd ¢d obsesitle lui
lonesco imbraci in wltima lui dramd cea mai
scenicd forma ce se poate tmagina §i ci lim-
bajul sau artistic ilustreazé ca nici un altul
diformitdtile wunei omeniri. Dar 35i  Poirof
Delpech e nemulfumit de anmwmite comoditafi
pe care §i le ia autorul cind isi egalizeaza
personajele, reducindu-le punctele de vedere
la aceeagi valoare §i nivelindu-i, dupd cum
nesatisfiacut este §i de uniformitatea efecte-
lor. Singura cronicd din care respird real-
mente entuziasmul ¢ cea semnati de vechiul
§i statornicul admirator al lui Eugen lonesco
care este Jacques Lemarchand. ,Teatrul,
considerd cronicarul revistei «Figare Litte-
raire», nu ne-a propus niciodatid o imagine

atit de purd, atit de crwdii — wvreaw si zic
atit de exactd — a mortii... Aict moartea €
inevitabild. mecesard, linigtit victorioasd §i

absolut indiferenta comentaritlor... Bossuet
nu spunea altceva, dar lonesco o spune ne-
sfirsit mai bine pentru ca o face fard elo-
cintd... Sd privesti  moartea dragind - cu
ochiul spre eternitate ¢ un fel de a trisa..
Dar Ionesco are privirea dreapti... Mai mult
decit atit, el are simful acut. intim _a ceea
ce omul a inventat mai bun pentru a da
mortii o dimensiune wmand. smulgind-o din
ridceala ei clinicd, din absurditatea ei me-
canicd. Si anwme tandrefea. Tandrefea care
ne leagd pe unii de ceilalti §i care-i mat
puternica §i mai durabilé decit dragostea si
izbucnirile ei.

Reinterpretarea clasicilor

Mult discutata reinterpretare a clasicilor
formeazd obiectul unei ample dezbateri or-
ganizatd de .Theater Heute™. 5i la care par-
ticipa numerogi oameni de teatru. Numai ¢é
dezbaterea nu are un caracter teoretic, ci
unul precis. legat direct de cel mai bun
spectacol cu wn dext ilustru al stagiunii
1969—70. Rexultatul .referendumulii® orga-
nizat prinire oamenii de teatru din Republica
Federald a Germaniei este categoric: operele
de arta ale trecutului trebuie reconstruite
de fiecare generafie. iar reprezentafta cu
piesa lui Goethe Clavigo este, in acest sens.
exemplard. Creatorul ei. serie Tvan Nagel,
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dovedeste curaj, forta si subtilitate. E un
spectacol  excelent —  subliniazd  Hellmuth
Karesek — tocmai fiindcd nu-i un spectacol
clasic®. Regizorul a gstiul sq exiraga efecle
chiar i din ceea ce azi pare fals. desuet.
artificial, caci ori de cite ori personajele
se afld intr-o situafie grew acceptabild. ele
o joacd ca pe o minciund obligatorie, ca
pe o constringere. ca pe o necesitate cu care
nu se pot acomoda. dar pe care trebuie s-o
traiasca. dindu-i aparenta sincerit@fit*. ,Me-
ritul  lui Kartner este de a fi descoperit
intr-o piesé (la prima vedere desuetd) un
tablou social precis §i de a fi relicfat isto-
ria a doi intelectuali carierisii. care se de-
mascd prin vorbe §i prin gesturi cu o preg-
nanté ieri poale mai pufin vizibild®, observi
George Hensel.

Grotowski si ,teatrul nuditatii*

Toatd lumea e de acord cd ideea de .re-
volulie teatrald®  hipnotizeazad §i  hraneste
miscarea artisticd de astdzi in care se ames-
tecd disputindu-gi intiietatea. wvaloarea si
rodnicia o serie de experiente la drept vor-
bind nu foarte deosebile devreme ce se vor-
beste chiar de primejdia unei retorici scenice,
iar procedeele, ticurile i tipicurile anumitor
formule, in aparenii cum nu se poate mai
rebele, ies foarte iute la tveald. Dar pe cil
e de adevidrat cid trebuie un efort rabddtor
si lenace pentru a le opune presiunii diver-
selor amprovizafii ori manufacturi artistice
impinse inainte de vaelul snobismului si al
publicitafii, tot pe atit de adevirat e §i ¢d
existd in oamenii de tealru cu practicad in-
delungatd, un soi de rezistenld si de imo-
bilism care-i fac adesea opaci la ceea ce
e realmente o sursié de nou §i un drum de
treafie incd neumblat. lIrilati de numeroa-
sele pagini consacrate inovatorului, de pro-
zelifii repede cucerili, de tinerii exegefi gata
s faca praf si pulbere citeva perechi de
probleme §i sd decreteze meren anul I al
scenel, acesli oameni de teatru riscd si con-
funde adesea, autenticilatea cu sarlatania,
vdzind in orice incercare de schimbare un
atentat la propria lor persoana. De ce n-am
recunoagte-o : numele lui Grotowskt a sus-
citat stagiuni de-a rindul printre unii dinire
regizorii  no§tri consacraji  neincrederea  §i
irascibilitatea, trezind in ei, si nu numai
o datd, pierdute resurse de vehemenfd in-
telectuald. Ei s-au zorit sd-1 pund pe Gro-
towski pe aceeasi linie cu profetii si refor-
matorit care lasd in wrma lor mai putin o
opera §i mai mull un zgomot, identinficindu-1
mat curind cu o embifie decit cu o vocafie.
Am wizut un singur spectacol de Grotowski
st mi-¢ grew sa-l judec pe aceastd unicd
proba (si care de altfel nu mi s-a parut
prea convingatoare). dar am  citit in ulti-
mele Tuni o scrie de pagini ale sale despre
experientele 51 esecurile lui, iar aceste file
m-an impresional. Pentru cd razbatea din
cle o sinceritate. care se cauta nelinigtitd.
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o sensibilitaie care incerca sa se tdlmdeeasci
depasind  cliseele expresiei, recunoscindu-i
fara minciuna infringerile, dar nerenunfind
sa  prospecteze mijloacele de a uni intr-o
emofie acel oameni divLarE st izolati care
constituic  publicul 5i de a le releva prin
intermediul actorilor pmpnui lor secret. In-
tr-un  text publicat mai de mult in 1l
Dramma, ¢l i istoriseq itinerariul artistic,
cu punctele de rupturd, cu derutele, cu re-
velafitle lui. Initial — spunea Grotowski —
doream sd realizez o formd ineditd de par-
ticipare a spectatorului §i chiar o colaborare
a sa la actiunea spectacolului, antrenindu-1
in migcarea. in textu] reprezentatiei. Dar
izbuteam fie o solidaritate rafionald (expri-
matd ironic ori deschis), fie una istericd, in
nici un caz una emofionald. Mai tirziu —
continud Grotowski — tentativa de a im-
plini cu o reprezentafie un ritual laic, evi-
tind bineinjeles wun ceremonial abrutizant,
s-¢ lovit de faptul cd nu se putea realiza
o comuniune, datd fiind disparitatea idealu-
rilor §i a credinfelor : ceea ce pentru unii
era un apel la apoteozd, era pentru alfii o
invitafie la deriziune. Aga se face cd in cele
din urma am preferat sa uitam de spec-
tatort §i s punem accentul pe interpret.
Poate c¢d tocmai aceste succesive infringeri
m-au apropiat cu adevirat de aspiratiile
mele inifiale, conchide Grotowshki. Intr-un
text tiparit de curind in La Quinzaine 1itté-
raire regizorul isi precizeazd incid mai lim-
pede pozitia, iar cel care pusese atiia accent
pe corpul actorului, polemizeazd aspru cu
tealrul in care nuditatea se asimileazd cu
obscenitatea, in care goliciunea interpretului
e o atraclie comerciald. Existd, scrie Gro-
towski, pe scend o nuditate a actorului care
are valoareq unei dexvaluiri, a wunei intimi-
tafi si existi o nuditate fabricaid pentru a
fi acceptatd de public. In cel de al doilea
caz. dincolo de ceea ce-i reprobabil uman
¢ §i ceva reprobabil artistic. Fiindci de astd
dati goliciunea nu relevd actorul, functio-
nind dimpotrivi cu un alt fel de masca.
El este nud, dar nu este sincer, §i faptul
cd-i in pielea goalid nu face decit sa-i pa-
ralizeze reactiile autentice, lasind libere i
vit  numai cele mecanice. Numele meu a
servit cu doi ani in wrmd drept alibi peniru
aceste productii, dar eu n-am wrmarii nici-
odatd o nuditate a epidermei, ¢i a fiinlei
umane. latda de ce imi cer tertare peniru
confuziile pe care le-am creat in trecut...

Mai clar nici ¢d se poate. Din exercifiu
de comuniune sau din tentativa de a conjura
fortele necunoscute (asa cum le practicau
cindva popoarele primitive). din protest si
din sfidare a tabu-urilor §i a prejudecdtilor,
ori din manifestare exasperatd a unor in-
dividualitafi  amenintate cu  nivelarea (aga
cum e propuneaw unele curente de avan-
garda), erotismul a devenit astizi un bun
de consum, iar nuditatea o marfa care se
vinde i se cumpara. De acest teairu, Gro-
inwski  so desolidavizeazd  rashicat.



