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N o i o r i z o n t u r i 

p e n t r u c r e a ţ i a a r t i s t i c ă 

A 

I ntîrziem — oamen i a i c o n d e i u l u i şi a i ar te i — cu unanimă adeziune, ea adineă 
luare a m i n t e şi cu u n spor i t simţ de răspundere profesională şi civică, asupra 
e x p u n e r i i tovarăşului Nicolae Ceauşescu la p lenara C o m i t e t u l u i Central al P a r t i d u l u i 
Comunis t R o m â n d i n 3—5 n o i e m b r i e . 0 facem odată ou t o t p o p o r u l : cu m u n c i t o r u l 
d i n uzină, c u ţăranii de pe ogoarele cooperat ive lor agricole , cu învăţătorii d i n şcoli, 
cu cercetătorii d i n laboratoare şi b i b l i o t e c i , cu o m u l de ştiinţă şi t e h n i c i a n u l , cu a c t i v i s t u l 
de stat şi de p a r t i d , tînăr sau bătrîn. femeie sau bărbat. Fiindcă n u e cetăţean între 
hotarele ţării noastre , p r i n s ac t iv , cu braţele, cu m i n t e a , cu s u f l e t u l , în g r a n d i o s u l 
proces de edi f icare a societăţii noastre socialiste m u l t i l a t e r a l dezvoltate , care să n u se 
simtă, l a această oră, n e m i j l o c i t so l ic i tat şi înflăcărat de p r o f u n d ştiinţifica analiză a 
realităţilor şi a vieţii noastre obşteşti, de forţa c lar i f i catoare a prob leme lor de muncă 
şi de viaţă şi de g i n d i r e ce ne confruntă, de b o g a t u l zăcămint de ide i şi de îndrumare, 
de f o cu l s t i m u l a t o r la acţiune şi e lan c o n s t r u c t i v , ce fac d i n recenta expunere a Secre
t a r u l u i General a l P a r t i d u l u i u n d o c u m e n t de m a r e preţ i s tor ic , m e n i t să stea. împreună 
ou măsurile adoptate de C o m i t e t u l E x e c u t i v a l C C . a l P.C.R. în i u l i e 1971 , la baza 
întregii activităţi de educare a o m u l u i n o u , m u l t i l a t e r a l dezvo l tat , constructor conştient a l 
s o c i a l i s m u l u i şi a l c o m u n i s m u l u i . 

O a m e n i i c o n d e i u l u i şi a i a r te i a u , poate n u ch iar de t o t prezumţiosul sent iment , 
că sînt i n m o d deosebit vizaţi de acest document . Deoarece, a l in iate le calde care l i se 
adresează d i rec t , conţin în esenţa l o r şi p r e s u p u n , odată îmbrăţişate, u n înţeles t o t a l 
in tegra tor , confer i t a c r u l u i şi funcţiei art ist ice . Deopotrivă ţinute a cunoaşte şi a răspindi 
cunoaşterea — . . rezultat a l m u n c i i şi cunoaşterii ' ' , c u m defineşte tovarăşul Nico lae 
Ceauşescu. d i n capid l o c u l u i , creaţia literar-artistică — şi dest inate să răspundă „cer in
ţelor făuritorilor de b u n u r i mater ia l e şi s p i r i t u a l e " . ..să îmbogăţească şi să înfrumuseţeze 
viaţa spirituală a o m u l u i " , ac tu l şi funcţia artistică nu-şi pot revendica cu autentică 
rodnic ie vocaţia formativă de conştiinţe, de caractere, de m o r a v u r i , de cultură — vocaţie 
care d i n to tdeauna a c o n s t i t u i t o r g o l i u l , nobleţea şi just i f i carea l o r — decit legate organic 
de u n i v e r s u l u m a n a m b i a n t , de problemele l u i . de l i n i a istorică a d e v e n i r i i l u i . Aşa f i i n d , 
a r t i s t u l n u poale ignora sau face abstracţie, d impotrivă, e chemat să se pătrundă — 
odată cu întreaga cetate şi. poate înaintea t u t u r o r , el p r i n t r e cei m a i interesaţi — de 
adevărul că, astă/i ..trăim o epocă în care dezvol tarea tumultuoasă a forţelor de p r o 
ducţie care dinamizează întregul proces social, este tot m a i m u l t determinată de avîntul 
ştiinţei, a l cunoaşterii u m a n e i n g e n e r a l " : că aceste două l a t u r i . ..esenţiale, inseparabi le 
ale activităţii o m u l u i " , influenţează putern i c asupra conştiinţei sociale a popoarelor . E l 
n u poate p r i v i cu răceală aulică, ci e chemat să se pătrundă şi să se bucure , odată cu 
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întreaga cetate. L a poate el înaintea t u t u r o r , el p r i n t r e cei m a i interesaţi, de mutaţiile 
petrecute în s t ruc tura socială a Românie i , i n răstimpul celor peste 20 de a n i a i revoluţiei 
şi construcţiei noastre socialiste, de caracterul n o u a l clasei m u n c i t o a r e , a l ţărănimii coope
ratiste, a l intelectualităţii noastre . ..legată p r i n toate l i bre le ei de clasa m u n c i t o a r e , de 
ţărănime, de întregul popor " . E l , a r t i s t u l , e chemat să se pătrundă deopotrivă de s c h i m 
bările petrecute — sub r e g i m u l acestor mutaţii şi a l p o l i t i c i i naţionale m a r x i s t - l e n i n i s t c 
a p a r t i d u l u i — în relaţiile d i n t r e o a m e n i i m u n c i i români şi de alte naţionalităţi, relaţii 
i n plină şi continuă dezvo l tare , de co laborare , de pr ie ten ie , de luptă u n i t a p e n t r u făurirea 
soc ia l i smulu i în p a t r i a comună. 

A 
ceste schimbări fac — şi constatarea n u este nouă — de ncrecunoscut faţa ţării 

în r a p o r t cu starea e i înapoiată d i n a n i i înfrântului şi depăşitului r e g i m burghezo -
moşieresc : ele vorbesc — concomitent c u impetuoasa dezvol tare economică şi e x p l i c i n d - o — 
de r id i carea n i v e l u l u i de cultură a l p o p o r u l u i , de mi l i oane le de cadre de specialişti şi 
m u n c i t o r i calificaţi, apţi a face faţă în toate d o m e n i i l e de ac t i v i ta te ; vorbesc de crearea 
învăţămintului de 10 a n i , o b l i g a t o r i u şi g r a t u i t — pe cale de a f i general izat în urmă
t o r i i d o i - t r e i a n i ; de cupr inderea în învăţămînrul Liceal şi în şcoLle profesionale de 
meser i i , a celei m a i m a r i părţi a t i n e r e t u l u i ; de dezvol tarea şi d ivers i f i carea învăţămin
t u l u i super ior ( comparabi l astăzi cu cel d i n ţările cele m a i avansate) ; vorbesc de „ înar
marea t i n e r e t u l u i ţării noastre cu cele m a i n o i c u c e r i r i ale ştiinţei şi t e h n i c i i " , de atenţia 
deosebită acordată dezvoltării ştiinţei, menită să asigure progresu l economic şi social a l 
ţării, să ducă la lărgirea o r i z o n t u l u i general de cunoaştere ; vorbesc de p u t e r n i c a d e z v o l 
tare a cerinţelor sociale ca şi de s t i m u l a r e a şi p romovarea la o scară şi c u o stăruinţă, 
altădată de neînchipuit, a creaţiei l i t e rare şi art is t i ce , de o „puternică revoluţie culturală 
care, p r i n complex i tatea şi implicaţiile e i , ocupă acelaşi loc ca şi schimbările revoluţionare 
d i n i n d u s t r i e şi agricultură". 

Aceste schimbări vorbesc însă creator i l o r de artă şi despre u n n o u p u b l i c , despre 
o corespunzătoare mutaţie, petrecută în acest p u h h c i n ce privaşte m o d u l c u m reacţionează 
în faţa operei de artă, c u m o receptează. A r t i s t u l se descoperă cu lucrarea sa, întâmpinat 
de o exigenţă mereu sporită faţă de b a g a j u l de i d e i , faţă de n a t u r a şi or ientarea i d e i l o r , 
conţinute de respect iva operă, ca şi faţă de instrumentaţia şi forţa expresivă şi de c o n 
vingere cu care această operă îşi face cunoscut şi îşi t ransmi te m e s a j u l . Prob lemele ar te i , 
sale se văd, m a i mani f es t decit oricînd, subordonate dialectic o r i z o n t u l u i de g i n d i r e şi 
de înţelegere şi simţiri a l o m u l u i m u n c i i , accesului său i n creştere l a cultură, l a g u s t u l de 
f rumos şi satisfacţiile f r u m o s u l u i , ca şi p r o b l e m e l o r de viaţă, preocupărilor de z i c u z i . 
aspiraţiilor, perspect ivelor de deven ire ale acestui p u b l i c . 

A 
c t u l art i s t i c n u se poate rea l iza , i n aceste condiţii, fără a risca eşecul sau îstrăi-

narea de cel m a i i n t i m sens a l său — comuniunea cu p u b l i c u l — dacă nu-şi v a f i 
as igurat , în chiar ţesătura sa de i d e i şi de l i m b a j , adeziunea virtuală a acestui p u b l i c . 
A cărui tendinţă spre omogenizare spirituală .şi culturală este, în c o n t e x t u l i s t o r i e i de 
acum a societăţii noastre, d i n ce în ce m a i evidentă, şi care se refuză de aceea, astăzi, 
şi diferenţierii ce se făcea i e r i i n t r e o artă aşa-zis aleasă ( p e n t r u elite) şi o artă de 
condescendenţă, „populistă" . ( p e n t r u o m u l de r înd) , aşa c u m se refuză u n e i alcătuiri 
solipsiste a a r t e i , detaşate de l u m e a înconjurătoare, dezangajate, în f o n d dispreţuind p u 
b l i c u l căruia i se adresează. Niciodată. în c u l t u r a noastră, valoarea reală a a c t u l u i ar t i s t i c 
n u a fost judecată şi pecetluită în sine, i n afara aderenţei l u i l a i n i m a şi înţelegerea 
p o p o r u l u i . A r t i s t u l autent i c a fost to tdeauna, la n o i , a r t i s t a l p o p o r u l u i , . .suflet în su f l e tu l 
n e a m u l u i " , cîntăreţ a l b u c u r i U o r şi a l a m a r u r i l o r l u i . Pe făgaşul bălrinei tradiţii însă, 
asistăm astăzi, în c l i m a t u l şi în împrejurările transformărilor revoluţionare ale României 
socialiste, la eflorescenţa u n e i arte care se dăruie şi aparţme p e n t r u întîia oară şi fără 
discuţie maselor m u n c i t o a r e , care slujeşte, incintă şi reprezintă, o singură naţiune, naţiunea 
socialistă, p o p o r u l — p o p o r u l m u n c i t o r . 

S lu j i toare a p o p o r i d u i , a r ta e chemată „să-şi tragă seva d u i frămîntările şi năzuinţele 
p o p o r u l u i " , „pentru a f i la înălţimea i m p e r a t i v e l o r sociale". Acţiunea a r t e i n u este în 
acest înţeles doar u n a de ref lectare neutră şi pasivă, ci u n a v i u participativă, ad ine 
înţelegătoare a sensului necesar, istor ic a l vieţii, şi propulsivă în acest sens. Funcţia ei 
educativă, cetăţenească, patriotică, d i n această perspectivă îşi află împlinirea, şi d i n 
această perspectivă este invocată cu insistenţă şi în expunerea tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu : „ A m acordat şi acordăm o mare însemnătate creaţiei l i l e r a r - a r l i s l i c e . I n uriaşa. 
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ac t i v i ta te creatoare de f o r m a r e a o m u l u i n o u . cu o înaltă conştiinţă socialistă, l i t e r a t u r a 
şi ar ta trebuie să aducă o contribuţie t o t m a i activă. A v e m nevoie de proză, de poez i i , 
de piese de t e a t r u , de f i l m e , de muzică , de p i c t u r i , de s c u l p t u r i care să înnobileze pe 
o m , să-1 însufleţească la fapte măreţe, eroice" . 

Tovarăşul Nico lae Ceauşescu vede în artă ' — şi solicită cu vibrantă căldură a r t i s 
t u l u i de a face d i n a r t a sa — „ u n i n s t r u m e n t de perfecţionare continuă a societăţii, 
a o m u l u i , de a f i r m a r e a dreptăţii şi echităţii sociale, a m o d u l u i de muncă şi viaţă 
socialistă, comunistă" . I n acest îndemn, Secretarul General a l P a r t i d u l u i recheamă în 
subtext , şi continuă, îmbogăţ ind de semnificaţii contemporane , îndemnurile şi pract ica 
m a r i l o r c t i t o r i , a n i m a t o r i şi făuritori ai a r t e i noastre d i n începuturi şi d i n t o t d e a u n a . 
T e a t r u l — ca să ne păstrăm în c a d r u l de preocupări ale r e v i s t e i noastre — a fost , de 
la E l i a d e şi Asachi c i t i r e , „o şcoală de m o r a l " ; a fost p e n t r u A l e c s a n d r i - r e v o l u -
ţionarul şi p e n t r u tovarăşii l u i de l a „Dacia literară", o „tribună polit ică" de luptă 
naţională, de combatere a „relelor şi r i d i c o l e l o r societăţii" ; a fost p e n t r u u n P o m p i l i u 
E l i a d o ..şcoală, de natură particulară, d a r o şcoală" care „urmăreşte îmbogăţirea minţii 
şi îmbunătăţirea i n i m i i " , „ o şcoală de p a t r i o t i s m (care) urmăreşte înălţarea s u f l e t u l u i 
naţional" ; a fost, p e n t r u u n G. M . Zamf i res cu , „un deschizător de d r u m u r i şi u n 
creator de v a l o r i sufleteşti" ; a fost m a i ales i n a n i i noştri, sub îndrumarea şi îndemnu
r i l e p a r t i d u l u i , fără abatere aşezat — deopotrivă cu toate celelalte arte — pe făgaşul 
permanente i l u i activităţi pol i t ico - ideologice şi de educaţie socialistă, s t i m u l a t de l u m i 
noasa m e n i r e istorică a s o c i a l i s m u l u i , m e n i r e care este „ n u n u m a i de a e l ibera o m u l 
de asupr i re şi exp loatare , de a asigura bunăstarea l u i materială, c i de a făuri o c i v i 
lizaţie spirituală superioară, care n u se poate real iza decit p r i n f ormarea u n u i o m n o u , 
cu o înaltă conştiinţă şi pregătire culturală şi profesională, cu u n p r o f i l m o r a l - p o l i t i c 
înaintat". 

lături de mvăţămint şi de ştiinţă — p r e s u p u n i n d u - l e şi. cu mi j loacele l u i spe
cifice, p r e l u i n d u - l e ch iar demersur i l e , absorb indu- le şi p r e l u c r i n d u - l e rezultate le — ar 
t i s t u l a fost, şi este c u deosebire a c u m , în complexele şi vastele condiţii şi p rob leme 

ale edificării s o c i a l i s m u l u i m u l t i l a t e r a l dezvo l tat , chemat să însoţească p a r t i d u l i n acţiunea 
l u i de . . formare a o m u l u i n o u . în stare să-şi făurească i n m o d conştient p r o p r i u l său 
v i i t o r " . I n acest context , a r t i s t u l — m a i ales e l , a cărui supremă satisfacţie este de 
a şti să surprindă şi să înfăţişeze în ch ip emoţionant şi i s p i t i t o r n o u l , de a şti că 
a c t u l său a i z b u t i t să denunţe închistarea, r u t i n a , c o n f o r m i s m u l , comoditatea şi nepă
sarea, d r e p t obstacole ale p r o g r e s u l u i — este ţinut să se autoeduce în s p i r i t u l creator 
a l m a r x i s m - l e n i n i s m u l u i . să devină, p r i n angajarea sa cetăţenească, aşa c u m o cere 
tovarăşul Nico lae Ceauşescu u n u i c omunis t , „un e x p l o r a t o r îndrăzneţ şi e x p e r i m e n t a t al 
d r u m u l u i n o u pe care-1 deschide o m e n i r i i soc ia l i smul şi c o m u n i s m u l , u n cutezător v i z i o 
n a r a l z i l e i de mîine, p o r n i n d de la realităţile şi cerinţele arzătoare ale z i l e i de a z i , 
p re cum şi de la conc luz i i l e , generalizate pe p l a n teoretic , ale experienţei de i e r i şi de a z i " . 

I n acelaşi context , c reatoru l de artă este ţinut să se pătrundă de necesitatea de a 
n u g i n d i în ch ip fa ta l i s t , defetist , relaţiile d i n t r e dezvol tarea 'vieţii m a t e r i a l e şi conştiinţa 
o m u l u i ; este ţinut să înţeleagă, d impotr ivă , legi le sociale obiect ive , sensul l o r , p e n t r u 

a putea acţiona — p o t r i v i t l o r — . . i n in te resu l p r o g r e s u l u i social, i n in teresu l o a m e n i l o r , 
«îl v i c t o r i e i soc iahsnruhi i şi c o m u n i s m u l u i " ; este i n acelaşi t i m p ţinut să înţeleagă puterea 
de înriurire pe care o poate exercita conştiinţa asupra m e r s u l u i înainte a l societăţii, „uriaşa 
forţă materială a p r o g r e s u l u i " care se poate înmagazina în idei le înaintate c i n d acestea 
cuceresc masele. 

P 
a t r i m s de aceste adevăruri , s c r i i t o r u l şi o m u l de artă. o m u l de t e a t r u , v a şti să 

recunoască i n t r - o seamă de concepţii şi i sp i te art ist ice de ultimă şi efemeră m o d ă , adine 
îmbibate de o a t i t u d i n e decepţionistă, stagnantă. închisă oricărei l u m i n i şi oricărui sens 
raţional şi logic în viaţă, n u doar ecoul , adeseori obscur, al u n e i f i l o z o f i i a i m p a s u l u i 
şi dezagregării. Invitaţia pe care producţiile ce se adapă de la asemenea surse de gîndire, 
do l a asemenea v i z i u n i , o fac la dezabuzare moleşită sau la violenţa u n e i indignări fără 
obiect ; t r i s t u l e l og iu pe care ele îl înalţă neputinţei, umilităţii, s o l i t u d i n i i u m a n e (toate, 
c lamate şi proc lamate de g losator i i acestei f i l o z o f i i şi acestei a r te , d r e p t i r e m e d i a b i l e şi 
d rep t feţe groteşti şi de groază ale t r a g i c u l u i c o n t e m p o r a n ) , i i v o r apărea ca expresie 
amară şi brutală a ..sfirşitului de partidă" pe care-1 trăieşte, sfîşială de întrebări i n s o l u b i l e 
şi de disperate „defulări" şi ..libertăţi" ale d e r u t e i , societatea burgheză. în izb i toare 
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contradicţie cu faptele şi chemările inexorab i l e ale vieţii, cu setea de d e m n i t a t e a o m u l u i , 
cu încrederea l u i funciară în sine. cu l u p t a şi capacitatea l u i de a se smulge d i n al ienare 
şi înjosire, de a-şi recuceri şi a f i r m a p r o p r i a - i u m a n i t a t e , asemenea producţii (ca şi al le 
surse şi canale de scurgere ale g i n d i r i i , m o r a v u r i l o r şi m o d u l u i de viaţă burgheze) , s int 
în zilele noastre, p e n t r u l u m e a şi c l i m a t u l n o s t r u de viaţă şi de construcţie, p e n t r u o m u l 
caro se construieşte pe sine c o n s t r u i n d , ceea ce n u m e a cîndva bătrina cronică „otravă de 
moarte sufletească", duc la ceea ce tovarăşul Nicolae Ceauşescu numeşte „poluare spirituală". 

Q 
^ c r i i t o r u l n o s t r u , o m u l n o s t r u de artă, crescut şi f o r m a t în ambianţa e l a n u l u i de 

muncă şi a t e m e i u r i l o r f i lozofice mater ia l i s t -d ia lec t i ce şi i s tor ice , conştient de răspun
derea l u i faţă de p r o p r i a l u i conştiinţă şi artă, dar m a i ales faţă de societate, n u poate 
de aceea, decit să subscrie la cuv inte le Secretaru lu i General a l P a r t i d u l u i , care — evo-
cînd l i p s u r i l e şi n e a j u n s u r i l e mani festate în i m p o r t a r e a u n e i ser i i de f i l m e şi a a l t o r 
lucrări art is t i ce sau l i t e r a r e , ca şi în unele lucrări d i n creaţia noastră l i t e r a r artistică — 
atrăgea atenţia asupra u n o r a d i n cauzele acestor l i p s i m (neglijenţă, simţ scăzut de răs
pundere , lipsă de f e r m i t a t e ideologică, tocirea combativităţii şi a s p i r i t u l u i revoluţionar ; 
dar şi lipsă de d e m n i t a t e naţională, lipsă de s p i r i t şi de discernămint, ignoranţă, îna
poiere, s e r v i l i s m mic -burghez , neîncredere şi subapreciere a realizărilor şi a forţelor p o p o r u 
lui ) şi aver t i za cu tărie asupra influenţei noc ive pe care asemenea lucrări „ d e u n slab 

n i v e l ar t i s t i c , cu u n conţinut ideologic educat iv dăunător" , a u exerc i tat -o în rîndul oame
n i l o r societăţii noastre, i n c l u s i v , şi m a i cu seamă, în rîndul t i n e r i l o r . „Trebuie — a 
sub l in ia t tovarăşul Nicolae Ceauşescu — să f ie c lar p e n t r u toţi cei care lucrează în aceste 
sectoare de a c t i v i t a t e că mi j l oace le s t a t u l u i n o s t r u socialist n u po t f i fo los ite sub n i c i 
o formă p e n t r u propagarea u n o r concepţii despre viaţă opuse i d e i l o r noastre . N u p u t e m 
admi te ca pe d i f e r i t e canale şi sub d i f e r i t e f o r m e să se propage concepţii rasiste, şovi-
niste, naţionaliste, o r i să se facă apologia brutalităţii, a m o d u l u i de viaţă burghez (...) 
N u p u t e m a d m i t e ca de d r a g u l aşa-zisei libertăţi, să se propage cu mi j l oace le noastre sau 
în ţara noastră, concepţiile re t rograde , m o r a v u r i l e claselor exploatatoare , m o d u l de viaţă 
burghez , i n d i f e r e n t de u n d e a r v e n i acestea". 

Ce are de opus creaţia noastră literar-artistică u n o r a t a r i modele şi experienţe de 
viaţă şi de artă ? Fireşte, în l o c u l v e t u s t u l u i (drapat adesea cu înşelătoare straie pre t ins 
n o i şi înnoitoare) , a f i r m a r e a n o u l u i : urmărirea şi demonstrarea procesu lu i t u m u l t u o s 
de t rans formare revoluţionară a realităţilor noastre ; a procesu lu i de înnoire spirituală şi 
a personalităţii noastre u m a n e . E d r e p t , n o u l n u se lasă descoperit de la sine şi n i c i n u 
e descoperit izo lat . în stare pură, după c u m v e c h i u l n u dispare de l a sine c i se încă-
păţinează a se amalgama şi a se af la într-o semnificativă încleştare cu n o u l . D a r , dacă 
capacitatea de a înţelege n o u l — aşadar, de a-1 s u r p r i n d e , a-1 recunoaşte, a-i descifra 
sensul, a-1 a f i r m a şi a - l i m p u n e ca resort în procesul acesta de t ran s f o rmare a societăţii 
omeneşti — este u n a d i n trăsăturile de bază ale a c t i v i s t u l u i c omunis t , c u m observă 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu, această capacitate este, p r i n excelenţă, şi una d i n trăsăturile 
majore ale u n e i autentice vocaţii şi p a s i u n i creator -art ist i ce . Şi poate că, niciodată această 
trăsătură a c r e a t o r u l u i de artă n u a fost m a i p u t e r n i c dinamizată şi mobilizată ca în 
zilele noastre, cînd sarcina de supremă răspundere a a r t i s t u l u i este să slujească, p r i n 
aflările şi p r i n demonstraţiile l u i , f o rmarea o m u l u i n o u , şi să sporească zestrea vieţii 
sp i r i tua le a p o p o r u l u i . 

D i n această perspectivă înţelege a r t i s t u l şi îndemnul pe care i -1 adresează Secretarul 
General a l P a r t i d u l u i , de a crea în aşa fe l încît o m u l . constructor a l s o c i a l i s m u l u i , să 
se poată regăsi în lucrările de artă, să-şi descopere. în ele, şi defectele dar şi trăsăturile 
nobi le : 

„Nu avem nevoie de o artă care să poleiască cu aur realităţile, dar n u a v e m nevoie 
n i c i de o artă care să acopere cu n o r o i sau smoală aceste realităţi ; a v e m nevoie de o 
artă care să fie suflet d i n s u f l e t u l p o p o r u l u i , să redea şi g r e u l şi b u c u r i i l e şi v i s u l de 
v i i t o r ale oameni lor m u n c i i , o artă izvorită d i n realităţile naţiunii noastre , p r o f u n d 
umanistă". 

E 
— ' sie subînţeles în acest îndemn şi este t r e z i t în conştiinţa c r e a t o r u l u i de arta acel 

. .spir it de exp lorator îndrăzneţ şi e x p e r i m e n t a t " al d r u m u l u i n o u pe care-1 deschide ome
n i r i i soc ia l ismul şi c o m u n i s m u l , s p i r i t cu care tovarăşul Nicolae Ceauşescu defineşte 
condui ta şi personalitatea u n u i m a r x i s t - l e n i n i s t . îndrăzneala de a-1 exp lo ra , ca m a r x i s t 
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l en in is t , i i va revela a r t i s t u l u i că d r u m u l nou pe care şi-1 deschide, pe care păşeşte 
p o p o r u l spre soc ia l ismul m u l t i l a t e r a l dezvo l tat , spre c o m u n i s m , n u este u n d r u m scut i t 
do asperităţi şi greutăţi, go l i t de prob leme n u odată penib i l e şi de contradicţii : acest 
d r u m i se va înfăţişa adesea împiedicat şi p r i m e j d u i t de o seamă de elemente ale 
v e c h i u l u i . Şi chemarea adresată de tovarăşul Nicolae Ceauşescu creator i lor de artă este, 
i n această privinţă, l i m p e d e : „Redaţi i n artă măreţele transformări socialiste ale ţării, 
munca clocotitoare a m i l i o a n e l o r de oameni : veţi găsi şi contradicţii şi conf l icte reale, n u 
închipuite, şi fapte măreţe, emoţionante, demne de nume le de om ! Redaţi şi f r u m o s u l şi 
iub i rea i n înţelesul l or măreţ ! Folosiţi a r m a u m o r u l u i , satirizaţi defectele care se m a n i 
festă în societate şi la oameni !" 

L u p t a d i n t r e n o u şi vech i se dă azi precumpănitor pe tărimul e t i c i i . Ea este i n 
esenţă l u p t a p e n t r u v i c t o r i a o m u l u i n o u , comunis t — modest, s i m p l u , interz is îngimiării 
şi aroganţei, c ins t i t , curajos , d e m n , i u b i t o r al adevărului şi al dreptăţii, e x e m p l u de 
mora l i ta te i n viaţa de f a m i l i e , făcind d i n ideea şi depr inderea de a m u n c i u n c u l t — 
împotriva o m u l u i vech i , tara t de m o r b u l descompuner i i mora le şi po l i t i ce , de moştenirea 
sau influenţele t r e c u t u l u i — bucur indu-se să ducă o viaţă parazitară, dedat la desfrîu, 
s t ruc turat pe necinste şi minciună, carier ist şi pus pe căpătuială, p a r v e n i n d p r i n favo 
r i t i s m şi nepot i sm, gata a se sustrage de la obligaţii, i n d i f e r e n t faţă de aspiraţiile şi 
străduinţele p o p o r u l u i , necunoscind şi nerecunoscînd ca v r e d n i c de atenţie n i m i c în afara 
p r o p r i e i sale individualităţi. R o l u l creaţiei l i t e rar -ar t i s t i c e , în această luptă este, n u n u m a i 
u n u ] de re l ie fare , cu intenţie educativă, a ceea ce face frumuseţea, p u r i t a t e a , nobleţea, g r a n 
doarea o m u l u i . în contrast cu ceea ce îl degradează şi îl elimină d i n p r o p r i a l u i veleitate 
umană şi socială. I n denunţarea şi vestej irea t ipo log ie i acesteia, degradate şi m u r d a r e , 
şi a m o r a v u r i l o r e i , creaţia literar-artistică realizează şi u n act de combustie şi de e f i 
cienţă politică, i n măsura i n care a t a r i m o r a v u r i şi atare t ipologie îmbracă un caracter 
contrarevoluţionar i n c l i m a t u l de viaţă, de construcţie şi de conv inger i i n care trăieşte 
p o p o r u l . 

P 
o l i l i c u l şi e d u c a t i v u l s-au îmbinat organic d i n t r u început i n de f in irea sarc in i lor ce 

r e v i n arte lor noastre astăzi. Chemate a se adăpa d i n realităţile naţiunii noastre, artele 
sînt i n acelaşi t i m p chemate a le propulsa şi devenirea. O m u l n o u care se naşte şi se 
cristalizează i n j>rocesul grandioaselor transformări ale ţării, se cere educat p e n t r u acest 
grandios proces t rans formator . Ceea ce se verifică, înainte de toate, ca avînd v i r t u t e 
educativă, este s p i r i t u l m i l i t a n t , conştiinţa luptătoare p e n t r u cauza revoluţionară, măreţ 
constructivă a p a r t i d u l u i , f e rmitatea în apl icarea şi apărarea ideologiei clasei munc i t oare 
•— ideologie a nobleţei şi demnităţii umane victorioase. Aşa f i i n d , e firesc că „oamenii 
vor să afle d i n romane , poezi i , piese de t e a t r u , opere, d i n cintece, cum au l u p t a t c omu
niştii şi alţi antifascişti şi democraţi , c u m a u înfruntat închisorile, lagărele, moartea chiar , 
p e n t r u e l iberarea p o p o r u l u i . " E firesc să se atragă atenţia că „niciunul d i n t r e aceştia n u 
a fost plingător că viaţa este grea — a u înfruntat duşmanul de clasă cu capul sus. au 
l u p t a t încrezători în fer ic irea p o p o r u l u i , i n cauza soc ia l i smulu i şi c o m u n i s m u l u i " . Şi e 
iarăşi în ord inea firească a cerinţelor actuale ca pe scenele teatrelor noastre, a operei , 
..să-şi facă loc lucrări de toate genur i l e , dar şi lucrări contemporane cu caracter r e v o l u 
ţionar, m i l i t a n t , c ontr ibu indu-se şi pe această cale, în s p i r i t u l tradiţiilor noastre progre 
siste, la educarea maselor l a r g i popu lare " . 

P 
*•" sihologia c o n s t r u c t o r u l u i s o c ia l i smulu i se structurează n u insu lar , n u i n d i v i d u a l i s t , ci 

înserată i n s t ruc tura societăţii : se dezvoltă şi se nuanţează in funcţie de această structură 
şi de destinele p o p o r u l u i , ale cetăţii, ale umanităţii. Ceea ce n u - i anulează i n d i v i d u a l i t a t e a 
— dimpotrivă. îi conferă o d imens iune umană, superioară, de care creatorul de artă n u 
poate să n u ţină seamă. O m u l n o u — a cărui f o rmare şi fer ic ire sînt ţinta finală a 
construcţiei noastre socialiste ; o m u l ..civilizaţiei superioare" , „cu o înaltă conştiinţă şi 
pregătire culturală şi profesională, cu u n p r o f i l m o r a l p o l i t i c înaintat" — „comunistul 
de omenie " pe care tovarăşul Nicolae Ceauşescu 1-a proiectat minţilor noastre ca pe o 
imagine ideală — este v i r t u a l în p r e a j m a a r t i s t u l u i care vrea să-1 cînte şi să-1 i n c i n t e . 
O r i z o n t u r i l e de cunoaştere ale acestui o m sînt în continuă lărgire : puterea l u i de c u p r i n 
dere si de înţelegere e m e r e u m a i mare : setea l u i de cultură, de f r u m o s , de înălţător 
e nepotolită. Pretenţia l u i la o creaţie artistică mare şi de virtuţi f o r m a t i v e şi emoţionale 
c şi ea în f i rea l u c r u r i l o r . De la această înălţime se c u v i n adinc i te şi dezvoltate , i n 
practica şi i n g ind i rea c r i t i c i i de artă. indicaţiile tovarăşului Nicolae Ceauşescu p r i v i n d 
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m i l i t a r e a p e n t r u r id i carea a r t e i noastre la u n n i v e l to t m a i înalt şi aşezarea ei pe t e m e i u r i 
realiste şi p r o f u n d umanis te ; indicaţiile p r i v i n d c lar i f i carea acestor noţiuni , a l căror r o l 
este „ d e cea m a i m a r e însemnătate" în real izarea u n e i arte adevărate : indicaţide p r i v i n d 
şi justa i n t e r p r e t a r e ce se c u v i n e dată astăzi — după v e c h i „încălcări şi a b u z u r i pe 
care p a r t i d u l le-a combătut cu f e r m i t a t e " — r e a l i s m u l u i socialist. Care „ n u presupune 
impunerea u n o r t i p u r i şi şabloane în artă, c i deschiderea căilor spre o artă înfloritoare . 
Spre această artă, chemată „să redea realităţile d i n ţara noastră, d m epoca i n care trăim, 
epoca m a r i l o r pre facer i revoluţionare, social iste" , a l t f e l de artă — „care să n u redea, i n 
cele m a i v a r i a t e c h i p u r i aceste v r e m i măreţe" — f i i n d de neconceput , f i i n d l i p s i t a de 
viaţă, destinată a se o f i l i şi a m u r i „ca f loarea ruptă d i n p l a i u r i , după c u m subliniază, 
atît de f r u m o s convingător, tovarăşul Nicolae Ceauşescu. 

I ntîrziem —• odată ou întreg p o p o r u l , ca o a m e n i a i c o n d e i u l u i şi a i a r te i — cu 
totală adeziune şi adîncă luare a m i n t e , c u u n s p o r i t simţ de răspundere profesională şi 
civică, asupra e x p u n e r i i tovarăşului Nico lae Ceauşescu la p l e n a r a d i n 3—5 n o i e m b r i e a 
C o m i t e t u l u i Centra l a l P.C.R. V o m r e v e n i şi stărui de m u l t e o r i , de a c u m în colo, 
asupra e i . O r i de cîte o r i , în exerc i tarea m u n c i i şi creaţiei noastre , ne v o m simţi con
fruntaţi cu i n d e c i z i i , cu isp i te străine de p r i n c i p i i l e şi comandamente le înaltei m i s i u n i 
cu care p a r t i d u l ne-a c ins t i t şi ne cinsteşte m a i ales în aceste m o m e n t e , în opera uriaşă, 
atît de complexă şi dificilă a edificării u n u i o m n o u , a edificării O m u l u i , în ţara noastră. 

Creatoru l de artă îşi dă seama de importanţa s a r c i n i i sale, pe cît de nobi lă pe atît 
de grea, pe care este chemat s-o împlinească, p a r t i c i p i n d l a opera iniţiată şi condusă de 
p a r t i d , de îmbunătăţire a activităţii ideologice , de r i d i c a r e a n i v e l u l u i general a l cunoaş
t e r i i şi educaţiei socialiste a maselor , în opera de aşezare a relaţiilor d i n societatea noastră, 
pe baza p r i n c i p i i l o r e t i c i i şi echităţii socialiste şi c omunis te . Şi e hotărit să-şi ducă la 
bună împlinire însărcinarea. 

Creatoru l n o s t r u de artă e pătruns şi de convingerea că împlinirea m i s i u n i i sale 
e destinată să radieze şi d inco lo de hotare le ţării, d inco lo de conştiinţele maselor noastre 
populare . E l e convins că a r t a pe care e îndrumat s-o realizeze — artă a realităţilor 
uoastre, în pl ină şi fermă desfăşurare a construcţiei m a t e r i a l e şi s p i r i t u a l e a s o c i a l i s m u l u i 
m u l t i l a t e r a l dezvo l tat , artă p r o f u n d naţională — este p r i n substanţa e i şi o artă p r o f u n d 
animată de s p i r i t u l internaţionalismului socialist, şi de natură să dea şi u n răspuns 
o r i g i n a l , p r o p r i u , sănătos, m u l t i p l e l o r şi atît de controversate lor p r o b l e m e ce se p u n , pe 
p l a n m o n d i a l , creaţiei art i s t i ce contemporane . C r e a t o r u l de artă adaugă ast fe l l a mîndria 
şi satisfacţia de a se prenumăra p r i n t r e e d u c a t o r i i întru u m a n i s m şi întru f r u m o s a i 
p o p o r u l u i său, şi b u c u r i a de a putea s ch imba reuşitele l u i , cu v a l o r i l e autent i ce , progre 
siste ale a l t o r popoare : 

„Dor im să exportăm în străinătate creaţia noastră artistică care să facă cunoscute 
munca şi viaţa nouă a p o p o r u l u i n o s t r u . I n acest f e l , s c h i m b u l de v a l o r i c u l t u r a l e c u 
alte ţări v a c o n t r i b u i la m a i b u n a cunoaştere a popoare lor , la dezvo l tarea colaborării 
şi p r i e t e n i e i d i n t r e ele, l a cauza păcii în l u m e . Aceasta este m e n i r e a a r t e i adevărate şi ne 
pronunţăm p e n t r u u n asemenea s ch imb c u l t u r a l cît m a i l a r g ; în acest f e l s e r v i m şi 
interesele p o p o r u l u i şi cauza p r o g r e s u l u i în l u m e " . 

r i n aceste c u v i n t e ale tovarăşului Nico lae Ceauşescu, sînt c o n f i r m a t e sent imentele 
p r o f u n d încercate de toţi cei ce ştiu că g e n i u l creator românesc a pătruns t o tdeauna în 
universa l i ta te p r i n p a r t i c u l a r i t a t e a l u i naţională. Aceste c u v i n t e ale tovarăşului Nico lae 
Ceauşescu se leagă strîns de v i b r a n t a sa chemare adresată de l a t r i b u n a p l enare i creato-
rUor de artă : 

„Faceţi d i n ar ta voastră u n i n s t r u m e n t de perfecţionare continuă a societăţii, a 
o m u l u i , de a f i r m a r e a dreptăţii şi echităţii sociale, a m o d u l u i de muncă şi viaţă socia
listă şi comunistă J 

Aveţi în faţa voastră o perspectivă largă : puneţi t a l e n t u l şi măiestria de care 
dispuneţi în s lu jba u n e i arte închinate p o p o r u l u i , cauzei s o c i a l i s m u l u i şi c o m u n i s m u l u i 
în p a t r i a noastră ! 

Sînt convins că cea m a i m a r e parte a c reator i l o r vo r răspunde cu n o i şi n o i opere 
care să r id i c e pe c u l m i superioare a r t a românească !" 

L a această chemare, n u e conştiinţă adevărată de poet a l a r t e i şi a l s c r i s u l u i , în 
ţara noastră, care să n u fie hotărit a răspunde, p o t r i v i t c o n v i n g e r i i tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu. cu fapta şi cît m a i însufleţit. 

„ T E A T R I T . " 
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P A U L 

A N G H E L 

MU UN REPERTORII 

CU PUNCTE, PUNCTE... 

E l impede că, oricîte declaraţ i i am face, înţelegem unul şi ace
laşi lucru în chip di fer i t . Chiar soarele pe unii ne chinuie cu strălucirea 
pe al ţ i i ne încîntâ. în asta nu vad nimic îngr i jorător , d impot r ivă , aceas
ta asigură diversitate şi pol icromie lumii . Şi cum am reduce oare la 
monotonie tocmai lumea teatrului , o lume special menită să nu reducă 
universul la un singur punct, oricît de strălucitor, punîndu-i punct. Pro-
cedîndu-se alt fel s-ar strica tot. Un director de teatru monoman ar con
cepe un repertor iu monoman, redus la o singură piesă, de un singur 
autor, cu un singur actor şi p robabi l cu un singur spectator. Această 
piesă ar f i , bănuim, un mono log , sau un discurs, care ar pret inde ab 
ini t io aplauze. Ce nenorocire ar f i . . . 

Am citit repertor iul teatrelor noastre pe stagiunea 1971—1972 şi, 
trebuie s-o mărturisesc cu tristeţe, l-am găsit monoton. Nu monocrom, 
dar nu po l ic rom, nu cu un singur punct, dar cu foar te t imide puncte 
puncte. Parcă peste scenele noastre ar f i trecut un vînt rece, care te 
ob l igă să vii în sală îmbrăcat în pal ton. E util s-o spunem deschis, 
f i indcă un program de educaţie ca acela preconizat de part id e un 
act publ ic, plin de consecinţe incalculabi le, iar sensul fert i l izant al unul 
asemenea document ţine de noi , ne priveşte pe noi , or icum, ne implică 
ob l iga tor iu . 

Teatrul e o tr ibună de educaţie estetică, o şcoală a simţămintelor 
înalte, iar aceste noutăţ i sînt vechi de cînd lumea. Cu atît mai ciudat 
e faptul că la noi s-au pierdut din vedere, tocmai într-o cultură unde 
nu prezidează criteriul comercial . Trebuie să spunem totuşi că, or i 
unde se face cultură sol idă, criteriul comercial e a lungat către perife
rie. La teatrul din Stratford nu funcţ ionează criteriul comercial , nici la 
Teatrul Mare din Moscova, nici la Comedia Franceză. Cal i tatea se 
obţ ine cu exigenţe maxime, care sînt cel mai adesea costisitoare. Nu 
poţi sâ faci să zboare o rachetă, umplîndu-i rezervoarele cu braga. 
Nu se naşte un Shakespeare pe un pămînt go l . Nu răsare din senin o 
şcoală mare de teatru. 

La noi au existat — şi există premise — pentru o mare şcoală 
de teatru, cu condiţ ia să nu fr înăm nişte elanur i , ci d impot r ivă , să le 
d i r igu im judicios. E trist pentru o generaţ ie de t ineri actor i să nu aibă 
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şansa de a se întîlni, pînâ la apogeul carierei, cu marele repertoriu, 
să fie silită să eşueze în f leacuri . E trist pentru o generaţie de regizori 
— sau di r i jor i , f i indcă e acelaşi lucru — să nu-şi forjeze personalita
tea în confruntări glorioase care ţ in, mai totdeauna, de marele reper
toriu. Acest mare repertoriu a cam lipsit sau n-a fost cultivat cu per
severenţă pe scenele noastre. Curios; lipseşte, în bună măsură, şi 
acum. 

Noul repertoriu ne propune cu jumătate de gură marea drama
turgie clasică, printre buze dramaturgia clasică naţ ională, printre 
dinţi cea mai tînără dramaturgie. Ici-colo cîte un Shakespeare, ici-
colo un Ibsen sau un Gork i , ici-colo un Mol iere, ba să nu mint, un 
Sofocle (la Bucureşti şi Arad) , cîţiva Go ldon i , chiar şi cîţiva Caragiale. 
Cam puţin, chiar dacă n-am transcris în întregime lista. S-ar putea 
crede că teatrul nostru n-are acces, decît prin informaţi i sporadice, la 
marile valor i universale, mai mult chiar că n-a auzit de dramaturgia 
acestui secol. E totuşi un secol, orice s-ar spune, chiar dacă refuzăm 
a ne confunda cu ceaţa galactică a ultimei ore. într-o şedinţă, în vară, 
cineva din prezidiu ne vorbea cu căldură despre dramaturgia din 
ţări le socialiste. Reţin acea căldură. Dar pe scene văd un Kruczkowski 
la Teatrul Naţ iona l , un Kataev, un Rozov şi cam atît. Ce se întîmplă 
cu acele piese de succes în ţări le vecine, care pun probleme îndrăz
neţe în legătură cu conştiinţa omului din acest veac ? Şi apoi încă 
ceva : am uitat oare să rîdem ? Compart imentul comediei e vizibi l ne
gli jat, confundîndu-se probabi l satira, comedia de moravur i , de carac
tere, cu piesa divertisment. Am aruncat copilul cu tot cu albie, iar în 
palme ne-a rămas, ici şi colo, divertismentul, ceea ce nu e rău, dar 
nu e totul. 

Ce grabă, cîtă pr ipeală, ca şi cum, peste noapte, am f i fost siliţi 
să inventăm teatrul, şi s-o luăm de la început cu bîjbîelile. Poate că 
totuşi asta să fie confuzia care precede seriozitatea. E o speranţă. 
Oameni i s-au dezobişnuit să gîndească grav, responsabil, adică şi 
zîmbind, f i indcă zîmbetul implică uneori mai multă f i lozof ie decît la
crimile. Cei ce au înţeles, aşa cum au înţeles, nişte îndemnuri, par a 
ne spune : nu rîdeţi, nu plîngeţi , nu veniţi la teatru ! 

Desigur, nu toată lumea a înţeles aşa acele îndemnuri. Chiar şi 
teatrele, unele teatre, unii oameni de teatru s-au ferit de un aseme
nea înţeles primar, considerînd că măsurile ce s-au luat nuexpropr ia-
ză teatrul de funcţiunile sale eterne, ci consolidează aceste funcţiuni. 

Eu cred în funcţiunile eterne ale teatrului. Şi dacă în urmă cu 
ani am ridicat glasul împotr iva derobăr i i de la aceste funcţiuni, e 
firesc să-1 ridic şi acum, cînd o înţelegere cam îngustă ne împinge spre 
o altfel de derobare, care poate deveni antiteatru. încă o dată : 
non idem est si duo dicunt idem. 

Dar oare cînd ne vom pune de acord, măcar în marginea unor 
înţelesuri fundamentale, fără ca prin aceasta sâ strivim diversitatea, 
pol icromia, plurivalenţa înţelesurilor lumii ? 
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S I L V I A  

P O P O V I C I 

V o c a ţ i e 

ş i p r o f e s i o n a l i s m 

Recentele documente de partid, şi in primul rind expunerea Secretarului 
General, au repus cu fermitate arta şi pe noi artiştii, în locul important pe care 
ideologia marxist-leninistă li-l decernase dintotdeauna. Se subliniază •—• spre satis
facţia noastră — importanţa socială a muncii pe care o efectuăm, funcţia educativă 
a creaţiei, caratul ei pedagogic. Pe bună dreptate în aceste documente directoare, 
arta noastră interpretativă este omologată creaţiei cu toate răspunderile şi întreaga 
ci pondere socială. A'oi actorii sintem creatori şi nu tehnicieni, ]>lătim seară de 
scară impozitul nostru creator, cu simţirea şi nervii noştri, cu întreaga noastră fiinţă, 
societăţii. Prin creaţie inţeteg : vocaţie, profesionalism si răspundere. Creatori, deci. 
ne aflăm la punctul de interferenţă al scenei cu sala. răspunzind deopotrivă de 
repertoriu şi de împlinirea lui. de formarea conştiinţei socialiste şi modelarea cerin
ţelor estetice ale publicului, militind împreună pentru idealul nostru. Am relua! 
piesele originale din fondul consacrat al dramaturgiei noastre socialiste. Multe con
tinuă şi azi să activizeze conştiinţele, să emoţioneze. Altele insă s-au demodat, nu 
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răspund cerinţelor publicului de azi. lacunelor formative ale unui tineret crescut sub 
raza tehnicii, dar insuficient sensibilizat de ideal şi mari aspiraţii etice. Piesa româ
nească trebuie să oglindească complexitatea, adevărul nemijlocit al prezentului, „cu 
luminile şi umbrele sale". Nu înseamnă că ne-am făcut datoria faţă de actualitate 
dacă raportăm un număr, o cifră, la capitolul dramaturgiei originale, îndărătul căreia 
se ascund replici clişee, conflicte inventate, probleme depăşite care nu iscă întrebări, 
nu solicită răspunsuri, n-au ecou. Răspundem de formarea publicului. In consecinţă, 
ca educatori ee se cuvin educaţi, trebuie ca noi înşine să ne dezvoltăm, să pro
gresăm, să căutăm, să experimentăm. Avem datoria şi răspunderea să creăm o artă 
naţională — să reprezentăm pe scenă gindirea şi simţirea acestui pămînt, acestui loc 
geografic în care ne-am născut. In aceeaşi măsură arta noastră marcată de specific 
naţional trebuie să se încorporeze prezentului — să fie consonantă timpului istoric 
în care trăim, epoca unei uriaşe revoluţii tehnico-ştiinţifice. Teatrul pe care îl facem 

trebuie să fie contemporan cu epoca computerelor, a uriaşelor prefaceri sociale, a 
construcţiei socialiste şi comuniste. Consider munca noastră, ca pe un jurnal de 
actualităţi al zilei, înţelegind prin asta că trebuie necontenit să găsim mijloacele de 
transmitere a oricărui mare text, fie el clasic sau modern în concordanţă cu psiho
logia spectatorului căruia ne adresăm. Munca noastră se încorporează în ziua de azi, 
e o parte integrantă din prezent. Nu putem face un teatru „de ieri", facem întot
deauna un teatru de azi. Căutările noastre sînt sincere, izvorîle din dorinţa comu
nistă a perfecţionării ; ele nu izvorăsc dintr-un spirit snob mic-burghez, dintr-un 
capriciu care îşi propune imitaţii sterile ale unor mode venite de pe aiurea. La 
ultima ediţie a festivalului „Bitef", ne-am dat lesne seama cît de neartistice, da 
minore şi de perisabile sînt exhibiţiile unor trupe care s-au prezentat drept „ultim 
strigăt al modei'. Condamnind un asemenea teatru gratuit, antiuman, trebuie să 
disociem cu grijă aceste „experimente" de propriile şi adevăratele noastre nevoi de a 
căuta, de a ne împrospăta. Dacă aceste nevoi organice încetează să se manifeste, 
artistul, arta sa, pier. E primejdios să devenim consacraţi, dacă nu asociem dorin
ţelor creatoare puterea de a ne înnoi mereu. Noi avem capacitatea umană, potenţialul 
creator de a asigura căutărilor noastre probitatea adevărului artistic! 

Avem personalităţi actoriceşti şi regizorale remarcabile care au transformat 
spectacolele lor in adevărate acte politice. E i contribuie la cunoaşterea în lume a 
civilizaţiei ţării noastre, prin cultura artei spectacolului. „Mare este acel popor care 
se străduieşte să dea cel mai mult civilizaţiei şi cauzei păcii în lume. Tocmai acestui 
ţel îi consacră energia, talentul şi forţa creatoare, poporul nostru'. Cuvintele tova
răşului Nicolae Ceauşescu răsună grav în activitatea noastră. Deoarece chemarea 
partidului către modelarea conştiinţelor solicită. în cel mai înalt grad, artistul. 

Vorbind despre artişti ne referim totdeauna la profesionalism. Uităm uneori 
de vocaţie. Şi vocaţia presupune adeziunea la o etică superioară, arderea pentru un 
ideal înalt. Noi slujim acest ideal. Avem vocaţia artei comuniste. 
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H O R E A 

P O P E S C U 

n e c e s a r e 

,Se poate. oare. concepe o artă care să nu redea în cele mai 
variate forme aceste vremuri măreţe ?u 

N I C O L A E CEAUŞESCU 

M o d e r n şi a c tua l s int două noţiuni care în p r i n c i p i u ar t r e b u i să întreţină cele 
m a i strinse relaţii, cele m a i a p r o p i a t e r a p o r t u r i , dar în fapt ele n u se s u p r a p u n to tdeauna. 
Şi aceasta m a i întîi p e n t r u că şi-a făcut loc o op in ie , de Ioc exactă, cu p r i v i r e la 
conceptu l de „modern" , restrânsă doar la o v i o l en tare fără ţel şi fără consecinţe a u n o r 
f o rme estetice u n a n i m acceptate, a p o i p e n t r u că se asimilează t e r m e n u l de m o d e r n cu 
manifestările disperate şi exasperate ale u n e i arte aflată în ceasul sterilităţii, în f ine 
p e n t r u că se confundă a n u m i t e inovaţii tehnice , de o însemnătate restrânsă, c u o noutate 
de substanţă. De aic i o serie de c o n f u z i i , pe care le socotesc grave şi vătămătoare, c u 
p r i v i r e l a sensul i d e i i de avangardă. Con fuz i i care p e r m i t u n o r sp i r i te r u t i n i e r e să 
pună d i n p r i n c i p i u sub s e m n u l întrebării orice încercare de îmbogăţire a t e a t r u l u i , orice 
nouă achiziţie. C o n f u z i i care d a u putinţa u n o r condeie să întâmpine fără reacţii p r o 
ducţiile îmbătrânite ale scenei, şi să suspecteze căutările a r t e i d inco lo de o r i z o n t u l rezo lvat 
a l p rob l eme lo r . Or . adevărul este că există o i n c o m p a t i h i l i t a t e fundamentală i n t r e g i n d i 
rea socialistă şi o f i lozof ie a stagnării estetice, că a r t a decurgînd d i n f o rme le noastre 
de viaţă n u poate f i în n i c i u n caz u n a canonică, îngheţată, academică, întrucît însăşi 
societatea noastră se află într-un c o n t i n u u proces dia lect ic , întrucît ea ţine pasu l cu 
real i tatea , cu mişcarea, f i i n d p r i n excelenţă o orânduire deschisă spre v i i t o r . 

De aceea, a invest iga serios, p r o f u n d , c împul realităţilor, i m p u n e necesitatea spo
r i r i i f o n d u l u i de mi j l oace art is t i ce , inventarea u n o r n o i i n s t r u m e n t e de anahză şi expresie , 
toate subordonate însă s c o p u l u i de a ref lecta adevărat experienţa umană excepţională, 
pe care o traversăm. N i m e n i n u ne v a putea convinge că a l t u l decît acesta este şi 
t rebuie să f ie c u r s u l t e a t r u l u i . Iată şi de ce n u - i posibilă decît o a t i t u d i n e de maximă 
recept iv i tate la orice tendinţă de a completa a l f a b e t u l n o s t r u ar t i s t i c , de a-1 lărgi, de 
a-1 desăvîrşi. Iată şi de ce d a t o r i a noastră e de a respinge u n i n e d i t f o r m a l , care poate 
f i adesea o barieră spre înţelegerea contemporaneităţii , o cale facilă şi noc ivă de a 
răspunde necesităţii de cunoaştere şi o g l i n d i r e a l u m i i în care trăim. 

Tendinţa de a satura n e v o i a de înţelegere a u n i v e r s u l u i c o n t e m p o r a n p r i n a r t i f i c i i 
•ni se pare a f i u n a l t f e l de evaz i on i sm de l a obiect ivele a r t e i , o fugă d i n m i e z u l p r o 
b lemelor , o îndepărtare de la t ipo l og ia umană de astăzi, de la răspunsurile şi între
bările e i . U n i i d i n t r e n o i înşeală pe alţii şi se înşeală pe ei înşişi închipuindu-şi că pre 
ţuind u n i n v e n t a r de mi j l oace art ist ice făurite în c a d n d a l t o r mişcări sînt „la z i " . N i m i c 
n u se perimează m a i iu te ca acest gen de i n e d i t , şi. m a i cu seamă, n i m i c n u - i m a i 
străin, m a i opus v a l o r i i decît pre luarea mecanică a u n o r procedee de care se uzează 
şi se abuzează pe a l te m e r i d i a n e . Să n u uităm că ceea ce înainte de a n i i '30 se con
topea, i n Occ ident , u n e o r i — şi a n u m e s p i r i t u l revoluţionar şi insurecţia artistică — se 
găsesc astăzi adesea l a p o l i opuşi, iar avangarda este. n u odată, fie purtătoare de cu v i n t 
a u n u i a n a r h i s m , f ie a u n e i gîndiri decapitate, f ie a u n o r stări de disoluţie socială. 
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M a r c e l 

A n g h e l e s c u 

d e v o r b ă c u 

A L E C I I P O P O V I C I 

De la mine la Ploieşti... 

Strada Heleşteului. Toamnă ca într-un de
cor de Caramanlău la o piesă de mare 
montare, odinioară, — pe scena Teatrului 
Naţional. Totul e în culori naturale : peluza, 
florile, pomii, ceafa... 

în sfîrşit l-am găsit. De cîteva zile e tot 
pe drum : la Ploieşti. în această seară însă 
învaţă ca un şcolar cuminte. 

De Marcel Anghelescu ne leagă vechi a¬
mintiri. Din viaţă, de pe scenă ! Acest actor 
uimitor de sincer în tot ce face şi spune, de 
o discreţie sufletească neobişnuită, pare 
multiplicat de toate personajele sale. Nu 
ştii dacă ele îi seamănă sau el seamănă cu 
ele. Marcel a suit pe scenă nişte copii mari, 
puţin naivi, sentimentali (chiar cînd sînt co
misarii lui Caragiale), cu o inimitabilă ges
ticulaţie, cu o voce unică... Dacă aş alege 
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Şi acum mă întreb dacă am talent... 

d i n is tor ia spectaco lu lu i românesc unele sce
ne pe care mi s-ar cere a le num i a n t o l o 
g i c e , m-aş o p r i f ă r ă n ic i o ez i ta re la ce le 
cu Pr is tanda şi Ip ingescu. 

Stâm f a ţ ă în f a ţ â , mo ldoveneş te , la o 
ca fea şi o du l cea ţâ , p r in t re că r ţ i , p iese, 
r o l u r i , mul te f o t o g r a f i i . 

— Ce cauţ i l a Ploieşt i ? 

— Piese, r e g i z o r i , ac to r i ! Sînt d i rec to ru l 
Tea t ru lu i de Stat. încerc sâ-l pun pe p i 
c i o a r e , sâ-l în t ineresc. Proiecte mu l te , spe
ran ţe m a r i , perspect ive î n c u r a j a t o a r e ! Poate 
reuş im sâ c r i s ta l i zâm a ic i în o raşu l ce l ma i 
a p r o p i a t de cap i t a l â o t r upâ de ţ inu tâ ar 
t is t ică. Pr intre p l anu r i se ma i a f l ă construc
ţ ia unui tea t ru în aer l iber (dar acope r i t ) , in 
ca re sâ-şi p o a t â des făşura spec taco le le mar i 
a n s a m b l u r i d i n Bucureşti : O p e r a , O p e r e t a , 
Teat ru l N a ţ i o n a l pe care v reau să le inv i t 
să susţină a ic i „ m i c r o s t a g i u n i " . A p o i v o m 
m a i i nv i t a , to t a i c i , ma r i ac to r i bucureş ten i , 
r eg i zo r i r epu ta ţ i , spec taco le le cele mai in te
resante. Aceas ta pent ru a aduce cît ma i 
mu l ţ i spec ta to r i în săl i le de tea t ru . Se po t 
spune mul te despre spectaco le le d in p r o 
v inc ie . M u l t e sînt excelente. Uneor i însă, 
a m văzu t şi spectaco le de un nivel subme
d i o c r u . M-am în t reba t de unde p leacă 
ne împ l i n i r i l e . M u l t e d i n t r e spec taco le le p ro 
v i n c i a l e se opresc la j umă ta tea ac tu lu i de 
c rea ţ i e : ac to r i i dau sent imentu l că a u în 

vă ţa t d o a r conşt i inc ios ide i le p iesei . Aceas ta , 
poa te d in cauză că nu au t o t d e a u n a c o n d i 
ţ i i p r ie ln i ce de dezvo l t a re , poa te pen t ru că 
avem încă prea pu ţ in i reg i zo r i b u n i , care 
să nu se mul ţumească numa i să descopere 
ta len te , ci să le şi oc ro tească , să le cu l t ive 
cu că ldu ră pă r in tească . 

— Cînd a i descoper i t câ a i t a l e n t ? 

— Eu ? M ă în t reb şi acum, cu f r i c ă , dacă 
am t a l e n t ! Rolur i , d a , a m avut ro lur i bune, 
d a r c red că nici unul nu a fost per fec t . Pe 
parcursu l spec taco le lo r găsesc t o t deauna în 
lan ţu l de a m ă n u n t e , lacune pe care mă si
lesc să le a c o p ă r în scenă. N -am fost , la 
o a d i c ă , n i c i oda tă mu l ţum i t pe d e p l i n , f e r i 
c i t de v reun ro l . Desăvîrş i re ? Cît e de g reu 
pent ru n o i , a c t o r i i , care avem o g a m ă l i m i 
ta tă de pos ib i l i tă ţ i . . . Ta len t î nseamnă , c red , 
să t inz i spre c reaţ i i cu cît ma i pu ţ ine f i su r i , 
că t re per fec ţ iune . Crede ţ i că eu am atins 
cu ro lu r i l e mele asemenea l iman ? 

— la tă -ne la una d i n î n t r ebă r i l e s tereo-
t i pe : ce te-a f ăcu t dec i , sâ joc i tea t ru ? 

— Zi le le t recute, în C işm ig iu , m i -am adus 
am in te cum s-a în t împ la t , acum cî teva de 
ceni i . M - a m ho tă r i t , să f iu ac tor , to t în Ciş
m ig iu , pe o bancă ! Pierdusem examenu l 
de i m p i e g a t d e mişcare. G î n d u l m-a pur ta t , 
a tunc i , spre clasa a IV-a, cînd „ r e g i z a s e m " 
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(fără sâ ştiu ce înseamnâ regie) Sfîrşitul p ă -
mîntului de Victor Eft imiu. Din Cişmigiu, 
unde mă a f lam, se vedea Conservatorul . în 
curte t iner i , băieţ i şi fete, gest iculau cu 
mişcări grandi locvente. Parcă împl ineau un 
r i tual . M-au convins. M-am înscris, am da t 
examen, am căzut cu succes. 

— Dar de unde veniseşi înainte de a te 
aşeza pe acea bancă memorab i lă ? 

— Direct din O l ten ia , de la Cra iova . Tata 
e din comuna Rugi, mama din Izvoare. Şcoa
la pr imară am urmat-o la Cra iova , apoi am 
absolvi t liceul mi l i tar. Dar să revenim la po
vestea cu Conservatorul . O l tean încăpăţ înat 
m-am dus în provincie şi am dat aco lo din 
nou examen. De astă dată am reuşit cu suc
ces. La Conservator, la „ c l as " , l-am avut 
profesor, maestru, pe Mi tu Dumit r iu , direc
tor de scenă, care lucrase cîndva cu Leo-
nard. Regizorul teatrului de provincie era 

<u Nenea lancu am relaţii vecJii (In 
nilul lui Pristanda din „0 scrisoare 

pierdută") 

Ion Aurel Ma i can , iar d i rectoru l , Ion Livescu. 
Din cei 19 colegi a i mei cu care am început, 
numai trei au ajuns ac to r i . Cei la l ţ i s-au f ă 
cut imp iegaţ i . Făceam f igura ţ ie la teat ru , 
asistam la repet i ţ i i . Primii ani de şcoală tea
t ra lă i-am făcut deci sub pu lpana unui tea
tru na ţ iona l , cu piese istorice, cu d rame or i 
ginale,' cu multe piese clasice, cu un stil 
şi el clasic. 

— Şi care a fost pr imul rol ? 

— Destinul a vrut să f ie tot într-o piesă 
de Victor Eftimiu : Teba ida . Jucam rolul (cu 
totul episodic) al unui general care pleca 
la război . Chemat de regizor, pr in surpr in
dere, în scenă (eram în cabina actor i lor 
unde mă bucuram de binefacer i le unei sobe, 
(căreia îi duceam doru l în cămăruţa mea,, 
rece ca gheaţa) la comanda „ îna in te " 
mi-am călcat în p ic ioare toga , ros togol in-
du-mă pe scări în scenă. Genera lu l fusese 
învins înainte de a pleca la război ! Vă în 
chipuiţ i ce-a urmat... 

— C e ? 

— Un succes în comedia lui Nicuşor Con-
stantinescu Fata şefului de ga ră , un fel de 
„mus ica l " cum i-am spune astăzi , în care 
jucam a lă tur i de Elena Zamora şi Niculescu 
Brună. Cîte n-am păt imi t în provincie... Lup
tam din greu să-mi cîştig existenţa. Ui te, 
am şi carte de muncă de pe vremea aceea : 
muncitor salahor. A m fost deci şi sa lahor la 
b ina, şi constructor, şi corector la gaze tă , 
şi paznic de noapte (căruia i s-a furat... 
ceasul de control de către un coleg de pază 
— gelos pe slujba mea), şi admin is t ra tor , şi 
calor i fer ist . De toate ! Colac peste pupăză , 
profesorul meu Mi tu Dumitr iu nu mă vedea 
cu ochi buni . N-avea încredere în v i i toru l 
meu, îi d isplăceam... Din fer ic i re , m-a des
coper i t Ion Aure l Ma i can , căruia îi făceam 
şi asistenţă de regie şi focul îa ca lor i fe re . 
Credeam pe atunci , însă, mai aîes în ta len
tul meu organ iza tor ic — adminis t rat iv . 

Vara , de ob ice i , Ma i can era invi tat de 
Sică Alexandrescu să-i monteze la Bucureşti 
spectacole vesele în g răd in i le de va ră . (La 
o asemenea grăd ină îl văzusem şi eu pe 
fostul meu coleg de provinc ie Birl ic, ob ţ i -
nînd un succes t r iumfa l în adaptarea lui Sică 
Alexandrescu Călugăru l d in vechiul sch i t 
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Am jucat şi foarte multe roluri de 
dramă. (în ..Matei Millo" de Mircea 

Ştefăncscu ) 

Publicul credea că pe scenă joacă într-a
devăr un bătrîn. La f inal i se cerea sc-şi 
scoată peruca... Ovaţ i i le nu mai conteneau), 
îmi era foarte fr ică de actori i din Bucureşti. 
Ani de zile, după ce mâ mutasem în Capi
tală, doream să mă întorc în provincie. Pen
tru început, l-am înlocuit pe Antoniu-Gu-
v idu, într-o comedie în care jucam cu Silvia 
Dumitrescu şi cu Timică. Timică, cel mai 
mare comic al ţăr i i noastre ! 

— Care e povestea consacrări i bucu-
reştene ? 

— Ea e legată de povestea spectacolului 
Mansarda. îl monta Maican. Cînd am intrat 
în valsul Bucureştiului, uitasem complet că 
mai sînt om : eram un actor oarecare, du
blat de un administrator harnic. De aceea, 
poate firesc, atunci cînd Timică m-a văzut 
distribuit a lătur i de el, într-un rol pr inc ipal , 
emoţionat, bîlbîit, a exclamat : „ jucăm tea
tru cu toţi t răgător i i de cortină ?" Nu mă 
vedea de loc în rol şi mai ales în scenă cu 
el. A căutat, a impus alţ i do i , trei interpreţi. 
Era furios : „o r i eu, ori el !" La una din 
repeti ţ i i , întîmplător, fără ca eu să ştiu, m-a 
văzut un ziarist — Fanache Florescu. Se 
pare că îi făcusem impresie bună. între t imp 
îmi luasem gîndul de la rol şi om preluat 
pentru Sică Alexandrescu garderoba Teatru
lui „Bu landra" . în t imp ce, trist, descurajat, 
făceam inventarul rochii lor, plastroanelor, 
f racur i lor, jobenelor din pod, deodată am 
avut o revelaţie. în faţa mea nu mai erau 
costume ci personaje. Toate mari le perso
naje ale teatrului. Auzeam repl ici , vedeam 
mişeîndu-se lumea fantastică a eroi lor în 
spatele catifelelor şi mătăsurilor. Totul a 
avut efectul unui şoc electrizant... 

S-a anunţat repetiţ ia generală la Man
sarda. Maican s-a hotărît brusc să mă în
cerce pe mine. Incredibil — am reuşit 1 
Unul d in cei mai temuţi cr i t ic i , Dem. Teo-
dorescu — poreclit de actori Şacalu — re
marca în mod deosebit pe necunoscutul 
Marcel Anghelescu. Povestea poate părea 
simplă... întîmplare... noroc... perseverenţă ? 

— A fost o per ioadă în care ai jucat 
multe rolur i în dramă ? Te simfeai bine în 

acest gen ? La care ai revenit, nu de mult, 
în Vedere de pe pod ? 

— Cred că da. Nu ştiu ce părere au alţi i... 
Am jucat alături de Virginica Popescu pe 
Unrat, profesorul din îngerul albastru. Ma i 
mult, un autor ca polivalentul Puiu Max i -
mil ian a şi scris, special pentru mine, melo
drama Păcat de tine, Tony ! 

— „ A u r a " de vedetă fi-a dat-o însă la 
început, genul muzical. 

— Mai ales Opereta. Gen atît de popular, 
de spectaculos, de sentimental... Mar i i noş
tr i comici începuseră să îmbâtrînească. 
Era în 1938. Genul avea nevoie de un comic 
nou, t înor, de o prezenţă mai firească în 
problemele de viaţă ale epoci i . Apt i tudi
nile muzicale probabi l că le moştenisem de 
la mama... Am jucat mult la A lhambra, cu 
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Coborind scara vieţii, privim nostalgig 
amintirile... 

Vlâdoianu.. . Opereta trăia o a doua t ine
reţe... 

— Şi apo i teatrul de proză... 

— Da. Mă bucur că am avut satisfacţii 
cu piesele autor i lor români : Muşatescu, N i -
cuşor Constantinescu, Mircea Ştefănescu. 
Ani i treceau, dar eu rămîneam mereu ucenic 
la şcoala teatrului . 

— Cum te aprop i i de un rol ? Cum î l 
descifrezi ? 

— Rolul e pentru mine o melodie. Nu pot 
sâ învăţ cuvintele fără muzica lor. Pregă
tesc un rol avînd în fată mimica, mişcarea 
personajului. Aşa cum fac, de p i ldă, acum, 
cînd pregătesc trei rolur i , t rei chipur i , trei 
compoziţ i i di fer i te din Cînticele comice ale 
lui Alecsandri pentru televiziune. 

— Cum ţ i-ai def in i t personal i tatea acto
ricească ? 

— O personalitate actoricească se edif ică 
prin real izări ce presupun strat i f icări suc
cesive, în t imp. Tntr-o generaţ ie apar rar 
mari le personal i tăţ i . Cîţi sînt de tal ia unui 
Caraqiu ? Cred că o consacrare se face 
numai în contact direct cu publ icul . Mun
cind din greu, edif icînd cît mai precis un 
ro l , înveţi spectatori i să te privească, să se 
uite la tine. Aceasta să f ie personalitatea ? 
Aş vrea să adaug că, indiferent de mască 
sau t ip , eu, to tdeauna, pe scenă caut să 
aduc omul . Şi cred că e firesc să f ie aşa, 
mai ales că epoca noastră ne cheamă, ne 
obl igă să cunoaştem coordonatele umane în 
care t ră im. Am avantaju l că am crescut la 
marea şcoală a teatrelor naţ ionale care 
ne impuneau nouă, interpreţ i lor, să slujim cu 
dăruire şi credinţă ceea ce ne oferă scri
i torul , mesajul său uman, f lacăra lăuntr ică, 
şi nu numai virtuţ i exterioare. 

— Relaţii le cu Caragia lc , după cîte ştim, 
sînt vechi si trainice ! 

i 
— Primul meu rol a fost, od in ioară , Popa 

Pripici, personaj inexistent pe scenă, doar 
pomenit de text. La premiera cu O scrisoare 
pierdută, în marea scenă electorală, unde 
ca f igurant îl jucam pe popă, am mîncaf 
bătaie zdravănă de la o f iguraţ ie alcătui tă www.cimec.ro



Sn două din spectacolele lui Sică Ale
xandrescu : ..Bădăranii" şi „Revizorul'' 

din ostaşi, care-şi t ră iau exagerat ro lur i le 
de mardeiaş i . Carag ia le este, poate, auto
rul pe care l-am înţeles cel mai b ine, şi am 
căutat să expl ic aceasta în cartea mea 
Trei feţe caragealeşt i , d a r am avut şi mar i 
modele actor iceşt i . Să-1 amintesc numai pe 
Sorea nu ! 

— î ţ i p lac ero i i poz i t iv i în care a i fost 
de multe o r i d i s t r i bu i t? 

— Nu-mi p lac termeni i . îmi p lace să in 
terpretez oameni i . îm i place să joc în pie
sele o r ig ina le , care d in păcate, în ul t imul 
t imp, nu mi-au mai dat mar i sat isfacţ i i . 
Unele abo rdează prob leme adevărate de 
v ia ţă , dar nu le t ransf igurează intens d ra 
mat ic şi, t o toda tă , interesant pentru specta
tor. E bine să schimbi genur i le de perso
naje — nu ştiu dacă negat ive sau pozi t ive, 
e bine să cunoşti cît mai multe modele d in 
v ia ţă . Indi ferent de ero i i abo rda ţ i v reau so 
amintesc că destinul meu actoricesc este 
strîns legat de Sică Alexandrescu, unul d in 
oameni i care au jucat un rol însemnat în 
teatrul nostru. Am avut norocul să f iu mereu 
l îngă e l , să f iu st imulat, îndrumat de către 
acest mare regizor. 

— Rolul visat ? Există vreunul pe care 
a i vrea sâ-l abordez i ? 

— Poate o să vi se pară c iudat ! N ic io 
dată nu mi-am dor i t un rol anume. în f ie
care personaj am dor i t să pot aduce o 
latură nouă a pos ib i l i tă ţ i lo r mele, o faţetă 
încă nevăzută. Idealul meu nu e legat de un 
rol ci de dor in ţa de a contura, de a per
sonif ica idei şi nu nişte siluete. Nu to tdea
una un ro l pr inc ipa l î ţ i dă cele mai mar i 
sat isfacţ i i : l-aş da exemplu pe Ropoteală 
al meu, din Va lea Cucului de Beniuc. N-am 
înţeles, nu înţeleg bă tă l ia pentru „ ro lu l ma
re " . M-a pasionat însă ( indi ferent de can
t i tatea cuvinte lor d in ro i i să mă întîlnesc 
pe scenă cu un Vraca, Bir l ic, Bel igan. Faţă 
în f a ţă , pe scenă, cu un maestru, iată emo
ţ ia cea mare, v ib ra ţ ia c locot i toare. Bătăl ia 
pentru rolul mic asigură Rolul Mare . 

— Eşti pe bună dreptate considerat un 
mare actor r ea l i s t ! 

— Nu ştiu dacă „ m a r e " , da r realist sînt. 
Prin educaţ ie ; am ucenicit cu cei d in 
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Pină la Ploieşti, ajung şi cu bicicleta 

i lustra şcoa lă a lui Guş t i . Fo rma ţ ia mea 
ac tor icească a re şi un debu t anecdo t i c . 
Pe v r e m u r i , în t ine re ţe , ven i rea ie rn i i 
îmi p r o v o c a î n t o tdeauna mar i t e m e r i , 
u rma te de r a v a g i i în buge tu l m e u , şi 
aşa f i r av . Procurarea unei perech i de 
ghete era o p r o b l e m ă de v i a ţ ă şi moa r t e , 
înşelat în ta l c ioc de un negus to r — care 
mi-a v îndu t o pereche de ghe te (mar fă de 
la foc) care s-au şi des făcu t la p r ima p l o a i e , 
soar ta mea de „ d e s c u l ţ " , a îndu ioşa t pe un 
co leg , care mi -a î m p r u m u t a t o pereche de 
şoşoni „ î m p r u m u t a ţ i " d e la t a t ă l său . V â 
înch ipu i ţ i că nu pu team a p a r e pe p o d i u m , 
în c lasă, pen t ru a -mi susţine „ b u c a t a " cu 
şoşoni i mu l t p rea l a rg i . A ş a d a r , a tunc i c înd 
a m fos t s t r iga t la c a t a l o g — a m in t ra t brusc 
în „ g r e v ă " . Profesoru l D im i t r i u (care o r i c u m , 
nu mă s impat iza) a fost i n t r i ga t de re fuzu l 
meu ca tego r i c . Co leg i i i-au şopt i t mica mea 
d r a m ă . Subi t , î ndu ioşa t , D im i t r i u a început 
să se ocupe de mine şi mi -a desluşi t t a i ne le 
a r te i scenice. M-a învă ţa t ce înseamnă o 

rec i ta re , ce înseamnă a t i t ud ine scenică, ce 
înseamnă d e c l a m a ţ i e , cum să mă feresc de 
re tor ismul g o l , fac t i ce . Cum s-ar spune, 
„ m i - a v î n d u t p r o f e s i u n e a " . Şi aceas ta , d a t o 
r i tă şoşoni lor . . . î n fe lu l ăs ta , ban i i d a ţ i pe 
ghe te le cu buc luc s-au d o v e d i t a f i f os t 
fo los i to r i . . . . 

— Şi mî ine d i n n o u l a Ploieşt i ?... 

— N u e un d r u m lung . După p r e m i e r a 
Cuza V o d ă , v o r . u rma Interesul g e n e r a l , 
A v a r u l , Despo t V o d â , (la care v o i f ace eu 
reg ia ) . N u se va m o n t a n imic spec ia l pen t ru 
ac to ru l M i r c e a Anghe lescu . V o m inv i ta co la 
b o r a t o r i d in a f a r ă , r e g i z o r i , a c t o r i , ca re să 
dea s t ră luc i re spec taco le lo r noas t re . în p r i 
mul r î nd , însă, v o m creşte cadre le tea t ru lu i 
p l o ieş tean , v o m căuta sâ le d â m înc redere , 
ch ia r en tuz iasm, la tă p r i n c i p a l a mea p reo 
cupa re , a c u m , c înd împl inesc 40 d e an i de 
t ea t ru . Şi p o a t e câ semicen tenaru l î l v o m 
să rbă to r i la Ploieşt i ! 
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B . E L V I N 

P i e s a s e j o a c ă 

f ă r ă a n t r a c t 

în aşteptarea răspunsului dacă existenţa e posibilă pe a l te c o r p u r i cereşti şi 
dacă t e a t r u l v a reuşi să fiinţeze în lumea de mîine, se discută apr ins despre d e s t i n u l 
actual al d r a m a t u r g i e i şi spec taco lu lu i . Două poziţii v i o l e n t p o t r i v n i c e , şi, în cele d i n 
urmă, aceleaşi, se înfruntă. 

P e n t r u u n i i , t e a t r u l e s i n g u r şi părăsit. Lingă el se află d o a r a m i n t i r e a înfăptuiri
l o r de i e r i şi m u m i a u n u i v i s m i n c i n o s : cel a l eternităţii. Dacă m a i există viaţă pe scenă, 
ea se conjugă n u m a i la t r e c u t u l recompus şi descompus. T o t ce s-a rea l izat în a n i i 
d i n urmă şi dă aparenţa abundenţei , c h i a r reprezentaţiile de oarecare răsunet, const i 
tu i e o expresie a p e n u r i e i l i t e r a r e . N i c i o scriere, n i c i u n spectacol n u depăşeşte n i v e l u l 
u n u i subprodus subvenţionat de pauper i tatea spirituală. A u t o r i i au abandonat piesa, 
nctotrdi s i n t o rasă i n d e c l i n , t e a t r u l însuşi şi-a părăsit s e d i u l , optincl p e n t r u o viaţă 
nomadă. îl întilneşti în pieţe pub l i ce , în săli de spor t , sub o o r t u r i de c irc . la toate 
răspântiile unde-1 pândeşte moar tea . Adevărul e că, descoperită, bătută de vînturi p o t r i v 
nice, expusă t u t u r o r cutezanţelor, ar ta a încăput pc mîinile u n o r t i n e r i hirsuţi, incen 
d i a r i şi cu o vocaţie asasină. De ee-au d i s t rus ceea ce era, dacă n u sînt capab i l i să 
pună ceva în loc ? P e n t r u ca să satisfacă cine ştie ce exigenţă a conştiinţei l o r nefe
r i c i te ? A u a r g u m e n t a t că t e a t r u l e u n s istem închis şi a r b i t r a r , că el t rebuie să devină 
p u n c t u l de întîlnire i n t r e e u şi u n i v e r s , o as tronomie a o m u l u i , dair i n fapt a u adus 
anarh ia . A u susţinut că a v e n t u r i l e l o r v o r face ca adevărul să eiştige în firesc, perso
najele i n l i ber ta te , i n t r i g a în semnificaţii, d a r , în fapt , au i n s t a u r a t întunericul. A u 
pretextat că t ea t ru l are nevo ie de emoţii şi i -au provocat o comoţie. V o r răspunde ! 

P e n t r u alţii celebrăm a n u l 1 şi abia de aic i înainte începe să curgă t i m p u l în 
cronica t e a t r u l u i . T r e c u t u l n u va trece în acest prezent p l i n de făgăduinţe şi care 
a ştiut să tragă toate conc luz i i le de pe u r m a l u n g i i a g o n i i a s c r i su lu i şi a scenei. Căci 
un l u c r u e l i m p e d e : a merge de la u n capăt la celălalt a l a r t e i înseamnă a străbate 
i l i n e r a r i u l d e c l i n u l u i şi a l înfrângerii. N i m i c d i n ceea ce s-a real izat vreodată pe scenă 
nu m a i stă în pic ioare şi n -avem voie să ne facem n i c i o i l u z i e . Ionescu şi Beckett 
se află pe acelaşi rînd cu Ibsen şi Shaw, iar Jean L o u i s B a r r a u l t şi Strehler cu A n t o i n e 
şi R e i n h a r d t . adică undeva foarte departe , zvîrliţi i n i n a c t u a l i t a t e . Toţi odihnesc i n 
acelaşi c i m i t i r , unde v a l o r i l e de m a i i e r i se află îngropate lingă l i n i a de sosire a 
v a l o r i l o r de m a i azi . Plătesc greşeala de a f i crezut că v e r b u l poate f i u n m i n e r e u 
preţ ios o r i că asoci indu-1 cu mişcarea ar deven i u n fe l de u r a n i u îmbogăţit, o r i că 
bat joeor indu-1 straşnic ar dezlega scena d i n robie . N i c i u n u l n-a i n v e n t a t n i m i c . A u 
e x t r a p o l a t cunoscutu l . D a r t e a t r u l e altceva. E l n u e o vers iune a r e a l u l u i , c i o sub
versiune a mecanismelor l u i îndărătnice şi opresive. E l n u e evocare, ci invocare 
a ceea ce se află d inco lo de aparenţe. D a t o r i a I u i e, de aceea, să treacă de cealaltă 
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parte a o g l i n z i i , să jongleze cu spaţiul şi t i m p u l , scoţind la lumină ceea ce de obicei 
n u se developează decât în camere obscure. Poate că deocamdată aceste deziderate 
sint neclare dar. o r i c u m . în j u r u l l o r se v a coagula în curînd t e a t r u l . Poate că p e n t r u 
m o m e n t n u s-a obţinut, pe această l i n i e , decît car i ca tura , parod ia v e c h i i c u l t u r i , dar 
o r i c u m , s t r a t u r i l e a d i n e i ale o m u l u i şi societăţii sînt cîmpurile de observaţie şi de 
imaginaţie ale t e a t r u l u i , i a r funcţia l u i e de a coborî ad ine pînă la aceste n i v e l u r i . 
Poate că formele scenice propuse pînă astăzi sînt o eroare, d a r exerciţiile erau necesare. 

L a cea m a i sumară analiză observăm că cele două a t i t u d i n i antagonice se 
întâlnesc într-o concluzie identică şi anume că a a v u t loc o f a l i e în i s tor ia a r t e i , că 
s-a produs o ruptură definitivă. E o concluzie şi adevărată şi falsă. 

E v i d e n t , sc iz iunea există şi a trece i n revistă creaţiile d i n acest veac înseamnă 
a lua act de o necontenită metamorfoză. Produs a l u n e i epoci de reorganizare a l u m i i , 
teatmul seco lu lu i a l X X d e a a u r m a t procesul ei de modif icări , proieotîndu-le ou o violenţă 
specifică în p l a n u l l u i p r o p r i u . U n e o r i , de acord cu f o r m u l a l u i H e r o d o t că i s tor ia 
e ceea ce n u ar f i t r e b u i t să se întâmple (vezi d r a m a t u r g i a născută p e u r m e l e p r i m u l u i 
război m o n d i a l ) , a l t eor i denunţind cauzele răului şi aouz ind vechea societate, to tdeauna 
întrebîndu-se asupra înţelesului existenţei, el s-a îndepărtai to t m a i m u l t de imag inea 
pe care a m moştenit-o. 

De aceea tatăl n u se m a i recunoaşte în cop i l şi — s tupe f ia t — se dezice de 
opera l u i , ealificînd-o d r e p t monstruoasă, i a r f i u l îşi reneagă tatăl acuz indu-1 (! !) de 
»-terilitate. Şi una şi a l ta d i n t r e aceste comportări se c u v i n întâmpinate fără o excesivă 
ind ignare . Şi cu u n surâs. iA refuza mişcarea înainte a t e a t r u l u i p e n t r u că ea te frustrează 
de d u l c i comodităţi , a socoti că epoca de a u r a ar te i se află în urmă i a r epoca de 
piatră înainte, n u - i u n f a p t n o u i n viaţa scenei. D i n acest p u n c t de vedere i s tor ia 
n u s-a j enat niciodată să se repete d i n z iua în care A r i s t o f a n ne-a spus ( in Broaştele) 
că t raged i i l e l u i Euir ip ide v o r p i e r i odată ou a u t o r u l l o r d i n p r i c i n a neruşinatelor 
inovaţii ee le-a i n t r o d u s . După c u m a respinge creaţiile generaţiilor anter ioare , acope-
r i n d u - l e de i n s u l t e şi c a r i c a t u r i z i n d u - l e . a considera că u n i v e r s u l debutează odată cu 
scr ier i le tale , deşi ele sînit deocamdată u n p r o v i z o r a t şi pe care t i m p u l nu-1 v a omologa, 
n u - i un fenomen i n e d i t . K l i n g e r . a u t o r u l piesei Furtună şi avînt (1777) vorbea , i n 
apărarea e x p e r i m e n t u l u i , întocmai t i n e r i l o r de astăzi : „ A t r e b u i t să recurgem la aceste 
c a r i c a t u r i înainte de a zice : asta, şi n u altceva, e c o n f o r m m a n i e r e i noastre. Dacă 
ne-am d a t atîta osteneală pînă a c u m e n u m a i p e n t r u a şti care este l a drept v o r b i n d 
forma ee ne convine'*. 

Se cunosc care sînt semnele p a r t i c u l a r e ale t e a t r u l u i în secolul nos tru sau. în 
orice caz, i n ce i m a g i n e îi place să se regăsească p e n t r u a se deosebi de trecut . Se 
ştie că e l n u m a i vrea să f i e — aşa c u m era l a f ine le v e a c u l u i celălalt — u n d i v e r t i s m e n t , 
o b u c u r i e , o inocenţă (a f i f e r i c i t , a f i inocent pe s o l u l une i l u m i care luptă p e n t r u 
dreptate înseamnă a f i c u l p a b i l ) , p e n t r u a d e v e n i căutare a une i f o r m u l e de repre
zentase şi d o m i n a r e a u n i v e r s u l u i . Se ştie că el se doreşte în m o d e x p l i c i t o m a n i 
festare a conştiinţei, i n s t i t u i n d o scară de v a l o r i (chiar l a m o d u l negat iv , adică arătînd 
ceea ce-i inacceptab i l p e n t r u o m ) . Reiese l i m p e d e tendinţa sa de a aduce în discuţie 
întrebările de maximă general i tate , cele care. aşa c u m spune A l b e r t Camus, „pun în 
joc întregul des t in u m a n în ceea ce e l are s i m p l u şi măreţ" . D e a i c i . o căutare a 
esenţelor în sferele m e c a n i s m u l u i social şi a l condiţiei o m u l u i şi o trecere de la 
sub iec t iv la ob iect iv , examinată l a n i v e l u l i n t e r i noutăţii p e r s o n a j u l u i şi în expresi i le 
ei aparent cele m a i par t i cu lare , cele m a i i n t i m e . De a i c i , o depăşire a anal i ze i psiho
logice, aşa c u m era practicată m a i înainte, u n refuz a l ana l i ze i „stărilor de s u f l e t " , 
încadrarea l o r într-un d e s t i n , într-o ser ia l i tate . cu ambiţia de a a junge la totalităţi. 
(Că această s i m p l i f i c a r e a ero i l o r şi even imente lo r n u - i u n i n d i c i u de sărăcie — c u m 
f - a u grăbit u n i i să a f i r m e — e c lar . A v e m . dimpotrivă, de-a face, p e n t r u a folosi 
cuv inte le l u i Georg Lukacs , cu „un semn de bogăţie concentrată") . 

Aşadar, t e a t r u l a parcurs o devenire şi a trăit cu fervoare transformări i m p r e 
sionante, ca urmare a modificărilor hotărâtoare i n t e r v e n i t e i n situaţia o m u l u i i n l u m e 
şi a Înmii în om. A tăgădui această s ch imbare e cu neputinţă, a nega ceea ce a adus 
nou şi f e r t i l creaţia s c r i i t o r i l o r şi reg izor i l o r d i n u l t i m e l e deoeni i e aberant , m a i ales 
că performanţele lor au fost d i n ce i n ce m a i m a r i . Tot aşa culm e absurd să crezi 
că u l t i m e l e realizări ş̂i care s int cel m a i adesea şi în p r i m u l rînd o re formulare a 
tragediei antice iar a l teor i a mis tere lor medievale , a spectacolelor de bîlci) le anulează 
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pc ţoale cele <lc p i r u l a cum. N u m a i minţile sclerozate sau crude îşi pot închipui că 
ne aflăm în faţa u n u i h iatus . Pentiru cine cunoaşte, cum zice Sadoveanu, ..acel f enomen , 
rezul tat al uneia d i n m u l t e l e mişcări ale pământului şi care se cheamă procesiunea 
cchinoicţiilor". p e n t r u cel ce ştie legile uitării, descoper ir i i şi redescoperir i i i n artă, repre
zentaţia se joacă fără antrac t . 

Şi poate că n u - i l i p s i t de interes să urmărim d i n acest p u n c t de vedere evoluţia 
unor m o t i v e şi v i z i u n i , soluţiile d e c o n t i n u i t a t e şi ruptură, ca şi c h i p u l cum funcţio
nează m e m o r i a t e a t r u l u i . 

1889 

— Excedat de producţiile d r a m a t i c e care nu erau altceva decît Shakespeare 
trecut p r i n V i c t o r H u g o şi prezentat de P a i d Feva l , S t r i n d b e r g îmbrăţişează cu pas iune 

n a t u r a l i s m u l l u i Zola. D a r S t r i n d b e r g vede i n Zola nu atît pe cercetătorul social , ana-
l i z i n d r e s o r t u r i l e economice ale u n o r situaţii, or i pe s c r i i t o r u l care numeşte ereditatea 
ca u n u l d i n f a c t o r i i hotărâtori în f o rmarea i n d i v i d u l u i . A l t ceva îl s u r p r i n d e şi îl i n t e 
resează, şi anume r a p o r t u l pe care-1 p r o p u n e Zola între arlă şi rea l i ta te . E ceea ce 
rezultă c lar d i n c h i p u l c u m Str indberg citeşte Therese R a q u i n . „Zola e atras de u n 
Bubiect p l i n de forţă : uciderea u n u i a d i n soţi. care putea da c e l u i l a l t l iber tatea să 
aleagă d i n n o u . D a r n u procedează ca Dumas şi Augier . . . N u scuză şi n u acuză. Se 
mărgineşte să povestească desfăşurarea întâmplărilor, să-i ind ice m o b i l e l e acţiunii, să-i 
arate următrile". N i c i o clipă S t r i n d b e r g n u res imte d r a m a l u i Zo la ca descripţia p i e r 
dută în amănunte a u n u i caz pato log ic , ca „ o fotograf ie care reproduce t o t u l , pînă şi 
f i r i c e l u l de p r a f de pe st ic la a p a r a t u l u i " (reproş pe care-1 aduce piesei l u i H e n r v 
Bocque Corbii). Therese R a q u i n n u i se arată a f i u n accident, ci expresia u n e i l eg i . 
Dar ceea ce la Zo la c o n s t i t u i a întruchiparea u n e i fatalităţi, făcîndu-şi d r u m p r i n 
mecan i smul eredităţii, d e v i n e sub p a n a l u i S t r indberg s t u d i u l u n e i necesităţi in te r i oare , 
al u n u i d e s t i n . Zola îşi punea personajele i n l u m i n a descoper ir i lor ştiinţei, făcute de 
CI aude B e r n a r d . S t r indberg îşi aşază e r o i i în u m b r a u n o r d e m o n i lăuntrici. 

P u n c t u l de plecare a l Dansului morţii e Therese R a q u i n şi p r i m e l e scene a le 
celor două scr ier i sînt înrudite : descripţia u n e i l u m i care se descompune în abjecţie, 
p l i c t i s , b a n a l . Amândouă lucrările încep p r i n a înfăţişa o existenţă insignifiantă, p i e r 
dută i n inc idente meschine şi în opacitate. D a r i m e d i a t după aceea. S t r i n d b e r g se 
desparte de Zola şi Dansul morţii d e v i n e ceea ce ştim : d r a m a u n u i c u p l u care a 
învăţat ar ta de a se t o r t u r a şi pe care c ruz imea şi aversiunea reciprocă îi sudează. 
Această ură mutuală, niciodată istovită în i n v e n t i v i t a t e , şi care e cealaltă faţă a d r a 
gostei, se întemeiază pe u n soi de pac t d i a b o l i c : n i c i u n u l nu-1 ajută pe celălalt să 
trăiască, p e n t r u că n i c i u n u l nu-1 ajută pe celălalt să moară. E u n dezacord d e f i n i t i v 
pe care se poate conta m a i m u l t decît pe o pace. 0 serie de cer cur i concentrice îi 
închid p e n t r u to tdeauna în acelaşi i n f e r n : e camera i n care se desfăşoară acţiunea, 
e fortăreaţa în care locuiesc, c insu la în care se află fortăreaţa, e lumea toată. Căci 
acesta e spaţiul t ragedie i : cosmosul. (Adeziunea l u i S t r i n d b e r g la n a t u r a l i s m m i se 
pare a f i un e x e m p l u de necunoaştere a p r o p r i e i sale n a t u r i şi. în acelaşi t i m p , u n 
e x e m p l u de uriaşă forţă creatoare, care d i s p u n e lumea în configuraţii ined i te , d i r i -
j îndu-le după i m p e r a t i v e l e ei specifice). 

1969 

— D u r r e n m a t t reserie Dansul morţii şi. c on form concepţiei sale că s ingura 
formă de t e a t r u care are şansa să adune i n j u r u l c i u n p u b l i c cît de cit u n i t e farsa 
grotescă. transformă piesa l u i Strinidberg într-o comedie a t raged i i l o r m a t r i m o n i a l e 
burgheze. D i n datele esenţiale ale d r a m e i el păstrează doar r i t m i c i t a t e a înfruntărilor 
d i n t r e Edgar şi A l i ce , c i o cn i r i l e care ordonează şi 'Coordonează şirul z i le lor l or . Pălrun-
z ind în piesa l u i Strinidberg p r i n in t rarea de s e r v i c i u şi r e c u r g i n d la u n procedeu m e n i i 
să reamintească spec ta toru lu i că are de-a face cu o piesă deci cu o i l u z i e ) , cu actor i 
şi r o l u r i . D u r r e n m a t t schimbă rad ica l sensul Dansului morţii. 

N u fac aic i o judecată de va loare , şi remarcând i n treacăt că el rănii ne la s u p r a 
faţa l u c r u r i l o r , ceea ce i-a şi asigurat u n avanta j m o m e n t a n faţă de S t r i n d b e r g , sem
nalez n u m a i ceea ce m i se pare c i m p t o m a t i c i n conversiunea t e x t u l u i . Piesa ' inare lu : 
d r a m a t u r g n o r d i c const i tu ie o situaţie fără ieşire, ehetmind după sine un sent iment 
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de derută şi revoltă. Aceleaşi împrejurări n u se însoţesc l a D u r r e n m a t t de o v i z i u n e 
tragică, deşi perspect iva rămine în Play Strindberg sumbră şi disperată. D a r grotescul 
operează a i c i o surpare a t r a g i c u l u i şi o d i m i n u a r e a personaje lor . Există dec i o 
dialectică interioară a t e a t r u l u i care transformă o tendinţă în c o n t r a r i u l e i , f iecare 
operă c o n t i n u i n d . a b o l i n d , inovând. 

1970 

— Exprknîndu^şi ataşamentul necondiţionat p e n t r u t e a t r u , Jean P a u l Sartre 
oferă această explicaţie care este, în esenţă, o nouă v i z i u n e a piesei l u i S t r i n d b e r g , 
o v i z i u n e care re ia — pe a l t p u n c t a l s p i r a l e i — perspect iva l u i Zo la : „Să ne g înd im, 
spre e x e m p l u , l a u n m i c burghez şi l a soţia sa care se ceartă t o t t i m p u l . Dacă veţi 
înregistra discuţiile l o r pe o bandă de magneto f on , veţi obţine n u n u m a i u n d o c u m e n t 
asupra acestor două persoane, d a r şi asupra m i c i i b u r g h e z i i şi a u n i v e r s u l u i e i , asupra 
ceea ce a făcut d i n aceştia societatea. Două sau t r e i s t u d i i de acest t i p sînt suf i c iente 
p e n t r u a d e v a l o r i z a viaţa u n u i c u p l u de m i c i b u r g h e z i . I n s c h i m b i m a g i n e a pe care 
ne-o dă S t r i n d b e r g despre r a p o r t u r i l e bărbatului cu ale f e m e i i în Dansul morţii n u 
vor f i niciodată depăşite. S u b i e c t u l e acelaşi, dar t r a t a t l a n i v e l u l m i t u l u i . A u t o r u l 
d r a m a t i c prezintă oameni l o r „e idos-ul" existenţei l o r cot id iene , e l le arată p r o p r i a l o r 
viaţă ca s i c u m ar vedea-o d i n exterior ' " . 

1890 

— Socot ind că t e a t r u l e împins de însăşi mi j l oace le p e care le foloseşte 
spre i r e a l i t a t e , că cerinţa de a aduce l a rampă ero i şi e ro i sm şi de a produce efecte 
scenice are consecinţe m o r t a l e , Cehov p r o p u n e o d r a m a t u r g i e a b a n a l u l u i căci „ în 
viaţă cel m a i adesea se mănîncă , se bea, se flirtează, se s p u n p r o s t i i . As ta t r e b u i e să 
se vadă pe scenă. T r e b u i e scrisă o piesă u n d e o a m e n i i v i n , pleacă, vorbesc de p loa ie 
şi de t i m p f r u m o s , joacă w h i s t . . . " Interesîndu-se în t e a t r u de ceea ce n u e t e a t r u , 
Cehov creează, d u p ă c u m se ştie, o literatură despre o societate în a m u r g u l e i şi 
despre fiinţe c u i n i m i l e în derivă, r e s c r i i n d l a nesfîrşit u n soi de demisie care cere 
fără să so l ic i te , o literatură c u personaje care — p r i n t r e altele — sînt a u t o r i i şi v i c t i 
mele u n e i f r a u d e sincere : într-o z i ele se v o r rea l iza , v o r înfăptui ceea ce şi-au 
p r o m i s . L a apariţie, piesele l u i Cehov sînt c i t i t e ca nişte t r a g e d i i ale b a n a l u l u i şi 
Stanis lavsk i le montează înconjurîndu-le de acel n i m b vaporos a l i r e v e r s i b i l u l u i oare 
e melanco l ia . 

1918 

— Opera l u i Cehov deşteaptă o reacţie iritată t o c m a i d i n p r i c i n a insistenţei 
cu care ea se apleacă asupra u n u i c o t i d i a n cenuşiu şi consemnează s u r m e n a j u l pas iv 
al u n o r e ro i împinşi în u i t a r e de războiul şi de Revoluţia Socialistă d i n O c t o m b r i e . 
P u b l i c u l res imte nevo ia u n u i t e a t r u care să meargă în cadenţa e v e n i m e n t e l o r şi 6ă 
aibă .ceva d i n f u l g e r u l l o r , căci t e a t r u l e condiţ ionat de ac tua l i ta te , i a r t e x t u l înseamnă 
context . E ceasul c înd M a i a k o v s k i scrie în Misterul Buf : 

„Şezi, cică tolănit 
o r i c u ceafa chircită 
şi urmăreşti frânturi 
„de viaţă trăite" 
de alţii 
-Niscaiva a v e n t u r i 
Cam aşa : 
priveşti şi v e i vedea 

ch iar acuşi 
d iverse mătuşi 
diverşi u n c h i Y a n i a 
c u m pe canapea 
bolborosesc, m ă rog , conversează 
Pe n o i , aşa ceva n u ne interesează ! 
N i c i u n c h i i n i c i mătuşile ! 
U n c h i i şi mătuşile, m a i dă-i de-a buşile ' 
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A c u m t e a t r u l l u i Cehov arată îmbătrânit totcmai d i n p r i c i n a l ipse i Lui de patos 
şi de fantez ie , şi ceea ce părea c u 15 a n i în urmă n o u , are u n aer vetust . Drame le 
Lui Seb i l l e r , cu s p i r i t u l l o r r o m a n t i c a l contraste lor , cu p r e s e n t i m e n t u l d r e p t u l u i şi 
prezenţei p o p o r u l u i în i s t o r i e , icu perspect iva i d e a l u l u i şi a s u b l i m u l u i s i n t m u l t m a i 
aprop ia te de solicitările p u b l i c u l u i . ( N u scrie u n d e v a F e d i n că în p a u z a d i n t r e două 
l u p t e cu A l b i i se juca Intrigă şi iubire ?) Să t r a g e m d e a i c i concluzia că scena se 
întoarce înapoi l a iceea ce a fost ? N i c i d e c u m . M a i a k o v s k i , oare soeoate că „teatrul 
n u e o oglindă care oglindeşte, c i o lentilă «are măreşte" îl îndreaptă, prac t i c , spue 
•o direcţie nouă , f ixîndu-i sarc ina să prindă an fasc i co lu l său l u i n i n o s transfoirmarea 
revoluţionară a societăţii. Bineînţeles, v a v e n i şi reîntoarcerea la Cehov, dar de pe 
altă treaptă. Şi e in teresant de semnalat cît e de deosebită n o u a accepţie de cea veche. 

1968 

— P e n t r u Peter B r o o k , a u t o r u l Pescăruşului n u scrie literatură rec re ind 
r e a l u l în ipostazele l u i curente şi în p l a t i t u d i n e a evidenţelor. L u c r u r i l e obişnuite d i n 
piesele sale n u sînt atît de obişnuite p r e c u m ne apar la p r i m a vedere. Dimpotrivă, 
asistăm la o irupţie a f o r t u i t u l u i , tranziţiile între v i s şi r e a l h u s i n t f oar te tranşante 
şi în cele d i n urmă sîntem puşi în faţa m a g i e i ascunsă în b a n a l . Atît ca subiect cît 
şi ca tehnică, sar ier i le sale n u sînt o reproducere a c o n c r e t u l u i . Iată ce scrie r e g i z o r u l 
i n cartea sa „Spaţiul g o l " : 

, jE uşor a-1 considera pe Cehov u n a u t o r n a t u r a l i s t ; ba ch iar m u l t e d i n cele 
m a i f r a g i l e d r a m e d i n u l t i m a v r e m e , d e f i n i t e „racursiuri de viaţă trăită", se socotesc 
cu plăcere cahoviene. D a r Cehov n u s-a gîndit niciodată să creeze r a c u r s i u r i de viaţă : 
era u n c h i r u r g care, cu o nesfârşită gingăşie şi delicateţe, răpea vieţii m i i şi m i i de 
s t r a t u r i f oar te subţiri pe care, în urmă, le c u l t i v a şi le organiza într-o o rd ine r a f i n a t 
înşelătoare, abso lut artificială şi lipsită de înţeles, în care o p a r t e a amăgirii stătea ân 
mimet i zarea atît de perfectă a a r t i f i c i u l u i încît a j u n g e m să v e d e m , ca p r i n g a u r a c h e i i , 
ceea ce n-a existat niciodată. Fiecare pagină d i n Trei surori n e dă impres ia -vieţii ce 
se deapănă ca b a n d a u n u i magneto fon lăsat să funcţioneze. Dacă examinăm eu aTenţie 
u n a d i n p a g i n i l e acestea, ea ne apare construită p r i n i n t e r m e d i u l u n e i s e r i i de co inc i 
denţe, n u m a i puţin măreţe decât la Feydeau : vaza de f l o r i care se răstoarnă, căruţa 
p o m p i e r i l o r care trece l a m o m e n t u l p o t r i v i t , cuvântul, ântreruperea, m u z i c a îndepărtată, 
i n t r a r e a , scena de h u n rămas. Toate aceste e lemente , puţin câte puţin, aproape pe 
nesimţite, creează i l u z i a globală a u n u i t a b l o u de viaţă trăită p r i n t o cmai i n t e r m e d i u l 
l i m b a j u l u i i l u z i i l o r . Această succesiune de i m p r e s i i echivalează c u o succesiune de 
distanţări, f iecare ruptură e o rafinată provocare , u n apel l a meditaţie' ' . 

Fără îndoială, Peter B r o o k exagerează d i n necesităţi po lemice , d a r n u - i m a i puţin 
adevărat că altele sînt zăcămintele de emoţ ie pe care le exp lorăm astăzi în opera I u i 
Cehov şi a l te le sînt sensuri le de care ea se încarcă. 

Mă opresc a i c i f i indcă a m urmărit doar să arăt cât este de v i u d i a l o g u l i n t e r i o r 
a l t e a t r u l u i ân secolul a l X X - l e a . ca şi carac teru l l u i neîntrerupt. 
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P S E U D O A N T I N O M I I 

I O N P A S C A D I 

I d e a l s a u s a t i r ă ? 

Aparent ireconciliabilă, această ant inomie 
a produs de-a l u n g u l veacur i lor nu n u m a i 
dispute teoretice dar şi numeroase confuz i i 
practice, inc lus iv i n câmpul creaţiei artistice, 
pentru că mulţi consideră că „ceea ce este" 
şi „ceea ce trebuie să f i e " sînt p l a n u r i ab
solut dist incte . lEste fo<Trte adevărat că n u 
trebuie să ne luăm dorinţele drept real itate 
şi că ar însemna u n fals ideologic şi artistic 
să le confundăm ; dar , p o r n i n d de a ic i , s-a 
născut tendinţa de a p r i v i luc rur i l e absolut 
constatativ, ca şi c u m opera de artă se poate 
mărgini să înregistreze, ca u n grefier, faptele 
de viaţă constatate — şi atît. Se va spune 
că asta făcea, de pildă, u n Baizac sau în
tregul curent neorealist în l i t e ra tura sau f d -
i n u l de după cel de-al doilea război m o n d i a l . 
Dar afirmaţia n-ar f i de loc exactă p e n t r u 
că ar estompa patosul c r i t i c inc lus în aceste 
„înregistrări", iar pe de altă parte a r f i 
destul de t r i s t , dacă ne-am Urnita la obiec
tivele r ea l i smulu i c r i t i c , oricât de frumoase 
ar f i ele. N-aş vrea să se înţeleagă că arta 
socialistă trebuie să ofere întotdeauna „so
luţii'*, p recum o cercetare ştiinţifică (de 
altfel şi aici uneori se p u n doar întrebări), 
şi n i c i că s-ar dor i zugrăvirea u n u i tablou 
id i l i c care, înfruinuseţSnd realitatea, ar f a l 
sifica-o. .Dimpotrivă, consider că idea lu l co
munist cere tocmai dezvăluirea contradicţi
i lor celor mai pro funde ale realităţii, a t i t u 
dine activă în descifrarea tendinţelor ei , s p i r i t 
polemic îndreptat către tot ce o întunecă. 

Satira, ca modal i tate teatrală este, în acest 
sens, absolut necesară, cu condiţia ca ea să 
nu absolutizeze, să n u investigheze realitatea 
exclusiv cu scopul de a o înfiera, ind i ferent 
de natura ei socială ^analogiile sugerate de 
o serie de piese occidentale puse în scenă, 
între realităţi sociale complet d ist incte , păcă
tuiesc tocmai p r i n f a p t u l că rămîn la supra
faţa l u c r u r i l o r şi, astfel, oferă i m a g i n i dena
turate) . Pe de altă parte , v o r b i n d despre ne
cesitatea sat irei , trebuie să s u b l i n i e m f a p t u l 
că generalizările p r i p i t e , care se fac uneor i 
în critică, n u ţin seama de astă dată, de spe
c i f icul artei . Tipic i tatea une i situaţii, a t i t u 
d i n i , poziţii sociale, supuse f o c u l u i sat ire i , 
oonstă în caracterul ei reprezentat iv , semni 
f icativ p e n t r u domeniu l investigat , şi n u i m 
plică de loc f a p t u l ca valabi l i tatea u n o r con
c luzi i asupra părţii să se extindă asupra în
tregului . Dacă fiecare critică artistică ar f i 

urmată de întrebarea îngrijorată şi de obiec
ţia că n u toată realitatea noastră este aşa, 
însăşi critica ar deveni imposibilă. Este greşit 
să credem că opera de artă, unică, este 
oglinda generalizată a întregii societăţi sau, 
sţjwe a preven i o asemenea concluzie, să cre
dem că trebuie neapărat introdus u n erou 
poz i t i v sau u n f i n a l op t imis t pentru a resta
b i l i e c h i l i b r u l . Esenţial este aici spiritul în 
care se face critica artistică a realităţii, sensul 
şi finalitatea acesteia, şi nu procentajul care 
defineşte proporţia dintre pozitiv sau nega
tiv, bun sau rău. frumos sau urît. Intervenţia 
idea lu lu i v ine în contradicţie c u însăşi n a 
tura sat ire i , care atrage atenţia asupra r a c i 
lelor r e a l u l u i , n u m a i în imaginaţia acelora 
care îl confundă cu o imagine roză, e d u l 
corată, i n f ond falsă ; el apare însă aici 
într-un clişeu negat iv pe care urmează să-1 
developeze spectatorul . T o t u l este ea această 
necesitate de a developa să f ie n u n u m a i 
posibilă dar şi resimţită ca necesară, şi de 
aceea recunoaştem că în d o m e n i u l sat ire i — 
poate chiar m a i m u l t decît în altele — este 
mai uşor să d a i s fa tur i decît să o şi r e a l i 
zezi fără a deforma leal i tatea . Capacitatea 
unei opere de artă de a sugera m a i m u l t e 
sensuri — denumită în l i t e ra tura de specia
l itate ambigui tate — n u trebuie să confunde 
p l a n u l logic cu cel estetic. D i n p u n c t de 
vedere estetic este firesc ca fiecare receptor, 
i n d i v i d u a l sau social, să aibă opt ica sa de 
înţelegere şi, astfel, interpretările date să n u 
fie întotdeauna coincidente ; d i n p u n c t de 
vedere logic însă, operele care p e r m i t în 
acelaşi t i m p conc luz i i d iametra l opuse trans
formă ambiguitatea în echivocitate şi favo 
rizează astfel fa l su l . I d e a l u l de l a care por 
neşte o m u l de artă n u suportă imprec iz ia , 
nesiguranţa, l ipsa de opţiune c i , dimpotrivă, 
presupune adresă social-estetică directă, fermă, 
situarea pe o poziţie l impede , p e n t r u a n u 
provoca n i c i o confuzie în legătură ou a t i t u 
dinea sa. Dacă. în procesul receptării în t i m p , 
opera v a sufer i diverse interpretări (ceea ce 
numeam „ambiguitate estetică"), ea n u t r e 
buie sâ permită însă, în n i c i u n caz, apre
cieri sau judecăţi de valoare care să se a n u 
leze reciproc. Ech ivocu l duce la ratarea 
operei, n u doar datorită caracterului ei i n e f i 
cient sau dăunător socialmente, c i şi d i n 
cauza sensului ei art ist ic v i c iat . 
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MASA ROTUNDĂ A REVISTEI „TEATRUL" 

L a N a ţ i o n a l u l 

timişorean 

Cu intenţia precisă şi declarată d<e a contribui la o mai bună 
cunoaştere — şi autocunoaştere — a dijcritclor echipe care alcătuiesc 
complexul organism al mişcării teatrale, redacţia revistei „Teatrul" a 
iniţiat în acest an o serie de dialoguri pe temele vieţii concrete a 
scenei. Fie că aceste dialoguri se poartă in teatre, jie că redacţia are 
bucuria de a primi oaspeţi, revista işi asumă misiunea de a prilejui 
schimburi de idei şi argumente privind problematica specifică unui 
anumit colectiv ; urmează ca această ..cercetare aplicată'' să devină, 
prin gradul său de material semnificativ, un factor comun de expe
rienţă pentru toţi cei interesaţi. De această dată, amfitrion a fost 
Teatrul Naţional din Timişoara, reprezentat de • 

Gheorghe Leahu, d irectorul teatrului ; Sergiu 
Savin, regizor ; Doina Popa, secretar l i terar : 
Doina Almăşan-Popa şi E m i l i a J ivanov , pic
t o r i scenografi ; Elena Simionescu, F lor ina 
Cercel, Lucia Doro f te i . Ştefan Iordănescu. 
V l a d i m i r Jurăscu, Camil Georgescu. F l o r i n 

Măcelarii. Hor ia Georgescu, actori . 
D i n partea redacţiei : I leana Popovici si 

\ i r ^ i l Munteanu . 

Pe agendă : momentul actual, condiţiile şi perspectivele evoluţiei 
Teatrului Naţional din Timişoara. 
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„ P r o i e c ţ i e g e n e r a l ă " a s t a g i u n i i 

G H E O R G H E L E A H U : Date f i i n d obiec
tivele acestei discuţii, să \ w b i m în p r i m u l 
rînd despre acele aspecte ale m u n c i i noastre 
care po t interesa cercuri m a i larg i ale op in i e i 
teatrale d i n ţară. Trebuie să spunem, însă, 
că deocamdată s in tem într-o etapă în care 
căutăm m a i ales să ne f i m nouă înşine fo lo 
s i t o r i , adică ne p u n e m la punct p r o p r i i l e 
p l a n u r i , ne clarificăm sarcini le . Fără îndo
ială că dincolo de aceasta există scopul de 
a înrâuri o masă cît m a i mare de spectatori , 

Gheorglie LeaJiu 

şi a m f i ex t rem de bucuroşi să-1 atingem : 
acum s intem insă preocupaţi de ..investiţie", 
abia m a i t i r z i u v o m ajunge să apreciem şi 
rezultatele. 

Act iv i tatea noastră se întemeiază pe u n 
program ideologic-artistic concretizat într-un 
repertor iu de 7 piese „sigure", p lus câteva 
intenţii în s t u d i u , cu care d o r i m să îmbu
nătăţim reper to r iu l iniţial aprobat. Partea 
organizatorică este în l i n i i generale înfăptuită. 

A m deschis stagiunea cu Interesul general. 
Urmează Despot Vodă, apo i Camera de ală
turi. Opera de trei parale. A m vrea să jucăm 
Moliere de Bu lgakov , Cezar şi Cleopatra şi. 
în sfârşit, Tigrul de iMatkiewics. Acestor piese 
l i se adaugă spectacole-leoţie, o îmbinare de 
conferinţe şi exemplificări, adresate e levi lor 
u l t ime lor clase de l iceu, urmînd programa l o r 
analitică în problemele cunoaşterii drama
turg ie i , în special a celei româneşti contem

porane. M a i avem în preocupări două piese 
de studio — o piesă poliţistă „de i d e i " , scrisă 
de Sergiu L e v i n , şi u n poem dramat ic o fer i t 
t e a t r u l u i nostru de u n scr i i tor local . A r d e -
leanu. i n t i t u l a t Coroană pentru Doja. De ase
menea, cîteva r e c i t a l u r i de versur i . Cam 
acesta ar f i p l a n u l , destul de încărcat, ţinînd 
seama că e vorba de u n colectiv n u prea 
numeros şi de u n teatru care îşi împarte 
spaţiul scenic eu Opera, ceea ce face ca şi 
t i m p u l de l u c r u să f ie înjumătăţit. 

A v e m actor i i , avem reg izor i i , a v e m sceno
gra f i i p e n t r u aceste montări. I n bună parte 
şi problemele mater ia le aferente s int rezol 
vate. 

Sigur că tea t ru n u înseamnă t i t l u r i de 
piese, c i înseamnă spectacole. A m real izat o 
premieră, celelalte ne stau în faţă. Căutăm 
să fo losim cît m a i m u l t e voinţe şi i n t e l i 
genţe ale co l e c t ivu lu i , care să conoure la 
găsirea celor m a i bune soluţii de spectacol de 
care s i n t e m în stare. Totodată, căutăm n u 
meroase modalităţi de legătură cu p u b l i c u l 
d i n oraş, nu t i n e r e t u l d i n fabr i c i , d i n şcoli 
şi universităţi. Ne-am propus o serie de ieşiri 
în întreprinderi, conferinţe, discuţii cu spec
t a t o r i i . Ne -am putea lăuda şi ou u n mare 
număr de contracte — toate matineele pînă 
la sfârşitul s tag iun i i sînt cedate t i n e r e t u l u i 
— şi a m putea cita o serie de fapte care 
dovedesc d i n partea spectatori lor u n plus de 
interes şi de încredere, în acest n o u an tea
t r a l , care de fapt este şi p r i m u l în care 
purtăm t i t u l a t u r a de T e a t r u Naţional. Ştim 
că aceasta obligă. N u s intem idealişti, n u 
credem că a m deveni t peste noapte alţii decît 
cei care eram în teatru l „Matei M i l l o " , dar, 
ştiind că avem acum obligaţii sup l imentare , 
vrem noi să d e v e n i m alţii, m a i b u n i , m a i 
atenţi, m a i sîrguincioşi. 

REDACŢIA : Această „proiecţie generală" a 
stagiunii ne oferă o bază de discuţie. Vă pro
punem să facem însă efortul de a trece din
colo de formulările armonioase şi rotunde, 
pentru a diagnostica împreună, cît mai exact, 
locul actual rea l al Naţionalului timişorean 
in mişcarea teatrală. Provocăm aceste dez
bateri mai puţin pentru a informa, cît pentru 
a reflecta cum se văd şi se gî/idesc pe sine 
creatorii din teatre, ce cred ei despre fondul 
şi eficacitatea activităţii lor. De aceea, am 
dori să înaintăm spre argumentaţia proprie 
programului dv. De pildă : de ce aceste piese 
'fiecare. în sine, foarte interesantă), de ce 
Despot Vodă. sau Camera de alături, suu 
Opera de t r e i parale ? Către ce converg, ce 
intenţionaţi să afirmaţi prin programul pe 
care vi-l propuneţi ? Ce vor să comunice 
aceste spectacole ? Ce modalităţi teatrale tind 
să impună ? 
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U n p r o g r a m d i v e r s 

ş i a c c e s i b i l . . . " 

GHEOBXÎHE L E A H U : N o i n u p u t e m apre
cia de pe acum ce v a însemna, în m o d con
cret, u n spectacol sau a l t u l . Spre exemplu . 
Opera de trei parale. Ştim doar că va f i 
pusă în scenă de u n regizor foarte ta lentat . 
Ioan Taub , care a m a i lucrat acest spectacol 
la T e a t r u l M a g h i a r de Stat d i n Cluj şi a a v u t 
u n m a r e succes. Dorinţa noastră este să facem 
spectacole foarte bune, care să mulţumească 
cît m a i mulţi oameni, d i n icat m a i diverse 
medi i . U n t e a t r u d i n prov inc ie , c u m este cel 
d i n Timişoara, se adresează în m o d o b l i 
g a t o r i u u n e i m a r i diversităţi de p u b l i c ; m a i 
m u l t , n o i trebuie să avem în vedere întregul 
judeţ, satele. M a i există u n factor aparte : 
populaţia cupr inde , pe lingă români, m a g h i a r i 
.şi germani , care a u teatrele lor . 0 anume 
parte d i n populaţie merge l a toate aceste 
teatre, şi t rebuie să găsească atît f i r u l ce le 
uneşte, cît şi ceea ce le deosebeşte ; e uşor 
de înţeles ce r o l complicat şi de răspundere 
ne rev ine nouă în toate acestea. Spre deose
b i re de Bucureşti, unde teatrele, f i i n d m a i 
m u l t e , îşi pot pref igura u n p r o f i l , n o i trebuie 
să me asigurăm cuprinderea cea m a i largă. 

Şi condiţiile sînt altele. A v e m 36 de ac
t o r i cu care trebuie să realizăm 7—8 pre 
miere pe an. Este o condiţie p e n t r u care 
n u cerem n i c i u n rabat , d a r f enomenul tre 
buie înţeles. Aş spune Că p r o f i l u l nos tru e 
tocmai a răspunde acestei m u l t i t u d i n i de 
ecuaţii. încercăm — şi a m reuşit — să f i m 
în atenţia m u l t o r pături de spectatori dină
u n t r u l şi dinafară oraşului. Programul nos tru 
este să facem m u l t m a i m u l t decît a m făcut, 
şi în acast scop încercăm să angrenăm în-
t resu l colectiv. A i m p u n e ideea de răspun
dere colectivă comportă u n proces destul de 
compl i ca t ; d i n păcate, întreg tea t ru l româ
nesc s-a deprins cu s istemul comod a l res
ponsabilităţii unice, a d i r e c t o r u l u i , a reg i 
z o r u l u i ; a spulbera acest ind i f e rent i sm în
seamnă a realiza educaţia politică, culturală, 
profesională de ansamblu — ceea ce n u 6e 
poate face de pe o z i pe alta. Este o ac
ţiune care porneşte de la aspectele cele m a i 
curente, ale d isc ip l ine i de scenă, ale re la
ţiilor d i n colectiv, ale distribuţiilor, ale d u 
b l u r i l o r , şi urcă pînă la elaborarea p l a n u l u i 
de perspectivă. Vreau să spun p r i n aceasta 
că t i n d e m spre o (reconsiderare a poziţiilor 
noastre, atît faţă de problemele m a r i cît şi 
de cele m a i mărunte. Luptăm p e n t r u irevi-
talizarea funcţiilor de disciplină profesională, 
p e n t r u a crea acest p lus de .responsabilitate, 
de calitate, faţă de producţia curentă a tea
t r u l u i . Sînt problemele care ne preocupă cel 
m a i intens la acest început de stagiune. 

REDACŢIA : Teatrul din Timişoara nu este 
totuşi o instituţie care face primii săi paşi. 
E l are o organizare stabilă, cristalizată de 
25 de ani, verificată. Nu a avut loc o trans
formare de structură, sarcinile sale nu s-au 
schimbat in mod esenţial. Ca atare, n-ar tre
bui să vorbim doar despre intenţii şi pro
iecte, ci şi despre viaţa sa de fiecare zi. Să 
ne oprim asupra acestei sâptămini : care sint 
spectacolele pe afiş ? Ce imagine de ansamblu 
rezultă din ele ? Ce idee impun ? 

O r g a n i z a r e a c r e a ţ i e i 

e o p r o b l e m ă r e z o l v a t ă ? " 

G H E O R G H E L E A H U : E adevărat, n u e 
vorba de o schimbare de sarc in i , c i de o 
ampl i f i care , de o intensif icare a r i t m u l u i . 
Concret, afişul acestei săptămîni este u n afiş 
de reluări : »lrca bunei speranţe, Travesti, 
Taclie, Ianke şi Cadîr. Sînt t r e i piese româ
neşti, a căror audienţă a fost verificată, şi 
care continuă să aducă pub l i c . Premiera sta
g i u n i i , Interesul general, n u se poate juca 
deocamdată, d i n cauza absenţei temporare a 
u n u i interpret . Toate forţele t e a t r u l u i sînt 
concentrate pe pregătirea spectacolului Despot 
Vodă. 

F L O R I N A CERCEL : Existenţa pe afiş a 
u n o r reluări este u n i n d i c i u de sănătate. 
Viaţa lungă a u n o r spectacole creează acea 
zestre a r e p e r t o r i u l u i permanent , fără de care 
n u poate exista construcţie culturală stabilă, 
solidă : iar p e n t r u actor i , este o probă de 
forţă şi autoritate absolut necesară. 

REDACŢIA : Bineînţeles că in principiu 
lucrurile stau aşa. Trebuie să distingem însă. 
Există, pe de o parte, afişul de reluări re-
flectînd o politică teatrală deliberată, alcă
tuit după un sistem de criterii, îmbinîtul 
armonios o varietate de opere de căpătîi. 
selectate din mulţimea producţiilor curente 
(pe un asemenea afiş şi-ar fi găsit locul 
destule montări mai vechi, decedate pre
matur, prin plecarea cîte unui interpret — 
să zicem, Troienele. F u r t u n a . Suferinţele 
d o m n u l u i Moek impot t — dacă teatrul şi-ar 
fi luat măsuri să le readucă la viaţă) ; pe de 
altă parte, există afişe de reluări încropite 
sub presiunea sărăciei de premiere. Sintem 
la sfirşitul lunii octombrie şi se pare că 
teatrul dv. nu şi-a asigurat producţia în con
formitate cu ritmul nou, cu noile răspunderi, 
d° care vorbea tovarăşul director Leahu. IAI 
urma urmei, nu e firesc ca afişul unui Teatru 
Naţional să fie intr-atit de dezechilibrat de 
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Florina Cercel 

plecarea sau de boala unui actor incit să fie 
in situaţia de a-şi suspenda spectacolele, de 
a nu putea înlocui cu operativitate un spec
tacol, eu altul. 

S E R G I U S A Y I N : Cred totuşi că perioada 
de faţă este o perioadă de maximi efort d i n 
partea t u t u r o r m e m b r i l o r co lec t ivu lu i artist ic , 
dini partea atelierelor, a se rv i c iu lu i adminis 
t r a t i v . Despot Vodă angrenează m a i tot co
lec t ivu l de actori ai t e a t r u l u i şi în acelaşi 
t i m p se găseşte loc p e n t r u încă o distribuţie 
în parale l . Camera de alături. Se lucrează 
extraord inar de m u l t . Regizorul spectaeoki-
Lui, E m i l Reus, vrea să facă u n l u c r u deose
b i t , are m a r i ambiţii artistice. 

L U C I A D O R O F T E I : în afara f a p t u l u i că 
Despot implică foarte multă l u m e în d i s t r i 
buţie, m a i există şi cauze de o r d i n tehnic 
care n u ne p e r m i t să grăbim premiera : ate
lierele au o funcţie foarte importantă în acest 
spectacol. N u se poate face o schiţă de 
decor, o schiţă de costum, ca în ultimă 
instanţă să rezulte o schiţă de spectacol. 

G H E O R G H E L E A H U : Unele dereglări ale 
ritmicităţii se datoresc şi f a p t u l u i că, în con
t e x t u l general a l exigentelor sporite , a fost 
necesar să ne reconsiderăm irepertotriul, me-
ditînd m a i m u l t asupra va l o r i l o r clasice. Ami 
renunţat l a scrieri în sine valoroase — o 
piesă de Camil Petrescu, alta de Pirandel lo 
— pre fer ind o serie de opere care răspund 

mai precis sarc ini lor noastre educative. E 
fires,e. asemenea căutări şi deliberări a u p r o 
dus şi întârzierea de care ne l o v i m acum. 

REDACŢIA : Dar întrebarea itoastră rut 
ţintea datele realizării unuia sau altuia din
tre obiectivele dv., secretele muncii de orga
nizare. Cantitatea de efort, despre care se 
vorbeşte atit, nu e wi scop in sine. Altceva 
este importajit : cu prilejul festivităţilor care 
mi avut loc. la începutul acestui an, cînd 
teatrului timişorean i-a fost atribuită titula
tura de Teatru Naţional, sarcina de bază îrt 
materie de program, şi anume valori f icarea 
c u l t u r i i naţionale în această zonă a ţârii, 
a ieşit şi mai puternic în evidenţă. în acest 
nontext, Despot Vodă era absolut la locul său 
(ca, de altfel, şi ( amil Petrescu). Aceste niese 
nu sint descoperiri de ultimă oră, iar data* 
nrernierei e o simplă chestiune de i*ani-
licare. Esenţial nu este un titlu sau altul, 
considerat separat, ci coloana vertebrală care 
— dincolo de coejicientul de labilitate, nor
mal în nroieetele oricărui teatru care există 
intr-un context viu şi reacţionează la cerin
ţele acestuia — asigură sensul activităţii sale. 

„ . . . E x i s t ă u n f i r 

d i r e c t o r . . . " 

C A M I L GEORGESCU : Gu amânările şi ou 
ezitările pe drept cuvînt crit icate, această 
coloană vertebrală există totuşi, în cele d i n 
urmă. Câteva constatări cu valoare m a i ge
nerală ne rămîn de pe u r m a acestei expe
rienţe. 

I n p r i m u l rînd. cu p r i v i r e la locul şi ca
litatea piesei româneşti în repertor iu . N o i 
am f i d o r i t şi d o r i m să jucăm cît m a i m u l t e 
piese româneşti contemporane, am f i chiar 
fericiţi ca, într-o bună z i , să p u t e m p r o 
grama n u m a i piese româneşti. Ce-i de făcut, 
totuşi, dacă, dtdmdu-le pe toate, a jungem la 
concluzia că n u prea sînt m u l t e care sesi
zează problemele majore ale societăţii noas
tre ? F a p t u l că atâtea teatre au deschis s ta 
giunea cu Interesid general are şi altă e x p l i 
caţie decît valoarea nemijlocită a piesei : ca
racterul modest, ca să n u spunem sărac, al 
ofertei către teatre. Nădăjduim că recentele 
documente de p a r t i d v o r const i tui şi p e n t r u 
dramaturg i u n îndemn ; în ce ne priveşte, le 
adresăm u n apel. 

A doua observaţie : va t rebu i să evităm 
supraaglomerarea. E m a i înţelept să r e a l i 
zăm premiere m a i puţine — şase ar f i m a 
x i m u m pos ib i l . în condiţii optime -—. dar 
să inves t im în ele idei şi talent , decît să 
avem una sau două montări de p r e s t i g i u , 
iar restul — umplutură, improvizaţie. 
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Legat de aceasta, a treia şi u t i m a obser
va/ţie : uneor i , intenţiile noastre cele m a i 
nobile şi m a i îndrăzneţe se poticnesc în ob
stacole de natură materială. N u avem, p u r 
şi s i m p l u , f o n d u r i pentru a realiza ceea ce 
ne p r o p u n e m , s intem nevoiţi să c i u n t i m d i n 
cheltuiel i le de montare — chiar Despot e 
un exemplu . Niu dispunem de sumele nece-
«aire unei corecte popularizări a spectacole
lor. Mi-aş îngădui să sugerez ca în ansamblu 
chestiunile f inanciare legate de activitatea 
t ea t ru lu i să fie tratate eu m a i multă supleţe, 
chiar dacă pentmu aceasta trebuie reconsi
derate unele husele. P e n t r u că n u e firesc. 
•*u:b presiunea p l a n u l u i de încasări, să com
p r o m i t e m sensul superior , f o r m a t i v , a l a c t i 
vităţii noastre : realizăm montări de prest i 
g i u , impecabi le d i n punc t de vedere art is t i c , 
d a r costisitoare, şi pe urmă s intem nevoiţi să 
folosim „reţeta" înjghebării u n o r reprezentaţii 
uşurele, m i n o r e , işi să le expediem i n t u r n e u , 
ca să acoperim d e f i c i t u l ! 

D O I N A P O P A : A n u l acesta ne-am ocupat 
în m o d special de echil ibrarea factor i lor ca
litate literară şi succes ; cred că atît Opera 
de trei parale cît şi Cezar şi Cleopatra sînt 
piese atrăgătoare, foarte teatrale şi spectacu
loase, c u m a r i şanse la spectatori . Dar cine 
poate a f i r m a c u cer t i tud ine , ce va însemna 
un succes, şi ce n u ? ! 

ŞTEFAN I O R D A N E S C U : Şi eu consider 
că r e p e r t o r i u l cristalizai: făgăduieşte succesul : 
realizarea artistică depinde n u m a i de no i . 
N i c i pînă acum n u ne p u t e m plînge de lipsa 
de sol ic i tudine a spectatori lor : totuşi, pentru 
ca l u c r u r i l e să meargă m a i bine. este ne
cesară o publ i c i tate serioasă. A m socotit că 
Despot Vodă. în f o r m u l a în care îl preco
nizăm, poate interesa t inere tu l . S-a vorb i t la 
început, cu o nuanţă critică, despre reluări. 
Dar credeţi oare că, într-^un repertor iu de 
ţinută. Tache. Iankc şi Cadir n u produce 
spectatorului u n plăcut moment de dest in
dere ? Vreau să vă împărtăşesc o ol*servaţie 
personală : după o perioadă destul de d i 
ficilă, în care a m făcut e f o r t u r i să mă 
adaptez la o modal i tate de teatru m a i mo
dernă — n u e uşor să merg i concomitent 
în pas mi vremea şi cu vârsta ! — . cîn 1 am 
revenit la Tache. îauhe şi Cadir. n i c i eu 
însumi n u mai ştiam ce şanse m a i are la 
spectatori. A m fost u i m i t -;ă mă af lu în faţa 
unei săli p l ine pînă la u l t i m u l loc. p a r t i c i -
pînd c u spontaneitate, cu candoare. Publ icul 
siunte nevoia să radă la un lucru sănătos, 
şi piesa l u i V i c tor I o n Popa este un astfel 
de lucru sănătos. 

REDACŢIA : Programul, in liniile sale di
rectoare, pare să întrunească axleziunea una
nimă. Să facem un pas mai departe, pe linia 
sipetului la răspundere şi participar:' colec
tivă /)(' cure l-am auzit aici. îngă'hufi-ne să 

Camil Georgescu 

•Sergiu Savin 

înregistrăm citeva contribuţii personale ale 
regizorilor şi actorilor la realizarea lui. .\m 
dori să pătrundem in universul unor spee-
t tcole, să ştim ce gimliţi despre partiturile 
c trv vă rrvin. 
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I m a g i n e a n u e 

î n t r e a g ă . . . " 

S E R G I U S A V I N : Teat ru l mi -a oferit posi
bi l i tatea de a lucra două piese deosebite 
[Interesul general şi Moliere de Bu lgakov ) , 
fapt care mă ajută să-mi descopăr valenţe 
noi faţă de cele ştiute d i n i n s t i t u t . Desco
perir i le n u - m i aparţin, dar , întîmplător, do
rinţele mele au coincis cu p r o g r a m u l reper
tor ia l al t e a t r u l u i . N u sînt încă i n măsură 
Fă-mi e x p u n în d e t a l i i concepţia v i i t o r u l u i 
spectacol. Pot doar să vă spun că, deşi piesa 
ee referă la o figură istorică, situată într-o 
perioadă istorică, intenţia mea e o cît m a i 
mare deschidere spre lumea de az i . N u do
resc să prezint o lucrare despre Mol iere şi 
epoca l u i , c i despre creator şi relaţiile l u i 
cu lumea. 

L U C I A D O R O F T E I : La ora actuală, repet 
în cele două piese care alcătuiesc producţia 
imediat următoare — Despot Vodă şi Ca
mera de alături. Muncesc to t t i m p u l , ca să 
epun aşa, trăiesc în prezent. Care va f i însă 
pasul următor, la ce r o l u r i ar t r e b u i să mă 
gîndesc în perspectivă, concret, n u ştiu. Ga 
în orice t ea t ru , se discută m u l t , se fac presu
pu n e r i , of ic ial însă n u n i s-au comunicat 
distribuţiile v i i toare lor spectacole. Dat f i i n d 
t i m p u l foarte scurt de pregătire şi necesitatea 
Ptrictă de a evita preocupările lăturalnice, ar 
f i bine să ştim d i n t i m p ce urmează să 
lucrăm. 

C A M I L GEORGESCU: Comite tu l de direcţie 
a căzut de acord cu reg izor i i să se hotărască 
şi să se afişeze distribuţiile pe întreaga sta
giune ; foarte curând, tot colect ivul va şti ce 
are de făcut pînă la sfîrşitul a n u l u i . 

G H E O R G H E L E A H U : Regizor i i . însă. n u 
sînt p r o f u n d convinşi de necesitatea acestei 
măsuri. E i socotesc că e u n s i m p l u act ad
m i n i s t r a t i v , ce le îngrădeşte întrucâtva l iber 
tatea de creaţie, fiindcă atît în ta l en tu l acto
rilor cît şi în propr ia l or concepţie pot i n 
terveni la un m o m e n t dat mutaţii care să 
le impună alte soluţii. 

H O R I A GEORGESCU : Mi-e greu lotuşi să 
cred că u n regizor care alege o anumită 
piesă — să zicem, Opera de trei parale sau 
Cezar şi Cleopatra — nu porneşte de la o 
v iz iune concretă, materializată în anumiţi 
actori , d intre cei pe care îi are la dispoziţie, 
şi că poate sări de la o soluţie la alta. 

E L E N A S I M I O N E S C U : Mi-aş permite o 
paranteză. A m impresia că m o d u l c u m se 
poartă această discuţie riscă să creeze o 
falsă impresie despre viaţa T e a t r u l u i Naţional 

d i n Timişoara. Ne întoarcem mereu la pro
bleme de organizare, de programare, de d i s 
tribuţii, încît s-ar putea crede că p l u t i m în
t r - u n haos tota l şi n i m e n i n u ştie ce are de 
făcut. La ora actuală, problema principală 
a t ea t ru lu i nostru , even imentu l său, este 
spectacolul Despot Vodă. Creatorul său p r i n 
c ipa l , reg izorul , e absent ; de asemenea, l i p 
seşte pr im-reg i zoru l t e a t r u l u i . Or, n u e u n 
secret pentru n i m e n i , regizorul este men 
t o r u l s p i r i t u a l a l c o l e c t i vu lu i , de f e l u l i n 
care lucrează el depinde întreaga viaţă ar
tistică a t ea t ru lu i . P u n c t u l de vedere a l con
cepţiei, al v i z i u n i i , problemele s t i l u l u i , t e m 
p e r a t u r i i artistice, echipei — însăşi esenţa 
creaţiei — n-au fost abordate. Imaginea 
noastră n u e întreagă, n u e adevărată ! 

G H E O R G H E L E A H U : A m reuşit să ela
borăm programul pe întreaga stagiune ; sar
c ini le sînt d i s t r ibu i te . E ceea ce s-ar n u m i , 
cu un euvint , organizarea creaţiei. Cam asta 
e tot ce depinde de n o i . co lect ivul de con
ducere. Creaţia propriu-zisă depinde de fac
t o r i subiect iv i : de capacitatea fiecăruia de 
a-şi înţelege menirea şi chemarea, de edu
caţie şi autoeducaţie, de ta lent , de entuziasm, 
şi de profesionalism. 

REDACŢIA : Oare aceşti aşa-zişi „factori 
subiectivi' nu exprimă o bază obiectivă — 
şi anume configuraţia echipei, acordul lăun
tric necesar, echilibrul forţelor şi „compu
nerea^ lor, sub impulsul unui element di
namic ? Ce crede echipa despre propria sa 
alcătuire ? Sint acoperite necesităţile ? Sînt 
bine distribuite energiile, este gospodărit ta
lentul P 

„ . . . 0 c u r s ă f ă r ă 

s f î r s i t . . . " 
* 

F L O R I N A CERCEL : P r i m u l l u c r u care se 
observă este u n a n u m i t def ic it pe genur i . 
Plecarea MDiaelei Buta ne lipseşte de ingenua 
dramatică. N-avem n i c i ingenuă comică. 

S E R G I U S A V I N : împărţirea aceasta pe 
genuri , considerată la u n moment dat demo
dată, se dovedeşte totuşi valabilă. De m u l t e 
o r i ne l o v i m de f a p t u l că pentru unele ro 
l u r i nu există actriţe, i ar p e n t r u altele con
curează prea m u l t e : f a ta l , nu pot juca toate ; 
de aic i . nemulţumiri... 

G\M1L GEORGESCU : în teatrul nostru 
se poate v o r b i de m a i puţine vîrfuri ar t i s 
tice ; în schimb, avem o foarte bună echipă 
omogenă ! 
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G H E O R G H E L E A H U : Problema actriţelor 
lineare m u l t i l a t e r a l înzestrate n u c n u m a i a 
noastră, ci a întregului teatru românesc. I n 
fiecare an, anunţăm i n s t i t u t u l u i necesarul dc 
ca<k*e ; dar rareor i se răspunde solicitărilor 
noastre. 

(ELENA S I M I O N E S C U : La n o i , actriţele n u 
se ipot plînge decît de suprasolic itare ! Şi 
totuşi, n u se îndreaptă către t e a t r u l nos t ru . 

REDACŢIA : Nu e oare ciudată această 
pseudo-criză, în vreme ce atîtea tinere actriţe 
fermecătoare stau în Bucureşti fără angaja
ment, aşteptind un rol, o emisiune la tele
viziune ? 

F L O R I N A CERCEL : N u vor cu nic i u n 
chip să vină în prov inc ie ! 

E L E N A S I M I O N E S C U : D i n păcate, aceasta 
e mental i tatea m u l t o r actori t i n e r i . Cu r iscu l 
de a n u se dezvolta profesional , îşi caută 
Ioc într-un oraş cît m a i aproape de B u c u 
reşti, la Piteşti, la Ploieşti, ind i f e rent dacă 
în teatru l de acolo găsesc c l i m a t u l de care 
au nevoie. 

REDACŢIA : Experienţa dovedeşte totuşi 
că şi in oraşe îndepărtate se pot crea „focare 
de radiaţie'', dacă tinerilor actori li se oferă 
perspective interesante, un repertoriu care 
să-i solicite, ocazia de a lucra cu un regizor-
pedagog. cu un animator. Este cwioscut mitul 
Piatra-Ncamţ ; să nu uităm că orice mit se 
sprijină pe o realitate ! Anul acesta, se mi
grează spre Tg. Mureş : actorii se duc în
totdeauna bucuroşi la Cluj. Nu înseamnă 
aceasta că teatrele ar trebui să-şi pună pro
blema şi din celălalt unghi — adică, ce pu
tere de polarizare reprezintă, ce oferă, ca in
teres artistic ? Dacă au uit compartiment de 
regie destul dc puternic pentru a cristaliza 
şi a impune talentele actoriceşti, dacă aceşti 
regizori şi aceşti actori „rimează" împreună ? 

Iloria Georgescu 

Elena Simionescu 

C A M I L GEORGESCU : Uneor i se m a i şi 
greşeşte în aprecierea şanselor reale de a f i r 
mare , i n cunoaşterea adevăratei situaţii d i n 
teatre. La n o i a fost întotdeauna o bună 
..rampă de lansare" p e n t r u o mulţime de 
t i n e r i talentaţi ; după cîţiva a n i de muncă 
serioasă, au fost solicitaţi de m a n i e teatre 
bucureştene. 

F L O R I N A CERCEL : E adevărat ; .dar n-aş 
vrea să rezulte de aici că t o t u l este la n o i 
c u m n u se poate m a i bine, în cea m a i bună 
d in t re l u m i . E u , de pddă, joc m u l t , r e l a t i v 
divers, totuşi sînt nemulţumită : în şase ani 
am făcut doar două turnee la Bucureşti, şi 
acelea cu spectacole puţin semnif icat ive . Sin
tem actor i , e n o r m a l să simţim nevoia să 
f i m văzuţi, să ne confruntăm i n competiţii 
pe p l a n naţional şi să ne i m p u n e m opinie i 
specialiştilor. 

H O R I A GEORGESCU : Poate că n i c i re 
g izor i i şi actor i i n u „rimează" perfect îm
preună. Cazul meu m i se pare grăitor : în 
toată stagiunea trecută a m fost d i s t r i b u i t în
t r - u n s ingur r o l . şi anume L u p u l d i n Dum
brava minunată. I n această situaţie s int încă 
doi colegi : V iore l I i i eseu şi Sassu ; tot ce 
facem noi este cant i ta t iv atît de puţin şi de 
uşor. încît i n pauzele d i n t r e r o l u r i l e lor . 
m u l t e şi complicate, F l o r i n Măcelarii şi Tră
iau Buzo ianu ar face-o i n joacă. N u revendic 
n imic , poate că realmente s intem prea mulţi 
actori asemănători, sau care nu intră i n 
vederile regizori lor , i n vreme ce virste şi ca
tegorii întregi sînt descoperite. N-ar f i ma i 
avantajos p e n t r u toată lumea ca teatrul să 
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roaunlc în mod deschis la surplus şi să-şi 
aducă i n schimb acele actriţe tinere ee-i s in i 
necesare ? 

F L O R I N MĂlGELAlRU : 0 să v i se pară 
c iudat , insă n i c i cei suprautilizaţi n u se s imt 
mai fericiţi. Bineînţeles, e o bucurie să joci 
cît ma i m u l t şi m a i divers : însă în l i m i t e l e 
în care fiecare r o l înseamnă creaţie. E u am 
venit aici de la Piatra Neamţ tocmai ou 
speranţa de a -mi asigura între r o l u r i u n 
a n u m i t răgaz de s t u d i u şi meditaţie, pe care 
acolo, echipa f i i n d restrânsă şi obligată la 
multe deplasări, nu-1 puteam avea. Dar. în 
primele şase l u n i . am a v u t c inci premiere, 
în unele r o l u r i am i n t r a t după 4—5 repe
tiţii, altele n u m i se po t r iveau de Ioc. M o d u l 
acesta de a m u n c i se răsfrânge asupra v a l o r i i 
r ezu l ta tu lu i : îmi pare rău s-o spun , d a r a m 
fost în situaţia 6ă mă repet, să folosesc 
vechi soluţii şi mi j loace , de j>ildă, d i n 
Woyzeck. 

G H E O R G H E L E A H U : I n m a i toate tea
trele, lpupele sînt f o rmate în t i m p , „prin 

a l u v i u n i " . Ga să d ispui de anei 20—25 dc 
actori de care a i nevoie, trebuie să accepţi 
de fapt 50. U n cuvînt greu au de spus şi 
regizor i i ; or, fiecare d i n t r e ei preferă să 
lucreze cu u n g r u p m a i restrâns, mereu ace
laşi, de 15—20 de actor i . Cine poate sănşi 
asume misiunea de a desfiinţa i n t r - o z i toate 
contractele, de a n u m i regizori-a n i m a t o r i , 
pentru ca aceştia să^şi alcătuiască echipele 
pe care le cred de cuviinţă ? Şi n i c i asta 
n-ar f i o soluţie definitivă, fiindcă oameni i 
evoluează, se schimbă, d inamica r a p o r t u r i l o r 
artistice n u este previzibilă. Des t inu l actoru
l u i şi necesităţile generale ale t e a t r u l u i s int 
angajate într-o cursă fără sfirşit. I n ultimă 
instanţă, firesc e să primeze interesul tea
t r u l ui 

REDACŢIA : Tot talentul de animator 
constă în a scoate această contradicţie din 
abstract, de a echilibra aceste extreme în 
fiinfa reală a unui teatru care are de rea
lizat u n reper tor iu concret, de a găsi media 
eficientă care să exprime satisfacţia echipei. 

„ . . . Ş t a f e t a a n i m a t o r u l u i 

t r e b u i e p r e l u a t ă d e r e g i z o r i . . . " 

C A M I L GEORGESCU : Teat ru l d i n T i m i 
şoara e cotat ca u n b u n teatru d i n p r o v i n 
cie : absolvenţii repartizaţi a i c i . sau actor i i 
veniţi p r i n transfer d i n alte teatre, s-au 
situat la u n a n u m i t n i v e l de talent. Totuşi, 
prea puţini d i n t r e aceşti oameni se împli
nesc pe cît ar dor i sau ar f i de aşteptat. 
De fapt , şi în teatrele d i n Bucureşti joacă 
destul de puţini oameni , mereu aceiaşi. 
Undeva e o fisură, o pierdere de energie. 
Poate că ea se datoreşte şi une i anumi te co
modităţi a regizori lor , obişnuinţei l o r de a 
miza mereu pe aceleaşi câteva talente v e r i 
ficate. Acestor oameni, răspunzători de cu l 
tivarea şi „gospodărirea" t a l e n t u l u i , l i se 
pune o problemă de cura j , de înţelepciune, 
de politică. Nădăjduim că acest l u c r u a fost 
înţeles la noi în teatru şi că în această sta
giune v o m asista la e x p l o d a unor talente 
latente. 

REDACŢIA : Vă gîndiţi în acest sens la 
studioul pomenit la începutul discuţiei noas
tre ? Care este obiectivul său ? Intenţionaţi să 
lansaţi texte, să cercetaţi modalităţi teatrale ? 

G H E O R G H E L E A H U : I n fiecare an, s tu
d i o u l şi-a propus un scop anu.mi l . o dată ex
perienţe regizorale, altă daltă experienţe sce
nografice sau actoriceşti. Chiar dacă unele 
spectacole au s t i r n i t discuţii, acest atelier 
ne-a fost de mare folos în reînnoirea m i j -
!••>.! clor de expresie. A n u l acesta ne propu
nem ca el să funcţioneze ra laborator al au

tor i l o r d ramat i c i d i n oraşul nostru . A i c i este 
o filială a U n i u n i i Scr i i tor i lor , sînt oameni 
care vor să îndrăznească, şi n o i d o r i m să 
le o fer im nişte condiţii favorabi le . U n atelier 
de dramaturg ie este insă, i m p l i c i t , şi u n la
borator de creaţie teatrală. Piesa Coroană 
pentru Doja, de pildă, propune o situaţie 
aparent anti-teatrală, a cărei rezolvare sce
nică va sol ic ita cu siguranţă gîndirea şi f an 
tezia creatorilor. 

L U C I A D O R O F T E I : M a i e ceva. Aceste 
spectacole se lucrează într-o atmosferă aparte, 
de maximă solicitare, izbutesc să sudeze o 
echipă. Suferinţele domnului Mockimpott a 
făcut să se cristalizeze u n l i m b a j comun în
t r - u n teatru unde aşa ceva n u exista. Acesta 
rămâne nu bun cîştigat şi dincolo de viaţa 
prea scurtă a spectacolului . 

F L O R I N M A C E L A R U : După m i n e , p r i m u l 
obiectiv al acestor acte de exper iment , de 
căutare este de a descoperi expresia intensă 
a u n u i a n u m i t mesaj, de a-1 învesti cu forţă 
de şoc. N i m i c n u m i se pare m a i detestabil 
decît spectacolele neutre , călduţe, pe care n u 
poţi n i c i să le iubeşti n i c i să le urăşti, spec
tacolele pe care lumea le numeşte „drăguţe" ; 
acestea tocesc reacţiile p u b l i c u l u i , produc 
acele stări de v i d inte lectual şi emoţional i n 
care se poate debita fără risc orice inepţie. 
Teatru l n u are n i c i u n sens fără eficienţă, 
fără eoou, n i c i o experienţă de laborator n u 
există dacă n u e confruntată eu un publ ic 

32 www.cimec.ro

http://anu.mil


şi n u trezeşte un răspuns. De aceea îmi place 
6ă joc pentru spectatori i -copi i , cei m a i ade
văraţi, cei ma i cinstiţi, care n u a d m i t n i c i u n 
compromis şi se dăruie ou toată credinţa co
municării pe care le-o propunem. 

E L E N A S I M I O N E S C U : Echipa spectacolu
l u i Troienele e un exemplu şi m a i semni f i 
cat iv pentru a nuanţa ideea, fiindcă reunea 
actor i d i n toate generaţiile şi de toate s t i 
l u r i l e in terpretat ive ; cerinţa dreaptă, firească 
a utilizării t a l e n t u l u i poartă uneori în sine 
şi teza falsă că actorul n u se realizează decît 
dacă joacă ce şi cît vrea el . însă valoarea 
u n u i actor, a unei creaţii, n u este în funcţie 
de mărimea r o l u l u i şi de locul pe afiş. Ceea 
ce nu s-a u i t a t d i n Troienele n u erau atît 
cele 3—4 personaje-oheie, cît masa. care v i b r a 
la unison. Uneor i este nevoie să f i i în p l a 
n u l do i sau chiar să ştii să aştepţi, fără ca 
p r i n aceasta să abdici de la existenţa artistică 
autentică şi deplină. Asta înseamnă a apar
ţine une i echipe. 

G H E O R G H E L E A H U : D i n sinteza acestor 
exigenţe atît de m a r i rezultă într-o oarecare 
măsură cît de complicată este existenţa u n u i 
teatru ca al nostru şi ce înseamnă răspun
derea de a-1 conduce. Acestea n u sînt pro
bleme care se pot rezolva a d m i n i s t r a t i v sau. 
organizatoric , p r i n decizia direcţiei. Socotesc 
în mod realist , că ştafeta a n i m a t o r u l u i tre
buie preluată de regizor i ; e i trebuie să se 
socotească responsabili faţă de ideea de 
echipă, să devină pedagogi consecvenţi, i n 
vestiţi cu misiunea de a veghea la profesio
nalizarea actori lor , la canalizarea energii lor 
creatoare. Este o funcţie de conducere s p i r i 
tuală oare cere ridicarea pe o nouă treantâ. 
renunţarea la mentabtatea individualistă, ve-
detistă, elaborarea u n u i punct de vedere co
m u n , a u n u i p r o f i l . Aceasta n u înseamnă în 
n i c i u n fe l uni formizarea modalităţilor crea
toare, a metodologiei , ci înseamnă doar că 
preocupările speciale trebuie să se subordo
neze aceluiaşi or izont f o r m a t i v , aceluiaşi scop 
major , aceloraşi p r i n c i p i i de cultură. A l t f e l , 
teatrul se pulverizează în echipe şi g r u p u r i , 
devine o arenă de rivalităţi, u n loc unde se 
consumă energie în gol . A v e m nevoie de un 
p r i n c i p i u de conducere artistică — si acesta 
se află i n mîna regizor i lor . 

REDACŢIA : 0 dezbatere atît de inegală, 
cu mari sincerităţi şi imprevizibile sincope, 
nu se Doate incheia printr-o concluzie : în 
„oglinda" pe care am încercat s-o aşezăm în 
faţa echipei timişorene, imaginea sa apare 
insuficient de clară. Publicăm totuşi aceste 
pagini fiindcă, deopotrivă prin ceea ce con
ţin şi prin ceea ce n u conţin reprezintă un. 
..moment de adevăr". 

Teatrul Naţional din Timişoara este o so
lidă instituţie de cultură, a cărei evoluţie se 
sprijină pe suficiente forţe interne şi legături 
tradiţionale pentru a dej)ăşi eventualele pe
rioade de stagnare ; actuala sa problemă nu 
c una de hărnicie sau chiar de talent, ci 
una de clarviziune. ..Absenţele" discuţiei noas
tre sînt de fapt o singură absenţă, aceea a 

Lucia Doroftei 

Ştefan Iordănescu 

spiritului teoretic : puterea de sinteză, gindi-
rea de perspectivă, capacitatea de a discerne 
esenţa şi sensul lucrurilor. ..de ce"-ul şi „pentru 
ce^-ul fiecărui fapt viu care traversează exis
tenţa teatrului. La acest prag se întîlncsc 
toate temele dialogului nostru : repertoriu şi 
program, organizare şi eficienţă, climat şi 
echipă. Nici un fel de recomandare sau de 
sfat nu poate soluţiona această problemă din 
exterior ; ea aparţine colectivului, şi numai 
propriul său efort de analiză şi de concepţie 
o va rezolva. 
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D I N C A R N E T U L C E R C E T Ă T O R U L U I 

10 AN MASSOFF 

T i r u M a i o r e s c u , s p e c t a t o r 

Foarte amatoare de teatru a fost La v i a , 
f i ica l u i Maiorescu. După ce au asistat la 
u n spectacol (în seara de 21 februarie /5 m a r 
tie 1898) cu Fedora de Viotor ien Sardou, 
r o l u l p r i n c i p a l f i i n d initerpretat de actriţa 
italiană Tina d i Lorenzo, în turneu la B u c u 
reşti, I i v i a a v o r b i t tatălui e i , în t i m p u l 
cinei , despre Hannele, piesa l u i Gerhardt 
H a u p t m a n n . (E vorba de Hanneles Himmel-
fahrt, s t u d i u patologic asupra u n u i caz de 
halucinaţie, p r i c i n u i t de o excesivă sufe
rinţă). I n 6eara aceea Maiorescu a consemnai; 
în J u r n a l : „In asemenea momente initelli-
genţa artistică a L i v i e i o transfigurează şi o 
face ioiteresaintă şi o apropie fiziceşte de f r u 
mos, cel puţin la faţă". ( In real i tate , I i v i a 
n u era frumoasă, şi tatăl, l u c i d , îşi dădea 
seama de aceasta). 

întâlnirea cu George Enescu (la 23 februa
rie/7 mantie 1898), 1-a încântai; pe Maiorescu : 
„..-pe la 6 ore genia lul Enescu (I6V2 a n i ) . 
A d m i r a b i l v io lon is t , b u n pianist , ne-a execu
tat quar te tu l 8 d i n Beethoven, o compoziţie 
a l u i de cînd era de 13V2 a n i (foarte i n t e 
resantă) şi o compoziţie simfonică... m i n u 
nată introducere a do ine i — speranţă de m u 
zică adevărată p e n t r u v i i t o r " . 

A f l a t la Viena, Maiorescu notează la 27 a u 
gust 1898 : „Seama de la 7—10 în B u r g -
theater, Wintermărehen de Shakespeaire, rău 
jucată". 

I n ziua de 15/23 m a r t i e 1899 a fost u n u l 
d intre apărătorii fraţilor Bacalbaşa, a l căror 
spectacol cu revista Pardon fusese interzis 
de Direcţia Generală a teatrelor, d i n pr i c ina 
unor scene care v i z a u , în special, pe D. A . 
Sturdza (Piticul) şi Eugen Stătescu (Schele
t u l verde) : „...pledat l a Curtea de Ape l pen
t r u piesa poihti^-satoirică a fraţilor Baicaibaşa, 
Pardon". (Avocatul Maiorescu a susţinut că 
p r i n mterzicerea revistei sna v i o l a t Constitu
ţia, combătut f i i n d de Petre Grădişteanu, d i 
rector general a l teatrelor, după cum 6e ştie, 
u n u l d i n t r e a u t o r i i reviste i Cer cuvîntul, r e 
prezentată în 1874 pe scena T e a t r u l u i cel 
Mare (Naţional). Cu unele tăieturi, revista 
(mediocră) s-a p u t u t juca. La premieră a 
asistat şi Maiorescu : „1/13 m a i 1899. De 
la 9V2 la 123/< seara, în t e a t r u l băilor Efor ie i . 
1/3 gol, preţuri prea scumpe ( l o j i 50 şi 30 
franca) la revista Pardon, cu 1/3 prea lungă, 
rău jucată". 

U n spectacol cu Strigoii de Ibsen, in ter 
pretat de ansamblul de la Deutsches Theater, 

af lat în turneu la Viena, n-a p u t u t f i urmărit 
pînă l a sfîrşit de f a m i l i a Maiorescu : 
„28 iunie 1899 Viena. Seara l a R a i m u n d -
theater... Gespenster Lbsen... M a r e actor 
Eriedr . Kaissler... b u n M a x Re inhardt (Eng-
strand) , idem W i n t e r s t e i n (Pastorul) . B ine 
Louise D a r m o n t (văduva A l v i n g ) . . . Excelent 
ansamblu , dar teribilă dramă, psihologică. 
Aniouţa, la u l t i m a scenă, între m a m a şi f i u l 
care nebuneşte aşa de excitată, încît a t re 
b u i t să părăsim t e a t r u l . Bătăi de inimă, etc. 
De abia acasă unde găsim bună cină rece 
ou bere pe ghiaţă, aranjate în salonaş, se 
linişteşte". 

SpeofcacoileJe date de marea actriţă italiană 
Bleonora Duse l -au impresionat îndeosebi 
pe T i t u Maiorescu : „29 sept. (1899) văzut 
pe minunata Eleonora Duse în Dama di 
Camelia ; m a i presus de orice expresie ! îmi 
stă încă în urechi strigătul e i de copi l spe
riat, de câteva o r i repetat , vAjrmando !" în 
actul 4... Şi înduioşatul Armando în actul 5, 
cînd moare". 

M a i puţin a fost încântat de spectacolul 
cu Antoniu şi Cleopatra de Shakespeare : 
„Figura ei (a Eleonored Duse, n.n.) prea 
puţin impozantă, ca regină, n u - i sta bine 
nicd îmbrăcămintea egipteană. încolo a d m i 
rabilă în scena cu Mesagerul" . 

Despre u l t i m a reprezentaţie a Eleonorei 
Duse : „9/21 oct... Reaua dramă a l u i Ga-
briele d 'Annunz io Gioconda eu p r i m e l e 
2 acte pasabile, ac tu l 3 fals şi actul 4 s t u p i d . 
Şi l a această ultimă reprezentaţie baignoarele 
aproape goale. I n lo j i l e gratis ale Gontitetului 
teatral şi ale M i n i s t e r u l u i Cultelor bogata 
d-nă Lăscăruş Gatargi, m a d a m Jacques Laho-
v a r y ou 2 fete. I n rîndul toecut, însuşi a r h i -
m i l i o n a r u l m i n i s t r u prezident G. Gr. Ganta-
cuzino în lo ja gratis a Cultelor. . ." . 

Se ştie că T i t u Maiorescu, chiar cînd era 
m i n i s t r u la Instrucţie, de care depindeau 
teatrele, avea obiceiul să-şi plătească intrarea 
la teatru . 

Asistând, la 28 septembrie 1899, la Tea
t r u l Naţional, la u n spectacol alcătuit d i n 
Năpasta şi D-ale carnavalului, Maiorescu no
tează : „...la ac tu l 2 Năpasta (gireţos de rău 
jucat) şi D-ale carnavalului, b ine jucat , exce
lent Brezeanu". 

F a p t u l că, în această perioadă, relaţiile 
d in t re cr i t i c şi d r a m a t u r g erau serios dete
riorate, n u 1-a împiedicat pe Maiorescu să 
asiste la u n spectacol cu piese de Garagialle. 
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7 5 d e a n i 

d e l a 

n a ş t e r e a 

l u i 

G e o r g e 

V r a c a 

N o t e p e n t r u u n p o r t r e t 

d e C A H N A S T A 

Gîndesc că omul se distinge esenţial de 
restul universului pr in suris şi amintir i . 
Ultimele întreţin un cult al trecutului, hră
nesc flacăra dezinteresată pr in care cenuşa 
visează în noi. Ne-am putea mustra singuri, 
noi toţi cei care gravităm în jurul teatrului, 
de la scriitori la actori, regizori şi cronicari, 
că îngăduim prea lesne t impului să şteargă 
chipurile cele cîndva atent reliefate in noi. 
Uitarea este o pasivă acceptare a morţii, o 
vinovată lene a spiritului şi o contribuţie 
laşă la distrugerea acelei lumi care-i partea 
umbrei. 

Datoria noastră se întoarce cu o mină — 
cea care ia — spre ei, care au trecut, şi cu 

cealaltă — cea care dă — spre voi, cei ve-
nitori . Din gestul milenar repetat al acestei 
cărăuşii creşte simplu şi curat cultura. De 
cu rînd apărută, o carte de „Amintiri 
despre Eminescu" ne-a dat prilej de recu
noştinţă pentru cei care atît de v iu n i l-au 
păstrat, suprimînd t impul in bătaia de inimă 
a întâlnirii cu El cel Mai A l Nostru. 

I n umbra acestor reflecţii mă simt în
dreptăţit să adun pe cîte un arac răzleţite 
trăsuri de gînd, care ar putea f i , astfel, luate 
drept schiţe pregătitoare pentru un portret 
pc care nu-1 doresc de loc „omagial", afară 
doar dacă osteneala sincerităţii poate f i luată 
drept omagiu. Voi nota deci câteva idei pen-
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Horaţiu, din ..Fîntina Blanduziei" 

t ru un portret, care vor trebui întregite, 
cîndva, cu alt pr i le j , de mai multe schiţe 
după natură, care ne-au călăuzit, şi de cîteva 

anecdote comentate, care şi ele alcătuiesc 
subsolul acestor idei. 

IVu l-am cunoscut pe George Vraca în chip 
privilegiat, aşa cum ar l i putut-o face un 
elev, un colaborator sau un prieten. M-am 
bucurat însă de acel . .privilegiu pentru toţi" 
care, după cimi frumos spune Planchon, ar 
f i temeiul teatrului , i n speţă. în sens re
strâns, pr iv i legiul de a te putea întdni t u , 
neştiut spectator, cu actorul sărbătorit. 

A m rostit cuvântul în cerneală şi el îşi 
împrăştie ca un foc de art i f i c i i semnificaţiile 
în pagină. Da, dacă ar f i să aleg ce lumină 
d dezvăluia în p l i n , el cbemind-o, atrăgînd-o, 
şi absorbind-o ca într-o dorinţă inefabilă a 
întregii sale fiinţe, n-o pot numi decît pe 
cea sărbătorească, cea a succesului. 

Viaţa l u i n-ar putea f i înţeleasă, chipul 
lu i n^ar putea f i c i t i t fără focurile acestui 
«oare art i f ic ial care a făcut d in drumul său 
o alee aclamată. S-ar părea că această l u 
mină a succesului convine şi revine tuturor 
actorilor ajunşi la marile creaţii ale epocii. 
N u mi-1 închipui insă, nicicum pe Deme-
triad astfel. Dimpotrivă, îl văd într-un t r iumf 
roman purtînd îndurerat povara victoriei, 
înţeleg după o simplă fotografie că succesul 
nu 1-a trăit decît ca preţ al mis tu i r i i de sine. 

Această credinţa nu mi-o poate anula, la o 
adică, nic i un biograf al „dulcelui prinţ'". 

U n u l d in gesturile scenice preferate ale 
l u i \raca era cel de despărurire şi înmires
mată fluturare a batistei de lino de olandă. 
I n acest alb gest se poate descifra ca i n t r - u n 
semn r i tua l , voluptatea de a gusta pactul 
semnat cu diavolul pentru apa de viată 
lungă a succesului. 

Dar această voluptate se prelungea pe sine 
printr-o anume distanţă faţă de public, ca 
cea pe care leopardul şi-o menajează pentru 
a sări fără greş asupra pradei, parte indife
renţă simulată, parte certitudine calmă. Dar 
aci distanţa şi saltul se transformau în joc. 
Acest joc era cel al seducţiei. Dacă termenul 
«ie duce spre sumbrul Don Juan sau spre 
iusingeratul torrero. în schimb aci nu râ-
mine i n arenă n ic i o jertfă. Seducţia acto
r u l u i era ca pasiunea cu consecinţe incintă-
toare a adolescentului. Inti lnirea cu publicul 
nu era iubirea tragică ci aventura, „frumoasa 
aventură" de care-ţi aminteşti mereu cu plă
cere. 

Pentru acest superb joc al plăcerii teatru
l u i („L'art de plaire" cum i i spunea Moliere 1 , 
Vraca avea înzestrări ou adevărat excepţio
nale ; poseda acele unelte care prezidează 
d in leagăn la sărbătoarea teatrului : t rupul 
şi glasul. E l izbutea ceva rar. frumuseţea 
lor reunită, fapt natural dar şi teatral. (Se 
ştie că n u orice frumuseţe e scenică). Forţa 
unei frumuseţi cred că se poate cel mai bine 
demonstra p r i n rezistenţa ei la t i m p . Vraca 
mă face să cred că. întocmai ca şi operele 
de artă, frumuseţea fizică înfruntă şi ea 
t impul . Capul septuagenarului purta inalteral 
t iparul hărăzit, zadarnic încercat de sufe
rinţă. E l n-a avut, tot t i m p u l , decît o sin
gură vîrstă. cea a frumuseţii. 

Dar n u numai trăsături delicate şi puter
nice, armonie a părţilor în întreg, ci şi un 
frumos port al capului, „mîndru" fără aro
ganţă, pe u n trup care avea exact statura 
cuvenită acelei mîndrii. înălţimea n u era în 
dimensiuni, altfel modeste i n centimetrie, ci 
în adecvarea mişcării purtate pe verticală. 
Scena care înghite vo lumul natural al obiec
telor, dilată corpul p r i n eleganţa a t i tud in i i 
şi a gestului, alimentată d in demnitatea ver
ticalei crescută d i n podiumul scenei. 

Dar toată supleţea mereu echilibrată a ver
ticalei era făcută pentru suveranitatea chipu
l u i . Dăltuit şi cizelat în materie augustă se 
lasă îmblînzit p r i n volutele ardente ale pă
r u l u i . 0 calmă fascinaţie iradia d in această 
mască. Pe trăsăturile regulate, ordonate de 
un sigur tipar, puteau naşte dinăuntru m u l 
tiple metamorfoze care de fiecare dată r i d i 
cau chipul l u i , p r in harul actoricesc, la 
cinul de mască. Aceasta este adevărata faţă 
a actorului, crescută din dualitatea adîncă 
a făpturii sale : ..a f i " şi ..a părea". Esenţă, 
p r i n voinţa internă de a propulsa personajul 
d in propria existenţă, şi aparenţă, pr in efor-
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tul c!e disimulare, de travestire, de machierc 
a aceleeaşi existenţe care insă nu izbuteşte 
să iasă din sine, riscînd să trădeze perso
najul fără această subtilă artă a prefăcă
toriei. ..Trăirea" (sau retrăirea) şi ..reprezen
tarea" alcătuiesc contradicţia internă perma
nentă a jocului teatral. Masca duce mai de
parte chipul natural al actorului. îl face apt 
prin artificiu pentru ceremonialul iniţiatic al 
personajului. Această contradicţie se lăsa 
lesne citită pe chipul şi-n jocul l u i Vraca. 
brodat sclipitor cu „efecte", dar capabil de 
misterul tăcerii. 

Aceeaşi fascinaţie calmă emana din glasul 
lui Vraca : t imbrul baritonal. cu o continuă 
pedală catifelată, uşor gutural cu inducţie 
sensuală, cu rezonanţă metalizată, aulică, 
prin puternica aşezare a emisiei in ..mască", 
cii într-o rocă de aramă. Forţă şi căldură, 
duritate şi dulceaţă i i stăteau deopotrivă la 
indemînă prin această fericit înnăscută alcă
tuire. Dicţiunea răspicată se sprijinea pe o 
excepţională deschidere a vocalei. îmi amin
tesc cu exactitate că m-a frapai deschiderea 
de maxilar a vocalei „a" foarte asemănătoare 
cu cea a răcnetului leonin. 

Acest mare anibitus fizic, corporal şi vocal, 
amestec de graţie şi viri l itate au creat o 
altă caracteristică fundamentală a carierei l u i . 
A fost, pr iv i t sub raportul adecvării reper
toriale, tipologice şi stilistice, un actor ..cheie 
universală", care poate cuprinde maximum-ul 
varietăţii, de la melodramă şi comedie de 
salon la tragedia antică. îmi amintesc că 
l-am văzut, pe scena Naţionalului numai, în 
Nae Girimea din D'ale carnavalului, in 
Marşul nupţial, i n Aimee, Ifigenia la Delfi 
şi Ilamlet. Acelaşi dar i-a permis să atace 
în aceeaşi piesă (Din jale se întrupează 
Electra de O'Neill) trei ro lur i : Orin. Adam 
Brant şi Ezra Mannon. Cel mai realizat a 
fost cel mai depărtat de eanploie-ul cel mai 
la indemînă, tînărul Orin. Un triumf a în
registrat şi in Omul cu masca, după Mar-
lowe. unde întruchipa tocmai trecerea de la 
o structură umană la alta. diametral opusă. 

• 
Aceleaşi cumulate calităţi i-au dat dreptul 

şă se apropie de acele mari personaje care 
intră in galeria umanităţii exemplare sub 
numele de eroi : Hamlet. Faust. Oedip. Ho
ra ţiu. Richard al I l I - lea . Vlaicu Vodă. Oreste 
Hipolit. . . Nu-i mai enumăr că am sentimentul 
că i-a jucat pe toţi, sau ar ti putut să-i 
joace. Pentru a vorbi in numele acestor 
înalte drama tis personae se cere accesul la 
o dimensiune spirituală care se numeşte no
bleţe sau măreţie. Dintre toate seducţiile pe 
care Vraca le-a exercitat, aceasta a fost cea 
mai de preţ. de amant al măreţiei. Darurile 
f izice şi un patos romani ic al oficierii în
chipuiau pentru noi convingător arest un i 
vers supradimensionat in ordinea morală ş 
estetică. Eroii nu-i apropia de noi. ci prin www.cimec.ro



In rolul titular din „Ovidiu" 

ciutul său ne atrăgea să urcăm pe treptele 
de unde ei se ridicau pe columna admiraţiei 
noastre. Să ne gîndim o clipă cine după el. 
după săvârşirea l u i , i-ar putea „lua locul" 
şi vom avea în golul răspunsului dimensiu
nea in mărime naturală a valori i l u i . 

Ca orice mare înzestrat, a fost un generos, 
dar şi un risipitor. Şi-a împrumutat presti
giul gustului epocii pentru vedeta teatrului 
de bulevard, fascinantă pr in strălucirea ex
terioară, chintesenţă a unei l u m i convenţio
nale. E l a ştiut să ridice la bravură, la exal
tarea de sine acest gust monden al unei 
epoci în care teatrul era un salon de recepţi'.' 
cu invitaţie plătită. S-a complăcut în acest 
rol de vedetă, dar ro lu l nu 1-a înghiţit, une
ori 1-a marcat, dar adeseori l-am văzut re-

năseînd intact în accente de cuceritoare f ru 
museţe. 

Bănuiesc că n u accepta pînă Ia capăt 
această tiranie a publ icului , chiar unele i n 
dici i mă fac să cred că uneori o suporta 
numai, iar alteori se degaja d in strinsoarea 
ei, dîndu-i cu t i f la , aruncindu-i publ icului 
cele citeva monede false pe care i le cerşea, 
pentru a-1 pedepsi. 

Din acest amar accent coroborat cu scrîş-
nita luptă finală de a-1 cuceri pe Richard 
înainte de a f i învins de moarte, mă gîndesc 
că s-ar putea desprinde t in portret de sugestie 
tragică al marelui seducător a l scenei româ
neşti, care n u şi-a acceptat moartea decît 
aplaudată. 

Diavolul şi-a respectat pactiU pînă i n u l 
tima clipă. De atunci George Vraca s-a oprit 
cu cupa succesului pe buze trecind vămile 
posterităţii. 

Să-i fio amintirea uşoară 
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L E O N 1 D A 

F E O D O R E S C U 

D O S T O I E U S K I Ş l T E A T R U L 

Dostoievski a scris în tinereţe câteva piese 
(Măria Stuart , Boris Godunov , Iankel ) pe 
care le-a distrus . După unele v e r s i u n i , se 
pare că Satul Stepanikovo a v r u t să-1 scrie 
iniţial ca o comedie şi cu asta, în mare , 
preocuparea dramaturgică a l u i Dostoievski se 
epuizează. A u r m a t însă şirul de adaptări 
şi de piese „după" , şir început încă în 
t i m p u l vieţii l u i Dostoievski şi cont inuat 
pînă în z iua de az i . I n j u r u l unora d i n t r e 
adaptări ca şi în j u r u l romanelor l u i Dosto
i evsk i , s-au iscat po lemic i aprinse, d i n t r e 
care celebră pare a f i cea de d inaintea 
p r i m u l u i război m o n d i a l , la care a part i c ipat 
şi G o r k i p r i n două articole rămase într-un 
fel celebre (Despre karamazovism şi D i n 
nou despre karamazov ism) , care reprezintă 
tot atâtea refuzări pătimaşe ale u n u i Dosto
ievski , după părerea mea, n u pe d e p l i n în
ţeles. 

Romanele l u i Dostoievski , şi parţial şi 
nuvelele sale, n u reprezintă, după u n i i cer
cetători, decît nişte d i a l o g u r i excepţional ca
drate şi aic i , p robab i l , trebuie căutată una 
d i n explicaţia numeroaselor adaptări, în orice 
caz m a i numeroase decît lucrările p r o p r i u -
zise ale I u Dostoievski . E vorba, cred, de 
una d in t re cele m a i răspîndite prejudecăţi 
d i n lumea t e a t r u l u i , şi anume că d ia logul 
reprezintă în sine u n nucleu dramat ic , că 
u n r o m a n dialogat — sau aproape dialogat 
— n u ridică, în vederea une i realizări sce
nice, decît o problemă de organizare a ma
t e r i a l u l u i romanesc. Adevărul este cu to tu l 
a l t u l şi. de fapt , cu cît este m a i masivă 
prezenţa d ia log idu i cu atât dificultăţile de 
dramatizare sint m a i m a r i . uneor i frizînd 
aproape i m p o s i b i l u l . Poate că, în acest sens, 
u n u l d m exemplele cele m a i evidente este 
dat de H e m i n g w a y , a cărui singură încer
care dramaturgică reprezintă u n eşec to ta l , dar 
un şir l u n g de exemple este dat chiar de 
adaptărUe şi dramatizările după Dostoievski , 

d in t re care aproape n i c i una n u este o piesă 
mare, şi d intre care, cele m a i m u l t e n u sînt 
piese de loc, ci u n fe l de rezumate scenice 
după nişte lucrări nescenice. 

Romanele l u i Dostoievski reprezintă u n u l 
d i n cazurile rare , cele m a i rare , de pol i fonie , 
în sensul în care înţelegea acest termen 
Kaus şi m a i ales B a h t i n . I n cazul acesta, 
însă, i n t e r v i n e u n moment de i n c o m p a t i b i l i 
tate între ideea de r o m a n dostoievskian şi 
ideea de dramaturg ie . N u este vorba de o 
împrejurare generală, împrejurare care pune, 
i n p r i n c i p i u , în discuţie r a p o r t u l real estetic 
d i n t r e r o m a n şi piesă, d in t re s tructura epică 
a r o m a n u l u i (chiar şi a tunc i cînd această 
structură îşi găseşte o formă de expresie în
tr -o morfologie care frizează sau chiar imită 
dramaticul ) şi s t ructura dramatică a piesei 
(chiar şi atunc i cînd această structură f r i 
zează sau chiar imită epicul ) , este vorba de 
o incompat ib i l i ta te m u l t m a i profundă, care 
vizează n u o problemă de factură, de struc
tură şi cu atît m a i puţin de morfologie , ci 
o problemă de v iz iune estetică. 

D r a m a t u r g i a este în esenţa sa o artă obiec
tivă, poate chiar u n caz extrem de artă 
obiectivă şi conţine, în mecanismul ei cel 
m a i m t i m , u n soi de nucleu de respingere 
a oricărei subiectivităţi dominante şi t i r a 
nice. F a p t u l că d r a m a t u r g i i clasicişti, care 
au fost i n p r i n c i p i u nişte d r a m a t u r g i ideologi 
(în sensul vechi al termenului ) şi moralişti, 
s-au văzut în impos ib i l i tate de a-şi rezolva 
intenţiile str ict subiective p r i n mij loace strict 
dramatice , i-a împins la crearea t i p u l u i de 
resoneur, u n t i p p r i n excelenţă extradrama-
tic şi care, tocmai datorită acestei d i n urmă 
calităţi a permis o manifestare directă a 
subiectivităţii d r a m a t u r g u l u i . Eşecul global a l 
dramaturg ie i romantice rezidă la rîndul său 
tot in t r - o incompat ib i l i ta te , a ide i i de subiec
t i v i s m romantic dominant , şi a idei i de 
obiect ivitate dramatică a piesei. Romanele 
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l u i Dostoievski sint i n t r - u n fel nişte romane 
subiective, dar subiec t iv i smul lor este de o 
factură aparte, de o factură polifonică. Este 
subiect iv ismul nu al a u t o r u l u i , ci a l fiecărui 
personaj (din cele pe care ne-am obişnuit să 
Ie n u m i m pr inc ipa le ) , care reprezintă pe r i n d 
conştiinţa dominantă a u n u i fragment de 
roman şi u n reflex al unei alte conştiinţe 
într-un alt fragment de r o m a n . Efec tu l p r i n 
cipal care a rezultat d i n asta a fost cel a l 
treceri i a u t o r u l u i d i n categoria unei con
ştiinţe globale în cea a unei conştiinţe care 
este periodic înglobată, cu alte cuvinte d i n t r - o 
categorie, etalată, de d e m i u r g , i n cea, n u 
m a i puţin etalată, de personaj. 

U n asemenea l i p de r o m a n insă (oricit 
ar f i de frecvent d ia logu l , pentru că, la 
u r m a u r m e i , problema n u constă în frec
venţa dia logului ) conţine în sine o impos i 
b i l i tate dramaturgică. pentru că o r i cum ar 
f i o piesă, bună sau rea. realistă sau ro 
mantică, comedie sentimentală sau dramă 
sîngeroasă, conţine în sine ideea de obiec
t i v i ta te . M a i ales atunc i cînd este reprezen
tată, pînă şi înfăţişarea fizică a ac toru lu i 
aduce p r i n sine modificări de fond : u n 
H a m l e t slab reprezintă un m o d de a înţe
lege piesa, u n H a m l e t d u r d u l i u reprezintă 
u n cu t o t u l a lt mod de a înţelege piesa. 

Astfel , a încerca să t ranspu i ideea de 
roman dostoievskian i n l r - o lucrare dramatică 
înseamnă să pledezi p e n t r u o cauză d ina inte 
pierdută, pen l ru că ceea ce se va pierde n u 
va f i episodul şi n i c i măcar ansamblu l r o 
m a n u l u i , ci s p i r i t u l r o m a n u l u i , acel sp i r i t 
al r o m a n u l u i dostoievskian. în care Raskol -
n i k o v face parte d i n conştiinţa l u i M a r m e -
ladov, M a r m e l a d o v face parte d i n conştiinţa 
l u i Rasko ln ikov , Sonia face parte d i n con
ştiinţa arn indorura . cei d o i . la rîndul l or 
fac parte d i n conştiinţa Soniei şi aşa m a i 
departe, ca i n t r - o reacţie i n lanţ a conştiinţe
lor , oricare d in t re ele f i i n d a l t e rnat iv d o m i 
nantă şi dominată. Chiar i n scene de o e v i 
dentă factură dramatică, cum ar f i de pildă. 

scena cr ime i l u i Rasko ln ikov , ideea de dra 
maturg ie devine imposibilă. N u * d i n obiş
nuite le considerente dramaturgice — într-o 
piesă n u pot f i prezentate toate cauzele 
cr imei — , ci d i n nişte considerente p a r t i c u 
lare : c r ima l u i Raskoln ikov face parte d i n 
conştiinţa l u i Rasko ln ikov privită ca u n fapt 
estetic, ca u n m o m e n t a l s t r u c t u r i i , şi n u 
ca o supoziţie literară. Ast fe l , romanele l u i 
Dostoievski sînt, în pof ida u n e i cantităţi 
imense de dialog , nişte fenomene a-teatrale, 
între po l i f on ia r o m a n u l u i dostoievskian şi 
nonpo l i f on ia d r a m a t u r g i e i (cel puţin a d r a 
m a t u r g i e i pe care o cunoaştem pînă astăzi), 
există u n moment a l imposibdităţii de co
municare . 

înseamnă asta că u n i v e r s u l dostoievskian 
reprezintă, cel puţin pe p l a n u l v a l o r i i d ra 
maturgice , o zonă interzisă ? Cred că o ase
menea concluzie ar f i falsă. Cred că erori le 
generale d i n diversele dramatizări de după 
Dostoievski rezidă în f a p t u l că romanele au 
fost p r i v i t e ca nişte fenomene anterioare 
piesei, pe cînd realitatea este că romanele 
I u i Dostoievski sînt nişte fenomene exte
rioare piesei. Cu alte cuv inte , cel puţin d i n 
p u n c t u l de vedere a l d r a m a t u r g i e i , romanele 
l u i Dostoievski trebuie p r i v i t e ca nişte fe
nomene obiective, deci să se bucure de ace
laşi regim de care se bucură orice sferă a 
existenţei umane. D i n p u n c t u l de vedere al 
d r a m a t u r g i e i , romanele l u i Dostoievski n u re 
prezintă decît nişte puncte de plecare, după 
cum p e n t r u l i t e r a t u r a în ansamblu l e i , exis
tenţa însăşi n u reprezintă decît tot u n punct 
de plecare. E v i d e n t , în acest caz va dispărea 
orice intenţie de transpunere scenică, acea 
transpunere care înseamnă, în f ond , o f a l 
sificare a m o d e l u l u i . N u ne v o m m a i întîlni 
e drept , cu dramatizări ale r o m a n u l u i dos
to ievskian, dar, poate, ne v o m întîlni cu o 
piesă adevărată, pornită d i n m i j l o c u l acelui 
univers magnif ic şi inso l i t , pe care-1 repre
zintă fierberea conştiinţelor dostoievskiene. 
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C R O N I C K 

D R A M A T I C A 

Gilda Marinescu, Xincta Guşti şi Dodi Caian-Rusu 
in ..Gaiţele", la Teatrul ,.C. I . Nottara" 

T e a t r u l „ C . I . N o t t a r a " 

G A I Ţ E L E 

d e 

A l . K i r i } e s c u 

M a i zilele trecute p r i v e a m la televizor u n 
„medalion" închinat l u i I o n Vasile«im. Cite 
melodi i pe care le ştiam fără a şli de cine 
6Înt, (pentru că există vechi refrene, şlagăre 
care intră i n circulaţie asemeni creaţiilor f o l 
clorice) au sunat cu dulcele glas al a m i n t i r i i . 
A l . Kiriţescu e, într-un f e l , autoru l unu i 
asemenea şlagăr pe p l a n u l dramaturg ie i : 

Gaiţele. Cu toţii am vă/.ut piesa, am auzit -o . 
îi ştim repl ic i le , vorbele de d u h , mic i le ei 
anecdote, după cum r o l u l celei ma i bătrine 
d in t re ..gaiţe" e u n fel de piatră de încer
care (alături de Soacra, d i n Titanic vals) — 
„concertul i m p e r i a l " ai oricărei duene cu 
ambiţie. Vă mărturisesc — n u - m i pot des
pr inde total l u c i d imaginea Gaiţelor de pe 
scenă de numeroasele întilniri pe care le-am 
avut cu a u t o r u l lor . Dis t insul gent i lom — 
Dandu — îmi povestea deseori (pr intre cr is 
ta lur i le de M u r a u o şi superl>ele sale covoare 
olteneşti) i s tor i cu l acestei piese, p o t r i v i r i l e dc 
diluaţii, s i m i l i t u d i n i l e d i n t r e eroi i de pe scenă 
şi cei de pe uliţele craiovene, folosirea u n o r 
nume autentice chiar D u d u l e n i i , Popa Po
r u m b i , îmi relata corlegiile mortuare care 
def i lau p r i n faţa casei i n care tînărul ziarist 
bucureştean [in caic el. a u t o r u l , se recunoş
tea într-un fel) ducea o tragică existenţă. Cu 
sent imentul invers distanţării cuvenite u n u i 
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cronicar, cu r iscul une i a t i t u d i n i impresio
niste a m revăzut (pentru a câta oară ?) cea 
m a i cunoscută d i n t r e piesele l u i Puriţescu. 
Ev ident , d i n aceeaşi f ami l i e cu Titanicul, şi 
Gaiţele a rezistat t i m p u l u i asemenea une i 
mobile construită sol id , temeinic , fără teamă 
de carii le t i m p u l u i , reuşind să aducă şi as
tăzi imaginea une i l u m i dispărute. O lume 
pe care d r a m a t u r g u l a p r i v i t - o p r i n t r - o lupă 
ce îngroaşă conturur i l e pînă l a grotesc, per
sonajele apărând în l a t u r i l e monstruoase ale 
existenţei lor . Pe bronzu l t i m p u l u i , Kiriţesou 
a încrustat cu apă tare o galerie de siluete 
ale căror v i c i i le denunţă fără menajamente 
şi, ou ascuţimea u n u i t emut pamfletar . Piesa 
e, la u r m a u r m e i , istorisirea u n o r zi le d i n 
viaţa cotidiană de altădată, pe care o petrec 
t r e i babe veninoase, in tr igante , deseori dez
lănţuite, într-o urbe provincială, strivită de 
inerţie şi p l i c t i s . Imaginea l u m i i vechi e su
pusă violenţei satirice ; ca într-un evantai , se 
desfăşoară însă toate nuanţele c omicu lu i . Tot
deauna discutată şi discutabilă este in t r iga 
sentimentală precară a piesei, introdusă, par
că, de autor împotriva cursu lu i sat ire i . Isto
rioara ne fe r i c i r i i l u i Mircea pare astăzi m a i 
dulceagă, m a i banală, m a i livrescă decât od i 
nioară ; spectatorul contemporan n u poate 
crede n i m i c d i n întâmplarea pasională con
sumată în casa D u d u l e n i l o r ba , m a i m u l t , 
unele momente patetice dev in r i z i b i l e . Dar , 
ele, babele, „trăiesc" şi astăzi p r i n l i m b a j u l 
lor feroce, p r i n soluţiile comice, a u u n u m o r 
negru, uneor i cutremurător. 

A r e s t i t u i no i l o r generaţii piesa e u n act 
de cultură omagial d i n partea t e a t r u l u i 
..C. I . N o t t a r a " . şi dacă spectacolul are (şi 
va avea) succes de pub l i c e o dovadă că 
opera a învins t i m p u l şi că Kiriţescu p r i n 
opera sa a scris u n caaito l în t e a t r u l româ
nesc. 

Spectacolul l u i George Rafael a mers pe 
l in ia tradiţională a montării comedii lor româ
neşti d i n t r e cele două războaie, vădind ho
tărârea de a respecta t e x t u l , cu profesionalism, 
strădania de a servi satira, de a o stoarce 
pînă la u l t i m a picătură, cu bunele şi m a i 
puţin bunele rezultate ce s u r v i n firesc unei 
asemenea operaţiuni. Alături de momente 
compoziţionale vădind înţelegerea tens iuni i 
dramat i ce , de o mişcare trepidantă, i n t e r v i n 
altele f ie de u n comic d i l u a t , fie c u o şarjă 
dezlănţuită, n u lipsită de per ico lu l v u l g a r i 
zării. Regizorul a avut buna inspiraţie de 
a apela şi la unu' interpreţi care aparent n u 
păreau cei m a i indicaţi în acest spectacol. 
Să începem cu surprinzătoarea apariţie a G i l -
de i Marinescu, halucinantă, ocolind totuşi cu 
discreţie nuanţele pato log i cu lu i şi impunînd 
o memorabilă caricatură, şi să s u b l i n i e m şi 
prestanţa comică, precizia şarjei cu care 
M i g r i Avram-Nico lau a compus d i f i c i l u l r o l 
al l u i Frăulein. Pent ru „prima gaiţă" s-a ape
lat la Nineta Guşti, care a şi adus pe scenă 
marele ei farmec personal, verva ce o ca
racterizează, (chiar dacă n u caracteristice în

tru totail şi persona ju lu i ) , o mişcare scenică 
şi u n ritm neostenit. D o d y Caian a fost u n 
adevărat m o n u m e n t a l p h c t i s u l u i p r o v i n c i a l , 
iar Marga B a r b u , într-o nouă ipostază sce
nică, a avut prestanţa incisivă a personaju
l u i , agresivitate şi u n t i m b r u bine găsit pen
t r u o compoziţie pregnantă. R o l u r i l e celor 
doi fraţi certăreţi (ingrate p r i n violenţa l i m 
ba ju lu i ) au fost redate în ipostaze foarte 
personale de Sandu Stic laru (cu m a i m u l t 
har) şi de JNucu iPăunescu (prea v io l ent ) . 
Cum se spune, foarte în r o l a fost şi Cris-
t ina Tacoi , ca şi L i l i a n a Tomescu, care a 
afişat ostentativ clişeul unei vampe fatale, 
fără prea mare efort, în t i m p ce D o r i n Varga 
a cam l i ch idat ceea ce m a i rămăsese (în în
fruntarea ou t i m p u l ) d i n b i e t u l Mircea , ofe-
r indu-ne poate a v a n t a j u l de a n u - i înţelege 
(din cauza dicţiei defectuoase) prea m u l t e 
d intre repUcile sărace. 

I n decorul craiovean de epocă (parcă opera 
u n u i scenograf a l t i m p u l u i ) semnat de G i u -
l io T i n c u , spectacolul acesta deschide 6eria 
pieselor d i n perioada antebelică : v o m m a i 
vedea Jocul de-a vacanţa, ...Eseu. 

Iniţiativa e bună ! 
A l . P. 

T e a t r u l N a t i o n a l 

„ l . L - C a r a g i a l e " 

P R I M A Z I 

D E L I B E R T A T E 

d e 

L e o n K r u c z l c o w s k i 

Piesa l u i Ivruczko\\Tski intră în categoria 
acelor opere dramatice care câştigă p r i n dis 
tanţare. T i m p u l i-a conf i rmat valoarea de-
cantîndu-i substanţa : d r a m a celor c inc i o f i 
ţeri polonezi puşi în situaţia existenţială a de
f i n i r i i eu lu i p r i n opţiune devine tragedia 
celor o r b i în faţa necesităţii istorice ! I n s p i 
rată d i n realitatea imediată a războiului, 
piesa ee propunea, la apariţie, o def in ire a 
conceptului de l ibertate , s-a transformat azi 
înifcro mărturie de o valoare -clasică, despre 
cea m a i cumplită epocă d in secolul X X : 
fascismul şi un iversu l iconcentraţionar. Prima 
zi de libertate (reprezentată în urmă cu 
aproape zece a n i pe scena d i n Sibiu şi la 
Teatru l „iNottara") demonstrează la reluare că 
trama piesei s-a eliberat de încărcătura fapte
lor mărunte, s-a p u r i f i c a t de balastul j u s t i 
ficărilor „intrigii", pentru a-şi d i s t i la esenţele 
tragice. D r u m u l cunoaşterii, construirea ade-
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vărului se constituie în pi loni i dramei, de
monstrând subiectivitatea acestor noţiuni în 
funcţie de atitudinea faţă de istorie. Liber
tatea unora coincide ou îngrădirea altora ; 
prezentul constituit în timp istoric preia ro lul 
destinului d i n itiragedia antică pentru a sta
b i l i t r iumful i i m i i adevăir obiectiv, victorie 
care nu se poate obţine făiră sacrificii, fără 
victimele cerute de mersul implacabil pro
gresiv, al Timpului . Kruezkowski ne de
monstrează că lagărul, captivitatea, opresiu
nea, războiul, pom mai ipuţine dileme în faţa 
conştiinţelor decât... pacea ; pacea presu
pune asumarea resporisabilităţilor, afirmarea 
opţiunilor individuale. I n situaţia-limită a 
unui conflict armat, cu atât mai mult al 
doilea război mondial, alegerile apar clare şi 
tramişante, duşmanii sânt precis definiţi, ştim 
bine cine e călăul şi cine e victima, care 
glonţ e justificat şi oare nu, când moartea 
semnifică o crimă şi cînd un act justiţiar ! 
Aitunoi însă, când păşim „în prima zi de l i 
bertate", în acel „no cman's land", unde răz
boiul ŝ a sfârşit dar ipacea n-a început, sau 
invers, pacea s-a instaurat; dar războiul con
tinuă, definirea „vinei istorice" e mai d i f i 
cilă, stabilirea inocenţilor şi a păcătoşilor 
devine complicată, mila, iertarea, sau răzbu
narea, sentinţa, se transformă în noţiuni la
bile, în funcţie de dreptatea imanentă a is
toriei, în prima zi petrecută dincolo de sâr
mele ghimpate, imaginile idilice despre pace 
concepute în ântunericul lagărului sânt sfâşiate 
cu brutalitate ! Libertatea, termen sinonim cu 
răspunderea, pune ân faţa omului problema 
autodefinirii. Impl i c i t reacţiile individuale 
destramă o anume solidaritate — acea falsă, 
iluzorie comuniune, impusă de regimul celu
lar demonstrând că dacă opresiunea a fost 
unanimă, sensul libertăţii diferă de la om 
la om. 

I n concepţia elaborată de Dan Xasta, spec
tacolul ne propune „supradimensionarea sem
nificaţiilor pe fundalul necesităţii". Asistăm 
la o transpunere scenică lucidă, contempla
tivă, o meditaţie senină şi sobră pe tema 
raporturilor individ-libertate, istorie-necesitate. 
Un spectacol de cameră construit cu evidentă 
migală în obţinerea nuanţelor, a lumini i , ân 
punctarea tăcerilor, a pauzelor, cu eleganţă 
în ciocnirea ideilor, totuil în cheia unu i rea
lism stilizat, epurat de măruntul detaliu na
turalist. Dar piesa e menită să tulbure con
ştiinţele, încă azi ea iscă multe întrebări 
fără să ofere răspuns la toate. Violenţa i n 
certitudinilor, marilor dileme conţinute ân 
replică lipsesc din montare, spectacolul nu 
conţine caracterul polemic implicit dramei, nu 
e meliniştitor. nu irită, nu zguduie. Cam 
monoton, el se desfăşoară fără mari accente, 
fără seisme, fără iun relief deosebit, corecti
tudinea (mizanscenei imenţinîndu-se doar la 
nivelul unui real profesionalism. Dar ne-am 
f i aşteptat la mai mult , luând în consideraţie 
autoritatea intelectuală a regizorului, miza 
actorilor şi propunerile textului ! Am con
semnat şi cu pri le jul altei cronici uimirea 

Constantin Dinulesau. Ovidiu Iul 
Moldovan şi Al. Demetriad 

noastră In faţa unor distribuţii neinspirate. 
şovăitoare sau insuficient „lucrate" ân acest 
sector atât de bogat în valori al Naţionalului : 
actorii. De astă dată şi mai izbitoare se 
arată lipsa de omogenitate intre diversele 
interpretări, contradicţiile flagrante i n sti lul 
de joc al unui colectiv relativ restrâns dar 
care dă impresia unei adunări de actori care 
întâmplător joacă împreună. Senzaţia de com
poziţie în registru fals apare nu odată. Sint 
şi excepţii : de pildă, scena paroxistică a 
„marşului" unde Silvia Popovici şi Mihai 
Fotino creează un moment dramatic de ten
siune, relevabil, dar asemenea soluţii expre
sive şi accente ..acute" sînt din păcate rare. 
Instrumentele actoriceşti nu sînt suficient 
acordate la un unison stilistic, partenerii co
munică cu greutate între ei, lipseşte acel 
spirit de echipă indispensabil în construirea 
unei mari reprezentaţii. Actori reputaţi ai 
Teatrului Naţional ca Silvia Popovici. f l o r i n 
Piersic, Mihai Fotino, compun cu obişnuita 
lor siguranţă scenică personajele respective 
şi portretele lor se reţin : Inge ^Silvia Po
povici). o tânără fanatizată de cultul supra
omului arian, şi care plăteşte cu viaţa, falsa 
ei filozofie despre viaţă : Miohal 'Florin Pier
sic), omul acţiunii imediate, decis .să-şi sub
ordoneze existenţa pustiită de război, victoriei 
cauzei comune ; Ansehn. personaj de o fac
turară aparte, în afara clişeului, căruia Mihai 
Fotino, dincolo de o înfăţişare fizică carica
turală, i-a punctat ou patos deopotrivă gro
tesc şi tragic, condiţia precară : cea a inte
lectualului ratat, care preferă claustrarea, 
detenţiunea, lagărul, vieţii sordide, mie-hur-
gheze de aparentă libertate. Corust. Diplan. 
Al . Demetriad. Igor Bardu, au conturat eu 
lâirguinţă câteva schiţe sugestive, sensibil dife
renţiate. Constantin Dinulcsou abordează cu 
mijloacele unui alt stil teatral, compunerea 
unui onest medie neamţ din HeLdelbergul 
de altădată" — dar tânăra Mihaola Huţa. fără 
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mijloace artistice, silueta unei adolescente 
amorale, dornică precum o plantă să trăiască. 
Contradictorie e evoluţia scenică a l u i O v i d i u 
l u l i u M o l d o v a n , personaj central al d rame i : 
jocul 6ău spontan l u c i d , e alterat de indicaţii, 
sinceritatea unor bune momente sfârşeşte în 
falset, melodramatic , i ar complexitatea psiho
logică — pe care actorul a manifestat-o în 
m u l t e alte p r i l e j u r i — e lăsată acum în 
seama privărilor v i z i b i l drămuite între cău
tătura piezişă şi u imirea candidă. Ne-a părut 
rău că aceşti actori talentaţi n -au i z b u t i t 
să fuzioneze integrîndu-<se în atmosfera 
piesei şi n i c i să part ic ipe cu egală intensitate 
la crearea u n u i univers dramat i c tensionat, 
solicitat de rephea profundă a l u i Leon 
Kruczknwsk i . 

M . I . 

T e a t r u l „ M ă r i a F i l o t t i " 

d i n B r ă i l a 

E C A T E R I N A 

T E O D O R O I U 

d e N . T ă u t u 

Deschiderea stagiuni i Teatru lu i M u n i c i p a l 
..Măria F i l o t t i " a fost încredinţată spectacolu
l u i cu piesa Ecaterina Teodoroiu. Caracterul 
educativ, ideile pobtice care sînt comunicate 
de tex tu l s c r i i t o ru lu i Nicolae Tăutu, ecoul 
— transmis pînă în contemporaneitate — al 
unor glorioase pagini d i n istoria neamulu i , 
sînt cîteva d i n calităţile dramatice care jus
tifică pe dep l in alegerea făcută de teatru . 

Ecaterina Teodoriu îşi desfăşoară zbuciu
matele mărturii istorice exclusiv p r i n inter 
pretare şi nerv actoricesc. 

A c t o r i i dau viată r o l u r i l o r i n sensul cel 
mai p r o p r i u al cuvântului : în faţa unu i me
saj artistic al iat atît de compact cu mesajul 
polit ic , patr iot ic , măsura j o cu lu i interpreta
t iv în acest spectacol nu este niciodată media 
aritmetică d intre cele două extreme : r i d i 
colul şi patet ismul gongoric. 

R o l u l Ecaterinei Teodoriu este d i f i c i l , pentru 
că eroina este u n personaj s imbol . Ea este axa 
care stabileşte rotaţia şi deci existenţa celor
lalte personaje, şi, totodată şi c r i t e r iu l va 
lor i lor morale şi psihologice ale celorlalţi, 
sarcini pe care interpreta le rezolvă exemplar. 
Apariţia câtorva personaje descrie extremele 
morale ale unei a t i t u d i n i , sau se limitează 
la existenţa unor pete de culoare patologică 
a unei societăţi ? 

Se pare că direcţia de scenă a optat pen
tru u l t ima alternativă. însuşi textul scri ito

r u l u i Nicolae Tăutu lasă ambelor ipoteze 
şanse egale. N u m a i că, în acest caz, Ecate
r ina Teodoroiu pare o excepţie ; apariţia şi 
existenţa sa istorică n u ar putea f i constatată 
ca f i i n d o existenţă necesar istorică, c i d o a r 
ca u n i m p e r a t i v mora l a l acelui moment — 
ceea ce desigur n u a fost în intenţia a u t o r u 
l u i . Iată însă că ceea ce se pref igura drept 
o posibilă limită a spectacolului , interpreţii 
izbutesc să evite. 

Procedeul este p u r actoricesc şi d e m o n 
strează intuiţia clară a interpreţilor : Elena 
Gurgulescu îşi umanizează autentic perso
n a j u l , descompunîndu-i excelent replic i le în 
trăiri şi a t i t u d i n i ; celelalte personaje anulând 
pitorescul situaţiilor şi al acţiunii, ridică ome
nescul la rangul de s imbol . Joncţiunea celor 
două procedee stabileşte şi nota principală a, 
spectacolului : f irescul, c red ib i lu l . 

N i c i u n r o l n u este o partitură comodă. 
Sublocotenentul Pănoiu — rol ingrat , breşă 
de infuzie a romanţiozităţilor — este rezolvat 
de Titus Gurgulescu s i m p l u şi discret : pa 
siunea sentimentală se iveşte i n surdină, şi 
capătă, metaforic , lu c i r i l e speranţei. Colonelul 
Dobre Y lad (Gh. Moldovan) şi caporalul 
Drăghici (Mircea Valent in) sînt, p r i n con
strucţia dramatică, două ipostaze ale unei 
aceleiaşi conştiinţe patriot ice . Gheorghe M o l 
dovan aduce în scenă căldura omeniei per
sonajului său şi tristeţea ascunsă a u n u i în
singurat ; Mircea Va lent in gradează răzvrăti
rea personajului , de la g u t u r a l u l u n u i reproş, 
pînă la mînia stăpînită a t o n u l u i vehement.. 

U n a l t cuplu de ipostaze ale aceleiaşi n a t u r i 
s int Râul M o r u z i (Nicolae Ciocoiu) şi Otto 
Weib (Nicolae Ivănesou). Nicolae Ciocoiu rea
lizează d i n M o r u z i o canalie politică de sa
lon , pitorescă şi antipatică. Nicolae Ivăneseu* 
îşi susţine personajul postulînd met iculoz i 
tatea sadicului , impresionat. în pofida voinţei., 
de vict imele hcstiaUtăţilor sale. Tanţi Ne-
goescu, V i r g i n i a Veber şi Ana Cristi pre
zintă, p r i n prinţesele M a v r o d i n i , Ghica şi 
Alice Moruz i imobi l i tatea unei specii sociale, 
demenţa unei l u m i suspendate. 

M a j u r u l Stavrat e r o l u l care, în text . pare-
cel mai r u p t de l inearitatea şi contra-poziţia 
uşor didactică a personajelor. Nicolae B u -
descu găseşte neaşteptate resurse de a-şi 
s t run i personajul şi de a-1 r idica la s imbol ic , 
această operaţie f i i n d săvîrşită după m a i bine 
de trei s fertur i de spectacol, t i m p în care 
fusese de fapt . o dezlănţuire cromatică. Cei
lalţi interpreţi : Carmen Hancearec, B u j o r 
Macr in , Ion R o x i n , D. D o b r i n s int , într-un 
elan surprinzător. Notăm şi o dovadă dc 
probitate profesională : actori care deţin în 
sinul acestui colectiv şi pe această scenă 
r o l u r i de obicei principale, şi-au asumat par
t i t u r i de mică întindere, conferind fiecărei 
apariţii consistenţa unei reale prezenţe scenice. 

P a u l C o r n e l C h i t i c 
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T e a t r u l „ M . E m i n e s c u " 

d i n B o t o ş a n i 

R A Z I / A N Ş l V I D R A 

d e B . P . H a s d e u 

Drama Lui B. P. Hasdeu Răzvan şi Vidra 
face parle dintre cele câteva momente dra-
maturgice deosebite, puncte de reper esen
ţiale in teatrul nostru clasic. Montarea unui 
astfel de text, cunoscut prin programa anali
tică, nu poate f i concepută doar ca o pre
zentare, ca simplă transcriere scenică a textu
lu i . Se impune. în cazul montării clasicilor, 
o optică proprie, opţiunea pentru o anume 
piesă trebuie motivată, argumentată prin 
spectacol. Răzvan şi Vidra realizat de Tea
tru l . .Mihai Eminescu" d in Botoşani nu reu
şeşte şi pare că nici nu-şi propune o lec
tură mai profundă a dramei l u i Hasdeu : 
spectacolul se rezumă la o ilustrare scenică 
absolut convenţională. E dificil de precizat 
care dintre ideile conţinute in text a intere
sat, în p r i m u l rând, pe autorii acestei mon
tări : violenta critică socială şi politică, creio
narea unor moravuri şi instituţii caracteristice 
pentru sfârşitul secolului al XVI-lea. drama 
puterii , sînt în egală măsură prezente (prin 
replicile autondui) , dar neevidenţiate în mod 
deosebit. Prima scenă, reluată şi în final 
— prezenţa tuturor personajelor grupate în
tr-o formulă plastică ce aminteşte un baso-
rehef — sugerează intenţia unui speetacol-
frescă, intenţie ce nu se materializează însă 
pe parcurs. Spectacolul se desfăşoară greoi, 
cu \in ritm egal, lipsit de accente, interpre
tările actoriceşti nu reuşesc să se încadreze 
într-un ansamblu. într-o unitate de concepţie. 
Puţinele realizări actoriceşti relevabile, apar 
izolat, solo-uri neînglobate în substanţa spec
tacolului. Această lipsă de echilibru scenic 
apare surprinzătoare într-un spectacol con
dus de Ion Olteanu. regizorul care ne-a obiş-
mi i t cu montări cizelate, de virtuţi plastice, 
cu arta armonizării, a potenţării exacte a ma
terialului dramatic. 

Centrul de greutate al dramei, personali
tatea tumultuoasă, contradictorie a lu i Răzvan. 
este mult diminuat prin interpretarea l u i 
Sorin-George Zavulovici. Actorul apelează la 
., cârlige" de calitate îndoielnică, păgubitoare 
pentru autenticitatea personajului, interjec
ţiile, gesturile ou care îşi pigmentează rolul , 
mai ales în prima parte, se potrivesc poale 
savuroaselor ţigănci ale lu i Alecsandri, in 
nici un caz eroului l u i Haşdeu. Răzvan tră
ieşte „drama individului apăsat de prejude
cata publică". Jupă cum preciza George Că-

Sanda Maria-Dandu 'Vidra) şi Sorin-
George Zavulovici Răzvan) 

linescu ; a-1 transforma într-un ţican pito
resc înseamnă a renunţa la personaj. 

în rolul Vidrei. Sanda Măria Dandu do
vedeşte o excelentă intuire a eroinei, mistuită 
de dorul puterii , voluntară, cu o dârzenie 
neobişnuită pentru o femeie, trăind şi acţio
nând însufleţită de un singur ideal — ascen
siunea socială deplină, ambiţia nelimitată. 
Pe culmile puterii şi în acelaşi timp ale 
abisului, Vidra va renega însă calitatea dc 
Doamnă pentru o alta, infinit mai impor
tantă, aceea de mamă. Trecerea aceasta 
de la curajul de soldat, de la fermitatea în 
urmărirea ţelului propus, la temerile şi 
slăbiciunile femeii, interpreta reuşeşte să o 
facă perfect credibilă, printr-un joc nuanţat, 
sugerând cu discreţie în întreaga evoluţie a 
personajului, prezenţa sensibilităţii, a căl
duri i feminine, ascunse sub tunica ostaşului. 

Un bun portret al boierului crud. viclean, 
avar pînă la patolosric, realizează Mircea 
Gheorghiu in rolul lu i Sbierea. Notele comice, 
numeroase, destul de accentuate, se înscriu 
în portretul aeneral al acestui personaj prea 
monstruos din punct de vedere moral, pen
tru a nu deveni grotesc. 

Un „moş Tănase" corect dar nu deosebit 
de personal realizează Doru Buzea : Dan 
Bubuliei şi Iu l iu Pop eseu creionează portretele 
celor doi nobili Ieşi cu dezinvoltură scenică, 
fără stridenţe. L'n personaj cu <> semnificaţie 
deosebită în piesă este Răzeşul, importanţa 
sa este în>ă mult redusă in spectacol, pria 
interpretarea incoloră a lui Igor Haucă. 

Cadrul scenografic conceput de Teodora 
Dinulesou nu deserveşte, dar nici nu este 
ut i l montării : costumele Măriei Bortnovski 
păcătuiesc uneori prin lipsă de gust. 
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PUNCTE DE VEDERE 

T e a t r u l ş i e d u c a ţ i a a r t i s t i c a 

î n ş c o a l a 

D i n t o t d e a u n a t e a t r u l a înseninat comunicare , comunicare specifică, bazată pe 
transmiterea u n o r stări afect ive şi ipe capacitatea (şi intenţia) de inducţie în spectator 
a trăirilor a u t o r i l o r , ac tor i l or . Pe scurt , comunicare tinzând la o c ontaminare m a i ales 
emoţională. 

I n t e a t r u l m o d e r n s^a petrecut o sch imbare a m putea spune programatică. T e a t r u l 
m o d e r n urmăreşte c u deosebire real izarea u n e i comunicări in te lec t ive . 0 asemenea c o m u 
nicare presupune ca d a t esenţial înţelegerea; cel care ascultă, (respectiv spec ta toru l , este 
s t i m u l a t să treacă, în a c t u l ascultării p r i n stări ale raţiunii s i m i l a r e celor p r i n care au 
trecut şi cei ce comunică ideea. Purtătoafrea acestui conţinut de (transmis este l i m b a 
vorbită sau scrisă, l i m b a c u v i n t e l o r . Observaţia noastră n u se referă n u m a i l a t e a t r u l 
modern ca d r a m a t u r g i e . Situaţia regie i de t e a t r u n u e m a i puţin schimbată. Uzînd 
de . vec inie ei e lemente şi mi j l oace de expresie scenică, regia modernă le împrumută 
conţinuturi n o i , de natură să le extindă funcţia iniţială de mi j l oace sau elemente i n t e 
grate şi supuse u n e i totalităţi. (Sub n o u l r e g i m , ele dobîndesc — ca semne — o anume 
independenţă şi, aşa f i i n d , se cer ele însele înţelese, ca atare , şi, deci traduse. I n aceste 
condiţii n u se m a i poate efectua o comunicare intelectuală în afara înţelegerii mi j l oace 
l o r regizorale. 

A m putea spume că explicaţia rezidă, într-un sens, în tinereţea t e a t r u l u i m o d e r n 
şi în a l t sens în bătrîneţea t e a t r u l u i clasic. Bătrâneţea t e a t r u l u i clasic înseamnă în f o n d 
existenta u n u i p u b l i c f o r m a t în s p i r i t clasic, tradiţional, aşadar, (şi demonstraţiile după 
spusele ps iho l og i l o r ) , într-o m o d a l i t a t e de comportare care n u este dată în configuraţia 
naturală a s u b i e c t u l u i u m a n , c i este impusă d i n afară. Căci o a n u m e dispoziţie de 
receptare (clasicizantă, în cazul de faţă) n u are u n caracter spontan, c i se formează 
în procesul de comunicare , se mulează acestui proces, d i n care i n d i v i d u l spectator face 
parte, ca element a c t i v . Modalităţile de comportare , t ransmise pe cale raţională, i n d i 
v i d u l u i , se înscrie l a n i v e l u l conştiinţei în i m a g i n i , în scheme de acţiune, în r e g u l i şi 
prescripţii la rîndul l o r t r a n s m i s i b i l e — de la i n d i v i d la i n d i v i d , şi capătă în t i m p , 
de-a l u n g u l generaţiilor, u n caracter f i x , s t r u c t u r a t şi s t r u c t u r a n t . Ga u r m a r e , orice 
conţinut este receptat şi i n t e r p r e t a t c on fo rm p r o p r i u l u i „mode l c u l t u r a l de compor tare " , 
c u m l - a u d e n u m i t a n t r o p o l o g i i . D a r educaţia teatrală clasică, şi „modelul c u l t u r a l de 
c o m p o r t a m e n t " clasic ce-i este p r o p r i u , e caracterizat de n o r m e şi l eg i care sînt n u m a i 
în parte operante înlăuntrul t e a t r u l u i m o d e r n . 

Să conchidem că în educaţia tînărului şcolar (ca e lement a l u n e i s t r u c t u r i c u l t u 
rale) se poate urmări crearea u n o r modele de comportare , cu l e g i , n o r m e şi cerinţe 
care să răspundă adecvat direcţiilor moderne de dezvo l tare a arte lor . Uzanţa de gîndire 
se dovedeşte a f i , întotdeauna, oponent p r i n c i p a l a l evoluţiei socio-polit ice şi ideologico-
cu l tura le . S p i r i t u l recentelor documente de p a r t i d vizează n u n u m a i a d u l t u l , a cărei 
educaţie şi dezvol tare poate f i urmărită şi direcţionată, c i şi generaţiile pretendente la 
matur i ta tea conştiinţei socio-politice şi c u l t u r a l e . A s t f e l că responsabi l i tatea a c t u l u i p o l i t i c 
implică, fără tăgadă, atît a c t u l a n a l i z e i p r o c e s u l u i de in tegrare în s t r u c t u r a culturală 
a t inere lor generaţii cît şi consecvenţa d e m e r s u r i l o r p e n t r u adecvarea procesu lu i şi 
mi j loacelor de integrare culturală la f e n o m e n u l de evoluţie culturală. 

P o r n i n d de la cele două m a r i funcţii ale inteligenţei — invenţia şi înţelegerea — 
concepţia psihogenetică a l u i Piaget arată că toate cunoştinţele sînt însuşite pe baza 
unor s t r u c t u r i const i tu i te succesiv, p r i n dilerenţieri şi integrări, p r i n reconstrucţii care 
se edifică pe pal iere succesive şi care se p r o d u c , foarte e c h i l i b r a t , p r i n încorporarea 
unor vechi s t r u c t u r i în altele m a i n o i , m a i suple, m a i generale. Demonstrată f i i n d p r i n 
ordinea fapte lor , necesitatea u n e i educaţii moderne a t i n e r e t u l u i ca şi pos ib i l i ta tea 
psihologică a u n e i a t a r i educaţii, rămîne să ne m a i întrebăm ce înţelegem p r i n t r - o 
educaţie artistică teatrală modernă. 

M a i m u l t ca s igur că educaţia artistică înţeleasă d r e p t o reducţie filologistă a 
..înţelegerii" operei l i t e rare de t e a t r u este efectul u n e i tehnicizări a a c t u l u i cunoaşterii 
art ist ice . Elementele str ic t art ist ice n u pot interesa p u b l i c u l m a j o r i t a r . I n acest sens 
documentele de p a r t i d deschid pos ib i l i ta tea asimilării modalităţilor art i s t i ce şi a t r a n s -
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formării acestor modalităţi într-o uzanţă de gîndire şi înţelegere artistică modernă p r i n 
ataşarea m i j l o a c e l o r ar t i s t i ce la p rob leme p o l i t i c e actuale : şi aceasta în v i r t u t e a f a p t u l u i 
că real i tatea politică este n e m i j l o c i t înţeleasă de i n s u l social p r i n a c t u l participării sale 
la politică. 

V o m răspunde l a întrebarea m a i sus enunţată ; n u înainte însă de a efectua 
o a n a l i z a formală a procesu lu i de comunicare , în care elementele act ive sînt : t e a t r u l 
ca Emiţător şi p u b l i c u l ca Receptor. 

Să considerăm b ine cunoscuta schemă Emiţător-Mesaj^Receptor. Să notăm c u T — 
emiţătorul (Teatrul ) şi c u P — r e c e p t o r u l ( P u b l i c u l ) . Ce defineşte f iecare p o l ad relaţiei 
Emiţător-Receptor ? Emiţătorul este spectacolul de t e a t r u . E lemente le p r i n c i p a l e p r i n care 
se realizează acesta, a r f i t e x t u l d r a m a t i c , regia artistică şi in terpre tarea . Receptoru l 
se prezintă organizat pe t r e i n i v e l e : i n d i v i d - m i c r o g r u p u r i - g r u p u r i . 

Ce a n u m e asigură o funcţionare optimă a emiţătorului ? 0 bună funcţionare 
a fiecărui e lement în parte ( t e x t u l d r a m a t i c , regia, in terpretarea ) ca şi o bună funcţio
nare a relaţiilor d i n t r e aceste elemente. Să p r e s u p u n e m că elementele Emiţătorului ca 
şi relaţiile d i n t r e ele sînt caracterizate p r i n t r - o funcţionare optimă. I n cazul acesta t rans 
miterea optimă a m e s a j u l u i este asigurată. De ce dep inde în acest caz receptarea l u i 
adecvată ? într-un paragra f a n t e r i o r s p u n e a m că de înţelegerea l u i . N u m a i că noţiunea 
„înţelegere" luată ca atare , n i se înfăţişează inoperantă datorită m a r e l u i său caracter 
de general i tate . V a f i necesară in t roducerea noţiunii de „nivel ax i o l og i c " care t r i m i t e 
spre t r e i funcţii caracteristice — pe p l a n teoretic , spre c r i t e r i i ; pe p l a n p r a g m a t i c , 
spre selecţie şi pe p l a n psihologic , spre as imi lare — şi care, urmărit pe aceste funcţii , 
este în măsură să asigure o receptare optimă. 

Funcţionarea c r i t e r i i l o r se t raduce p r i n motivaţia preferenţială („prefer cutare 
spectacol p e n t r u că" . . . ) . Funcţionarea selecţiei se t raduce p r i n a c t u l însuşi a l opţiunii 
(„văd cutare spectacol şi n u a l t u l , cutare gen de spectacol şi n u a l t u l " ) . Funcţionarea 
asimilării priveşte capacitatea cognitivă şi se t raduce p r i n c o m p o r t a m e n t . 

Aceste funcţii acţionează într-o selecţie de interdependenţă stilistică asupra fiecărui 
n i v e l a l r e c e p t o r u l u i . A s t f e l , r e f e r i n d u - n e la i n d i v i d şi analizând m o d u l c u m operează 
aceste funcţii l a acest n i v e l , v o m spune : c r i t e r i i l e , c r i s ta l i zate m a i ales în baza expe
rienţei art i s t i ce şi a afinităţilor psihice şi inte lec tuale , n u sînt întotdeauna f o r m u l a t e 
c lar ca atare şi n u motivează întotdeauna l i n i a preferenţială. Preferinţa este de m u l t e o r i 
fie întâmplătoare, fie determinată de i m p u l s u r i exter ioare : „prefer acest spectacol p e n t r u 
că a m a u z i t de e l " , sau : „ am auz i t că e b u n " . Selecţia n u este to tdeauna determinată 
de c r i t e r i i , c i de stări ps ih ice , de o dispoziţie sufletească. (,yMă d u c să văd această 
comedie p e n t r u că sînt într-o stare sufletească proastă") . Cît despre a s i m i l a r e , aceasta 
diferă de l a i n d i v i d la i n d i v i d , după capacitatea sa cognitivă, după s t r u c t u r a sa i n d i 
viduală, după experienţa sa artistică. 

L a n i v e l u l g r u p u l u i , c r i t e r i i l e sînt m a i precizate . E l e a u u n m a i m a r e caracter 
de a u t o n o m i e , sînt m a i puţin l a b i l e . D i n această cauză ele şi funcţionează m a i f e r m . 
De m u l t e o r i , valoarea l o r dep inde de l i d e r u l g r u p u l u i . Menţ ionăm f e n o m e n u l , d i n ce 
în ce m a i des întâlnit, de s u b s t i t u i r e a persoanei — l i d e r a l g r u p u l u i — p r i n t r - o idee 
sau u n interes ideat ic , ideologic , c o m u n întregului g r u p . Selecţia, m a i strîns legată de 
c r i t e r i i , acţionează c u o m a i m a r e discernere îşi m a i o rgan izat , i a r as imi larea este, l a 
rîndul e i , m a i direcţionată şi m a i puţin capricioasă. 

Conc ludem că cele t r e i caracter is t i c i funcţionează c u o m a i m a r e preciz ie şi 
f e rmi ta te la n i v e l u l g r u p u r i l o r şi m i c r o g r u p u r i l o r decît l a n i v e l u l i n d i v i d u l u i i zo lat . 
Aşa f i i n d , ana l i za r a p o r t u l u i Receptor-Emiţător în s t a d i u l a c t u a l , se v a r e f e r i l a aceste 
nive le de organizare . 

Să ne întoarcem deci l a relaţia Emiţător-Receptor. S p u n e a m că elementele emiţă
t o r u l u i , no ta t în cazul n o s t r u cu T , sînt : t e x t u l , reg ia şi i n t e r p r e t a r e a . Care este 
p r i o r i t a t e a acestor elemente în s i s temul de emisie ? I n o r d i n e faptică, temporală, p r i o r i 
tatea ar f i : 1. t e x t , 2. regie , 3. i n t e r p r e t a r e . Or i care d i n cele t r e i e lemente ale emis ie i 
pot d e t e r m i n a în p u b l i c apariţia u n e i preferinţe, gust , sau a u n e i i d e i de t i p „ l ider" . 
Pe p l a n v a l o r i c însă n u se poate s t a b i l i o o r d i n e prioritară. U n spectacol poate avea 
o ca l i ta te ridicată n u m a i dacă între toate aceste e lemente există o corespondenţă 
valorică. N u se poate face u n spectacol b u n fo los ind u n t e x t prost sau interpreţi cu 
n i v e l p ro fes i ona l scăzut, aşa c u m o concepţie regizorală neadecvată, aplicată u n u i t e x t 
recunoscut, conduce către spectacole nereuşite. Deci o comunicare optimă se face n u m a i 
în condiţiile în care cele t r e i e lemente sînt l a acelaşi n i v e l v a l o r i c . 

Ce înseamnă, în acest caz, o receptare optimă ? înseamnă existenţa u n o r c r i t e r i i 
clare, precise, care determină selectarea acelor spectacole ce corespund schemei o p t i m e 
de funcţionare. înseamnă funcţionarea optimă a n i v e l u l u i ax io log i c , în p r i m u l rînd 
selectarea acelor spectacole care corespund schemei o p t i m e de funcţionare. 

Examinînd situaţia reală (fundamentată pe anal ize sociologice, efectuate atît în 
ţara noastră cît şi în străinătate) observăm însă că, de fap t , în cele m a i dese c a z u r i , 
n i v e l u l ax io l og i c n u este d e t e r m i n a t de c r i t e r i i adecvate, de o selecţie adecvată (şi asta 
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m a i ales în ce priveşle t e a t r u l m o d e r n ) , c i de elemente exter ioare spectacolului p r o p r i u -
zis, exter ioare v a l o r i i acestui spectacol. De pildă : voga u n u i actor, numele u n u i regizor. 
M a i m u l t . sînt preferate , de cele m a i m u l t e o r i . comedi i l e uşoare, spectacolele de 
b u l e v a r d şi de d i v e r t i s m e n t uşor. ceea ce indică absenţa u n o r c r i t e r i i va lor i ce la n i v e l u l 
receptor i l or , deci iarăşi u n n i v e l ax io log ic necorespunzător. 

A j u n g e m l a conc luz ia că într-o schemă funcţională p u t e m i l u s t r a funcţionarea op
timă a s i s t e m u l u i comunicaţional T e a t r u - P u b l i c în f e l u l următor : dacă T este o p t i m , 
P este o p t i m n u m a i dacă IN ( n i v e l u l ax io log ic i t inde către i n f i n i t . Cu alte c u v i n t e , 
o comunicare (teatrală) optimă dep inde în cele d i n urmă de n i v e l u l ax io log ic a l recep
t o r u l u i ( p u b l i c u l ) . Acest n i v e l axio logic d e p i n z i n d Ia rîndu-i. după c u m a m văzut, în 
p r i m u l rînd de c r i t e r i i l e ce-1 direcţionează. Ceea ce n u înseamnă că selecţia şi as imilarea 
a r f i de n e g l i j a t . 

Să r e v e n i m aoum la prob lema educaţiei art is t i ce a şcolarului şi a t i n e r e t u l u i în 
genera l . I n ce f e l şcoala şi s i s t emul instrucţiei şcolare oferă t i n e r i l o r premize le înţelegerii 
t e a t r u l u i şi a f e n o m e n u l u i t e a t r a l . 

D i n a m i n t i r i , cît şi d i n cercetări recente, pot a f i r m a că în s i s t e m u l nos t ru şcolar 
educaţia artistică a tânărului n u este o preocupare deliberată. Se învaţă l a şcoală despre 
d r a m a t u r g i a românească, dar d r a m a t u r g i a este prezentată şi analizată exc lus iv i n pers
pectivă literară. 

Ce învaţă şi re află u n tinăr, în şcoală, despre elementele spectacologiei ? Despre 
procesul p r i n care t e x t u l (pe care ei îl analizează ca literatură) devine spectacol pe 
scenă ? Despre importanţa a c t u l u i i n t e r p r e t a t i v sau reg izora l ? Despre a p o r t u l acestuia 
la rel iefarea şi sporirea semnificaţiei operei l i t e r a r e ? Despre r o l u l spectaco lu lu i de a f i 
n u doar u n s i m p l u joc. l i p s i t de o altă intenţionalitate decât transpunerea într-o formă 
artistică a i d e i l o r a u t o r u l u i pe scenă, p e n t r u delectarea emoţională a s p e c t a t o r u l u i ? 

Despre toate acestea n u cred că e l e v u l află m a r e l u c r u în şcoală. Rămâne să se 
descurce, c u m poate , s ingur . I a r cel ce n u poate (de cele m a i m u l t e o r i d i n m o t i v e 
ob iec t ive şi n u d i n incapac i tate ) . . . Aşa dev ine t e a t r u l o artă p e n t r u aleşi. 

Decurge d i n toate acestea necesitatea aplicării u n u i s istem de educaţie artistică 
în şcoală. Acesta ar deveni operant dacă, p r i n t r e altele , s-ar ţine seamă de urmărirea 
şi împlinirea următoarelor dez iderate : 

— abordarea t e a t r u l u i d i n dublă perspectivă : literară şi artistică. 
— anal iza r a p o r t u l u i : t e a t r u — context socio-pol it ic d e t e r m i n a t şi d e t e r m i n a n t . 
— formarea de c r i t e r i i l i t e rare şi ar t i s t i ce în judecarea v a l o r i i , alături de cele 

e x t r a l i t e r a r e şi ex traar t i s t i ce . 
—• studierea e lementelor f u n d a m e n t a l e ale d r a m a t u r g i e i şi ale spectacologiei. 
— prezentarea t e a t r u l u i n u n u m a i ca m i j l o c de cunoaştere, c i şi ca m i j l o c de 

comunicare . 
— prezentarea t e a t r u l u i ca f enomen , ca procesual i tate , ca ent i ta te supusă s c h i m 

bărilor de o r d i n ar t i s t i c . 
Aceste deziderate s-ar c u v e n i împlinite, pe p l a n psihologic , cu acţiuni m e n i t e să 

ducă la : 
— mărirea capacităţii de as imi lare , p r i n metode adecvate : 
— lărgirea schemelor şi s t r u c t u r i l o r de percepţie şi înţelegere : 
— lărgirea motivaţi i lor : 
— formarea capacităţii de detaşare de f enomenu l p r o p r i u - z i s . ca premiză a înţe

leger i i şi judecării l u i . P r o p u n e m fireşte, a i c i , sugest i i . Dar n u m a i u n s istem de educaţie 
artistică organizat ar asigura înţelegerea de către tânăr a f e n o m e n u l u i t ea t ra l . 

Incapacitatea s p e c t a t o r u l u i de a înţelege t e a t r u l n u are n u m a i consecinţe negative 
p e n t r u evoluţia şi d e s t i n u l a r t e i noastre în general . c i 6 e poate mani festa . în forme 
negat ive , şi la n i v e l u l i n d i v i d u l u i , p r i n apariţia a ceea ce ps iho log i i numesc f e n o m e n u l 
de f rus t rare . Nepart i c iparea s p e c t a t o r u l u i la viaţa artistică n u înseamnă dispariţia nece
sităţii de a p a r t i c i p a , ci blocarea acesteia. Apariţia blocării determină în i n d i v i d r e f i u r i u l 
în s t a d i i in fer ioare ale evoluţiei, scăderea p u t e r i i de reluare în consideraţie a necesităţii 
de p a r t i c i p a r e , regresie, apatie , renunţare, resemnare. Acestea determină, la rândul lor . 
ape lu l la activităţi de compensaţie — s p o r t u l sau dansul , în cel m a i b u n d i n t r e c a z u r i — 
dar şi — în c a z u r i nefer ic i te — la ..satisfacţii" care frizează pato log i cu l sau i m o r a l i t a t e a . 

Cred. în încheiere, că t i n e r e t u l t rebuie educat ar t i s t i c . în p r i m u l rînd p e n t r u a 
putea f i educat po l i t i c , p r i n artă. 

Si lv ia Ungureanu 
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P Ă R E R E A 

P U B L I C U L U I 

P r o f e s o r i ş i e l e v i 

a i l i c e u l u i „ G h e o r g h e L a z ă r " 

d i n B u c u r e ş t i . 
Continuăm în acest număr seria intilnirilor noastre cu publicul. Ne 

vorbesc, de astă dată, profesorii şi elevii liceului .,Gheorghe Lazăr", vechea 
şi solida vatră de învăţătură, care a format, generaţie după generaţie, o 
seamă de intelectuali, dintre care s-au detaşat marcante personalităţi — 
oameni de ştiinţă, literaţi, artişti. 

Ne-au fost lăsaţi la libera noastră alegere, atît interlocutorii cit şi 
modul de abordare a discuţiilor. Publicăm, insă, doar in esenţă, rodul 
acestor convorbiri, preţioase, după părerea noastră, pentru varietatea idei
lor, consideraţiilor şi sugestiilor ce ne-au fost comunicate. 

Considerăm că dacă forurile interesate : Ministerul învăţămintului, Con
siliul Culturii şi Educaţiei Socialiste, teatrele, organizaţiile de tineret se vor 
apleca, cu înţelegerea cuvenită, asupra observaţiilor şi dezideratelor con
semnate in aceste pagini, acţiunea revistei noastre, de prospectare a rela
ţiilor teatru-şcoală. teatru-public în general, in vederea ameliorării lor. îşi 
va găsi modesta răsplată pe care o scontăm. 
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P r o f . V i c t o r I . I l i e s c u 
direc toru l l i c e u l u i „Gheorghe Lazăr" 

A m făcut deseori constatarea că teatrele 
noastre joacă săptămâni în şir cu casele în
cinse. Dar , d i n sălile de tea t ru , t i n e r e t u l e 
absent în proporţii destul de m a r i , i n c lus iv 
e levi i l i c eu lu i nostru . A m asistat destul de 
des la discuţii în care oameni de t e a t r u au 
relevat această situaţie. A m încercat să-i 
studiez datele la n o i în l iceu. Desigur, u n 
m o t i v întemeiat este t i m p u l l iber l i m i t a t a l 
e levi lor . U n a l t u l , la f e l de i m p o r t a n t , m i se 
p a i e acela că... sînt ibucureşteni. I n acest 
mare oraş, e levi i au posibi l i tatea de a alege 
între activităţi cu l tura le di fer i te , foarte m u l t e 
servite la d o m i c i l i u de mij loacele de mass-
media. I n acest m o m e n t i n t e r v i n e u n a l t r e i 
lea factor : inerţia. Şcoala le m a i zdruncină 
inerţia, fie p r i n îndemnurile profesori lor , fie 
organizînd, cel puţin o dată pe lună, v i z i o 
narea u n o r spectacole de tea t ru . Dar , d i n 
păcate, teatrele n u fac aproape n i m i c p e n t r u 
st imularea dragostei faţă de arta scenică, în 
rîndul elevi lor . 

Condiţie a t e a t r u l u i , menirea sa educativă • 
în rîndul t iner i l o r , ca şi în rîndul t u t u r o r spec
tator i l or , este marcată de reper tor iu , care tre 
buie să atragă şi să placă p r i n mesaj şi cal i ta
tea interpretării. D i n punc t de vedere pedagogic, 
orientarea repertoriului cred că trebuie făcută 
în aşa f e l , încît să se realizeze n u supra
punerea programei analit ice cu afişul teatral , 
ci convergenţa scopuri lor educaţionale. I n 
faţa noastră, a t u t u r o r educatori lor , stă sar
cina realizării obiectivelor pe care . n i le-a 
trasat recenta nlenară a Comite tu lu i Central 
al P.C.R. Dacă mesajul art ist ic , conţinutul 
artist ic , interpretarea u n e i piese, sînt de u n 
înalt n i v e l , i m p u l s u l educativ nu-1 poate lăsa 
ind i ferent pe n i c i u n spectator, f ie el cît de 
aglomerat de alte preocupări şi de „rezis
tent" . E l e v i i d i n l i ceul nostru n u au o a t i 
tudine de „rezistenţă" faţă de t e a t r u , dar 
înregistrăm îngreunări în intenţia noastră de 
a le faci l i ta intrarea în atmosfera artistică a 
spectacolului teatra l , datorită insuf ic ientei pro 
pagande teatrale. E l e v i i n u au de m u l t p r i 
l e ju l de a m a i asislta la conferinţe pe teme 
teatrale, urmate de exemplificări, după cum 
6e m a i întâmplă ca matineele, spectacolele 
pentru elevi , să fie s imple „spectacole de 
serv ic iu" p e n t r u unele teatre, uitîndu-se că 
n u există ..spectatori de gală" şi .^spectatori 
de servic iu" . 

U n argument hotărîtor în apropierea e levi 
lor de teatru , pe care încă nu-1 avem, este 
piesa cu subiect d i n viaţa elevi lor . Viaţa lor 
cuprinde puternice momente dramatice . Iată, 
de pildă, n u m a i formarea colectivelor de 
elevi : la noi v i n copii de la di fer i te şcoli ; 
noi trebuie să organizăm colective unitare şi 
avem şi no i , şi ei . surprize : foşti premianţi 
rămân la trepte inferioare, mulţi cop i i se 
manifestă contrar aşteptărilor... Sau relaţia 
băicţi-fete. I n Uceu, îi p r i m i m pe elevi în 

m o m e n t u l cel m a i vulcanic a l vârstei... Sau 
relaţiile noastre, ale profesori lor , cu ei . Sînt 
atât de valoroşi mulţi d in t re e levi i noştri, 
atât de cinstiţi şi atât de b u n i , sânt de o 
ma t ur i t a t e atât de conturată încît mă i m p r e 
sionează. N o i , cadrele didactice îi stimăm şi 
îi ocrot im, iar înflăcărarea lor este ecoul 
acestei a t i t u d i n i . 

F e l i c i a B ă l u i c ă 
director a d j u n c t 

Tovarăşă Felicia Băluică, sînteţi profesor 
de chimie în liceu, şi, ca director adjunct al 
liceului, vă ocupaţi cu problemele educative 
de tineret. Sînteţi, aşadar, persoana cea mai 
în măsură să ne vorbiţi despre relaţia teatru-
şcoală. 

— S-ar cuven i , dar în realitate. . . N u pot 
să vă împărtăşesc mare l u c r u . Sânt foarte 
ocupată de dimineaţă până seară. La teatru 
merg foarte rar . U l t i m e l e spectacole pe care 
le-am văzut au fost 0 femeie cu bani şi 
Opinia publică. Pe cele d i n u l t i m a vreme, 
sinceră să f i u , n u le cunosc. Accentu l p r i n 
c ipal în educaţia t i n e r e t u l u i nos tru cade pe 
ideologie, politică, pe problemele de ord in 
cetăţenesc, patr io t i c . Ac t iv i ta tea artistică 
ocupă şi ea u n loc i m p o r t a n t . A v e m în l iceu 
u n cerc de estetică al elevi lor , u n cenaclu 
l i terar , u n cere dramat ic , u n u l de artă 
plastică. A v e m abonamente la concertele F i 
l a r m o n i c i i , la rec i ta lur i le de poezie organizate 
de Radio. D i n păcate, n u a v e m asemenea 
abonamente permanente şi la teatru . Ne-am 
hotărât, anul acesta, să cumpărăm cîte 50—60 
de bilete de spectacol. A m ales deocamdată : 
Baltagul, N-a fost în zadar, O lună la ţară 
şi Antigona. Sînt, tematic , indicate , educa
t ive . N-am luat bilete la spectacole foarte 
vechi . 

— De ce ? S-ar putea, ca printre aceste 
spectacole ..vechi" să existe şi unele care 
merită să fie văzute. 

— N u zic n u . Dar care s in t acelea ? N u - m i 
sînt sufic ient cunoscute, teatrele n u le-au 
popularizat . îndeajuns. D is ta ibu i toru l de b i 
lete, ven i t la n o i d i n partea t e a t r u l u i , ar 
t rebu i , măcar el , să n u se rezume la o me
canică acţiune de ofertă a b i lete lor : să facă, 
în cunoştinţă de cauză, cît de cît, o propa
gandă în m o d v i u , atract iv , în aşa fe l încît 
să ne inc i te interesul p e n t r u spectacolele tea
t r u l u i pe care-1 reprezintă. Pînă una alta , 
în asemenea funcţii în loc de ag i tator i pa
sionaţi, ne vizitează... roboţi. 

— Dar criteriile teatrului sînt foarte su
biective, deci nu totdeauna cele mai fericite. 
Ce criterii de selecţie are şcoala ? 

— I n p r i n c i p i u sînt pentru l ibera alegere ; 
dar ne preocupă foarte serios şi m o d u l cum se 
orientează e levi i noştri, spre ce spectacole 
înclină etc. A n u l acesta şi teatrele au dat do-
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vadă unei mai riguroase selecţii în repertorii, 
aşa că, probabil, vom vedea precumpănitor 
spectacole reprezentative. A m organizat în 
şcoală câteva miororecitaluri de balet şi canto 
la care şi-au dat concursul vârfuri artistice ale 
Operei Române : Zenaida Pally, Valentin 
Teodorian. Cu teatrele n^am reuşit să reali
zăm aşa ceva, pînă acum. Dacă teatrele nu 
vor avea vreo iniţiativă în acest sens, spe
răm, ca în colaborare mai strânsă ou comi
tetul U.T.C. al sectorului să le determinăm 
să vină la noi ou recitaluri, fragmente de 
spectacole etc. 

Eugen D î r l ă u 
elev, clasa a X-a 

Teatrul e necesar pentru că-ţi deschide 
orizontul, îţi cultivă sensibilitatea, p r in el 
poţi vedea mai clar şi mai bine lumea, 
viaţa. Te poţi face orice : biochimist, cerce
tător în matematici sau în astronautică dar 
teatrul îţi este absolut necesar. Colegii mei 
preferă f i l m u l poate pentru că la f i lm co
municarea e mai concretă, mai rapidă. La 
teatru trebuie să te gândeşti mai mul t , să me
ditezi. Regret că n-am o cultură teatrală sufi
cientă, am pierdut baza : teatrul de copii. Nu 
am văzut piese pentru copii la nici un teatru, 
nici la televizor. Vina părinţilor : am aptitu
d in i pentru matematică, premii la Olimpiadă. 
Părinţii ar vrea 6ă urmez politehnica şi nu 
teatrul, deşi mă pasionează foarte mult . Eu aş 
vrea să urmez totuşi ceva cu mai multă 
poezie. Citesc multă poezie : Eminescu, M i n u -
lescu, Topîrceaniu, Arghezi, Rarbu. Poet pre
ferat : Jacques Prevert. Citesc şi teatru. 
Am cit i t în ult ima vreme d in : Eugen 
fonescu, Jean Cooteau, Bf t imiu , M i -
iodan. Clasicii nu mă atrag pica mult , m i 
se par fixaţi în tipare. Uneori tiparele sînt 
greoaie, alteori naive, foarte uşor de desci
frat. Moliere, Gokloni, pe mine nu mă atrag, 
de exemplu. Citesc teatru, dar de văzut îl 
văd foarte rar. A m fost cu sora mea, stu
dentă la litere, la Virginia Woolf, Îngriji
torul de Pinter şi D-ale carnavalului... Co
legii mei de la cercel plastic, comentează 
fiecare expoziţie. Cercul nostru dramatic nu 
face acest lucru. Ar trebui ca cel puţin noi, 
care activăm în cercul dramatic, să mergem, 
în grup, la teatru şi pe urmă să discutăm. 

Prof . A l . M i t r u 

— Tovarăşe profesor, sîntefi mentorul cer
cului de dramaturgie al liceului. Cărui motiv 
i se datorează apariţia acestui eerc ? 

Prof. Al. Mitru 

— Iniţiativei elevilor. Dacă pentru majo
ritatea participanţilor la cenaclurile şcolare 
— şi nu numai la cele şcolare — modali
tatea cea mai frecventă de exprimare artistică 
este versificaţia, pentru un grup destul de 
numeros dintre membrii cenaclului Luceafă
rul, această modalitate este cea specifică dra
maturgiei : dialogul. Pentru aceşti elevi, dra
maturgia este exprimarea directă, obiectivă, 
necruţătoare, tinerească, a elanului lor, a opi
niei lor. Valoarea artistică, etică, civică, po
litică, a mesajului acestor tineri „dramaturgi" 
este uneori realmente valoroasă. încît am în
cercat, împreună cu distinsul meu coleg, 
profesorul şi scriitorul Aurel Tita. să stimulăm 
nu numai interesul cenacliştilor către o cunoaş
tere mai adîneă a fenomenului teatral, ci şi 
dorinţa şi aplicaţia unora dintre ei de a scrie 
texte dramatice. Mai ales texte, care să re
flecte preocupări şi frământări ale vieţii şi 
vârstei lor. Am năzuit mult către teatru 
şi, conducând acest cerc de dramaturgie 
al elevilor, am speranţa că coca ce n-am 
izbutit eu. poate va fi realizat de ciracii mei. 

— Sint semne ? 
— Trei schiţe dramatice eu un important 

mesaj social. educativ, realizate de trei 
eleve autoare. Anca Visdei. Georgeta Matei 
şi Olga Tătarii — vor fi jucate în curând in 
montarea pe care o pregăteşte formaţia d • 
teatru a liceului. Relaţia aceasta e elocventă 
pentru scopul cercului nostru de dramaturgie : 
elaborarea unor lucrări care să reflecte nu 
numai problematica, ci şi soluţiile pe care 
Le întrevăd tinerii autori, referindu-se In 
tinereţea lor. Aşadar, o dramaturgie a 'tine
rilor, pentru tineri ! 
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Ciţiva din elevii liceului „Gh. Lazăr' care au răs
puns întrebărilor reporterilor noştri 

P r o f . E m i l D a i s a 

Sînt profesor la l i ceul „Gh. Lazăr" de 
15 an i . De cîţiva ani conduc cercul dramatic 
al l i ceului . Existenţa l u i i m p u n e permanenta 
noastră legătură şi colaborare cu teatrele, cu 
I n s t i t u t u l de teatru etc. Că uneor i această 
colaborare se rezumă n u m a i la îrnprumuturi 
de decor, de costume, e u n m o t i v de regret 
şi totodată de meditaţie. V o m încerca, pe 
v i i t o r , să fructificăm plenar această colabo
rare. A m observat atracţia deosebită a elevi 
lor pentru teatru l de idei . E l ev i l o r le place 
m u l t Rlaga. Caimil Petrescu, Radu Stanca, 
Hor ia Lovinescu etc. I n această ordine de 
ide i regret absenţa d i n reper tor iu l perma
nent al teatrelor a unor opere reprezenta
t i ve cum ar f i : Danton. Bălcescu, Suflate 
tari, Jocul ielelor. I n reper tor iu ar t r e b u i să 
existe permanent lucrările autor i l o r noştri. Se 
joacă puţin riaşdeu. puţin Alecsandri , puţină 
dramaturg ie interbelică. De asemenea, Mohere. 
clasicii francezi. Şi teatru l antic e prea puţin 
abordat. în ourînd se va reprezenta Antigona. 
Dar vorba ceea, cu o floare... Sînt texte pe 
care se pot face spectacole memorabi le . A u 
dovedit-o trupele străine, poposite la n o i în 
turneu. Cred că teatru l antic şi t eatru l clasic 
este teatrul chemat p r i n excelenţă, să rea
lizeze educarea m ar i l o r sentimente, a nobi 
lelor pas iun i , a ide i lor înălţătoare, 6ă su
gereze acel ech i l ibru de o r d i n m o r a l , c e r t i tu 
d in i l e , atît dc a resare, virstelor tinere. A m 
văzut puţin ;euLxa contemporan. 

— Ca profesor de limbă şi literatură 
romană şi. mai (des. conducător de cerc dra
matic, nu credeţi că aceasta e o mărturiiire 
riscantă ? 

— Ba da. Dar să n u absolutizăm. Cîte 
ceva a m văzut. Opinia publică şi Travesti 
de Baranga, Prăvălie cu scară de B a r b u , 
cîte ceva de Paul Everac, de M i r o d a n . Tea
t r u l nostru de azi m i se pare că realizează 
prea în mică măsură personaje-model de 
viaţă, e Epsit de vlagă, schematic. Uneori 
tendinţa de sintetizare devine schematizare 
şi n u sursă lapidară de ide i , sugestii şi re
f l e x i i ; s inipl i f icarea se converteşte în s im
p l i s m . Absenţa sub iec tu lu i , a anecdotici i în 
unele d i n piesele noastre, l ipsa lor de atrac
t i v i ta te sînt păcatele pe care le s i m t şi e levi i 
noştri şi toţi cei fără o m atur i ta te de gîn-
dire oare se duc la teatru să urmărească 
o idee îmbrăcată i n „poveste" şi n u oferită 
abstract, schematic şi didactic . 

T i m p u l l iber îl dedic totuşi clasicilor. Pe 
aceştia vreau să-i revăd mereu în no i dis
tribuţii. Apropo de distribuţii : sîntem ce
lebr i p r i n numărul mare de talente, de po
tenţial actoricesc. De ce joacă mereu n u m a i 
aceiaşi actori ? De ce n u se face m a i m u l t 
pentru valori f icarea zăcământului nostru de 
talente ? Naţionalul a încercat ceva in acest 
sens cu Surorile Boga, t ea tru l „Nottara" ou 
Gaiţele. Puţine exemple însă. pentru a alunga 
mîhnirea comună legată de insufic ienta folo
sire şi mişcate a cadrelor actoriceşti. Impresia 
că i n şcoală se face puţin p e n t r u cu l tura tea
trală, atît a elevi lor cît şi a cadrelor didactice, 
e reală. N i c i n o i , profesori i , cei ce predăm l i t e 
ra tura , n i c i cercul nostru dramat ic n u se 
ocupă consecvent şi serios de această pro
blemă. Bdete la teatru se aduc sporadic şi 
n u totdeauna unde trebuie. N i c i teatrele şi 
n i c i şcoala n u desfăşoară o muncă temeinică, 
de îndrumare, spre ceea ce este neoesar şi 
esenţial în educaţia şi cu l tura teatrală a p u 
b l i c u l u i tînăr. Aş propune, eventual , să se 
încerce organizarea u n u i club teatral inter 
şcolar. 
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Nico lae P e t r o v i c i 

elev, clasa a X - a 

N u n u m a i că iuţesc teatru l , dar sînt şi 
u n interpret amator pasionat (deşi nu a m 
ajuns să interpretez r o l u r i m a r i : Arnăutul I I . 
Soldatul I I I ) . I n Siciliana de Baranga a m 
jucat în travesti r o l u l femeii de servic iu , de
oarece n ic i una d i n colegele mele nu ar f i 
p u t u t să compună o mască de vârsta perso
n a j u l u i . . . 

îmi plac piesele cu elemente folclorice, pie
sele i n s t i l folcloric. M-aş duce să văd u n spec
tacol de teatru cu măşti. M u l t e ansamblur i 
folclorice de amator i sau profesioniste au în
ceput să introducă în programul lor. . . nunţi. 
A m văzut, de pildă, Nunta in Bihor. Nunta 
de la Lueriu, nu cred că ar f i l ips i t de i n 
teres publ i c să n i se prezinte şi u n spectacol 
popular cu măşti. La fest ivalul internaţional 
de folclor am văzut defilând măştile, am 
văzut şi expoziţia de măşti de la Casandra, 
a celebrului Neculai Popa. Dacă aş f i ajuns 
să văd tot acolo, în interpretarea u n u i co
lectiv de amator i sau a studenţilor, u n ase
menea spectacol cu măşti, de teatru popular, 
aş f i fost fer ic i t . 

P r o f . V i o r i c a S c r i p c ă 

Nu ştiu dacă pot af irma că merg foarte 
des la teatru. Sînt şi eu supusă caprici i lor 
t i m p u l u i l iber, şi, uneor i , comodităţii mediu
l u i casnic. : televizor, radio. . . I n stagiunea d in 
urmă a m fost şi spectatoarea unor piese 
reprezentate în cadrul decadei drama
turgiei originale. A m văzut şi spectacole bu-
cureştene şi ale trupelor d i n provincie . D i n 
tre ele. d intre spectacolele stagiuni lor trecute, 
mi-au plăcut mai m u l t 7o, Mircea Yoevod, şi 
Ecto-bar de Dan Tărchilă, care mi-a lăsat o 
frumoasă amint i re , p r i m u l in interpretarea 
teatrului d i n Constanţa, al doilea în interpre
tarea actorilor d i n Piteşti. Valoroase m i s-au 
părut şi spectacolele cu Dispariţia lui Galy 
Gay. pus în scenă de Luc ian Giurchescu la 
Teatrul de Comedie, şi Cher Antoine. la 
acelaşi teatru. . . 

Atracţia ce o reprezintă teatrul pentru 
e levi i noştri este de cele m a i m u l t e ori jus
tificată şi onorată de reaUzări de bună ca
l i tate . Sper că şi cu bune rezultate, deoarece 
privesc teatr id ca pe o ştafetă a c u l t u r i i , care 
trece d i n generaţie în generaţie, făcând d in 
b u n i spectatori — buni educatori . Cred că 

n-ar f i lipsită de interes cunoaşterea mai pro 
fundă de către oamenii de teatru a relaţiei 
de azi d intre teatre şi elevi. De cele mai 
m u l t e o r i , această relaţie e intermediată de 
oameni care n u au prea mul te at ingeri cu 
n i m b u l artei pe care o „comercializează". 
Trebuie să se cheltuiască prea multă energie 
pentru realizarea unor s t u d i i sociologice care 
să demonstreze că propaganda teatrală t r e 
buie făcută de oamenii t eatru lu i încă înainte-
de difuzarea biletelor ? 

Pau l O r b e ş t e a n u 

elev, clasa a X I I - a 

Şcoala ne obligă să c i t i m nişte piese. U n e 
or i , p r i n alternativă, să le şi vedem, dar r 

chiar daca n i se aduc în şcoală bilete pentru 
spectacole, n u putem spune că n u m a i p r i n 
asta n i se face şi cultură teatrală. Uu . de 
pildă, nu pot v iz iona un spectacol teatral 
decât sîmbătă seara. Totuşi, văd cel puţin 
o dată pe lună u n spectacol. La televizor şi 
la radio n u prea urmă re-c emisiunile d e 
teatru. Mă rog. se ponte întâmpla ca o audiţie 
să fie u n a jutor în pregătirea lecţiilor, d a r 
vreau eu să-1 văd pe o m u l acela de cultură, 
inclusiv de teatru , care s-a format şi s-a 
dezvoltat după televizor, după radio , sau 
după... telefon. Cel puţin pentru noi , „rea
liştii", trebuie să se facă ceva în plus, deon-
lece trebuie să avem şi no i cunoştinţe temei
nice în domeniul arte i , în domeniul ştiinţelor 
umaniste, cunoştinţe care să ne întregească-
personalitatea. Tata, inginer specialist în ma
şini termice, a u r m a t cursuri de fi lozofia 
c u l t u r i i la Universitatea populară. E u . dună 
ce vo i absolvi Politehnica (vreau să devin 
inginer f iz ic ian) , sper să pot urma filozofia 

Dar, pînă atunc i , tare aş vrea să văd o-
piesă cu un subiect d i n viaţa noastră, a ele
v i l o r , scrisă de cineva care să cunoască viaţa» 
şcolii. 

Doina L e v i n t a 

elevă, clasa a X l - a 

Vreau să urmez mecanica fină. Tot timpuT 
studiez. Tot t i m p u l stau cu nasul in abstrac
ţiuni, cu capul în formule . în s t u d i i de spe
cialitate. Cînd apuc să văd un spectacol de 
teatru e o binefacere. Mă duc la '.eat.ru sâ 
mă destind, să mă desfăt şi să învăţ. După 
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Doina Levinţa 

spectacol mă simt mai bună, mai apropiată 
de oameni. Acest sentiment m i l-au trezit 
îngerii trişti de D. R. Popescu de la Giu-
lcşti şi Surorile Boga de la Naţional. îmi plac 
piesele eu temă contemporană, aduc un suflu 
nou, suflul vieţii pe care-1 trăim. Pe clasici 
îi învăţăm la şcoală mecanic, ca pe o poezie 
şi de aceea par atît de îndepărtaţi de noi. 
Dacă ai însă, un diriginte, cum avem noi, 
pe profesoara de limbă engleză, atunci ai 
revelaţii. Gu dînsa am văzut şi am comentat 
Regele Lear de la Naţional. Personal, nu 
mi-a plăcut, nu mi s-a părut grozav pus în 
scenă. N-am simţit spiritul şi atmosfera spe
cifică operei pe care lectura mi-a dezvăluit-o 
mult mai interesant şi mai bogat. Mi-a plăcut 
în schimb Livada cu vişini şi 0 lună la 
(ară la care m-am dus tot aşa, cunoscând 
textul dinainte. Cum să pătrunzi însă, pe 
Racine sau tot teatrul francez, dacă se pre-
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dau într-o oră sau cel mult două ? Dacă în 
şcoală ar exista o preocupare mai temeinică, 
o colaborare între cercurile noastre (realiştii 
se întâlnesc numai cu oamenii de ştiinţă, uma
niştii numai cu cei de la litere), dacă am 
comenta, pe larg, fenomenul teatral şi ne-am 
împărtăşi reciproc experienţele, poate că 
atunci nenam îndemna reciproc la teatru, la 
acele spectacole, pe oare le subapreciem, pur 
şi simplu, d in necunoaştere. 

Prof . Parasch iva Arsene 

Elevi i văd mul t teatru, se informează cu 
a\iditate despre ceea ce e nou în lumea 
scenei. A u autorii şi actorii şi regizorii lor 
preferaţi, despre care aduc vorba cu multă 
plăcere, ou satisfacţia de a reuşi să comu
nice colegilor un amănunt care să lase i m 
presia că ei participă i n t i m fie la realizarea 
spectacolelor, fie la anume întâmplări mai 
deosebite sau curente, d in viaţa vedetelor. 

Pasionată amatoare de operă, i n t r o oră de 
dirigenţie, anul trecut, am adus vorba despre 
viaţa şi opera unui compozitor : Verdi. U l 
terior, am discutat despre subiectul operei 
Aida, despre contextul în care a fost scrisă, 
ba chiar şi despre subtextul unor elemente 
ale lucrării. Elevii mei au urmărit specta
colul cu subiectul cunoscut, şi m-a ulu i t 
seriozitatea şi oportunitatea observaţiilor 
pe care le-au făcut în legătură cu spectacolul. 

Vreau să evidenţiez una dintre observaţiile 
lor, care cred că trebuie să reţină atenţia 
direcţiilor teatrelor, observaţie oare se referă 
la civilizaţia sălii. Elevii şi elevele clasei 
mele vor să se simtă bine la un spectacol, 
într-o sală de teatru. Din păcate, nu de puţine 
ori au avut pri le jul să constate că, dintr-o 
insuficienţă organizatorică sînt frecvente i n 
cidentele penibile pentru teatru şi spectatori, 
provocate de elemente neecLuoate, de derbedei 
şi huligani. Cum împotriva acestora nu s-a 
intervenit prompt, în aşa fel încît să se sa
ture de a mai deranja spectacolul, acţiunea 
lor fie că se repetă, fie că atrage prozeliţi. 
De la prima concesie, aceea de a accepta în 
sălile de teatru persoane cu o ţinută neîn
grijită, şi pînă la a capitula în faţa unor ma
nifestări de nepermis întro sală, directorii 
de teatru comit o suită de greşeli educative, 
pe care influenţa noastră, a cadrelor didac-
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tice, n u o m a i poate contracara. Consider că 
gr i ja pentru u n repertor iu de ţinută, p e n t r u 
o interpretare de ţinută, p e n t r u o montare 
de ţinută, trebuie corelată şi cu exigenţa pen
t r u ţinuta p u b l i c u l u i . 

bată sefcoşi la porţile teatrelor, cum ne bă
team n o i , pe v r e m u r i , pent ru u n loc, la 
galeria Naţionalului, ar t r e b u i ca teatrele 
să-şi facă u n reper to r iu atît de b u n şi spec
tacole atît de bune, încît 6ă înlăture orice 
concurenţă. 

P r o f . I on P o p e s c u 
director adjunct 

A m urmărit cu atenţie discuţia pe care 
aţi avut-o , ad ineaur i , în cancelarie, cu u n u l 
d i n e levi i l i c eu lu i nos tru şi m-a îndurerat 
afirmaţia l u i dură şi absolută : „nu-mi plac 
clasicii , îi consider perimaţi". Tristă con
cluzie. E l e v i i n u iubesc şi n u gustă clasicii 
pentru că n u - i cunosc. Toată l i t e ra tura greacă 
se predă într-o oră. Tot t ea t ru l l a t i n într-o 
oră. Renaşterea într-o oră. Ce poţi să spui 
copi i lor despre Renaştere într-o oră ? E u sînt 
de formaţie clasică. A m studiat a n t i c i i în l i m b a 
lor , t ea t ru l francez, d r a m a romantică aşişde
rea. Marea major i ta te a t i n e r e t u l u i de azi 
n u citeşte t ea t ru l respectiv, n i c i măcar în 
traducere. Teat ru l grec, dar n u n u m a i el , 
tot t eatru l clasic n u poate f i gustat şi asi
m i l a t n u m a i d i n reprezentaţii. A r t rebu i poate, 
să se re ia acele memorab i l e conferinţe pe 
probleme de teatru , de literatură. Mă gîndese, 
bunăoară, la Zoe Buşulenga, R a d u Bel igan, 
Dan Nasta, la c r i t i c i i reprezentat iv i care ar 
putea susţine u n c i c lu de conferinţe despre 
teatru , ar putea să ne spună l u c r u r i m a i de 
la inimă, care n u se găsesc în cărţi. N u gust, 
vă s p u n drept , t e a t r u l u l t rameta for i c . N u 
m-au entuziasmat n i c i Rinocerii n i c i Iona. 
(Deşi Radu Be l igan a fost ex t raord inar şi pe 
Sorescu îl apreciez foarte m u l t ca poet ) . Cînd 
am mărturisit acest l u c r u cop i i lor , n-au fost 
de părerea mea. M i e îmi plac piesele l a care 
trăiesc emoţia artistică. Teat ru l modern (mai 
m u l t de reprezentare) n u m a i reuşeşte această 
performanţă. Partic iparea e de a l t o r d i n , rece, 
cerebrală. M i se pare că e l ev i i n u merg l a 
teatru p e n t r u că t ea t ru l e oarecum concu
rat de c inema, televizor, rad io . La tele
v izor e m a i s i m p l u , nu-ţi place, închizi. La 
teatru te duci ca la o ceremonie, îţi rezerv i 
pentru aceasta cîteva ore. Dacă elevi i n u 6e 
grăbesc să sacrifice aceste ore, dacă teatrele 
nu reuşesc să absoarbă t i n e r e t u l de pe b u 
levarde, este p e n t r u că n i c i t ea t ru l n i c i 
şcoala n u fac întotdeauna ceea ce trebuie 
pentru atragerea l o r . Reclama, propaganda 
tea t ru lu i e săracă, ineficientă. Dar n u n u m a i 
reclama contează. Ca studenţii şi e l ev i i să 

Eugenia Teodorescu 

E u g e n i a T e o d o r e s c u 
elevă, clasa a X I I - a 

M e r g rar la spectacole, tocmai datorită 
f a p t u l u i că... fac teatru . (Doi ani a m studiat 
actoria la Şcoala populară de artă, şi acum 
sînt la regie). A m asistat şi la spectacole 
bune, şi la altele, m a i puţin bune... (Eu 
cred că trebuie 6ă văd şi spectacole proaste, 
ca avertisment pentru v i i t o r ) . A n i i de l iceu, 
sînt cei m a i frumoşi ani ai vieţii Drama
t u r g i i " noştri şcolari n-au n i c i disttnţa. n i c i 
experienţa creării unor drame pe po t r iva ce
lor ce izbucnesc în no i . A m mereu surpriza 
şi bucuria de a descoperi şi de a redescoperi 
ceva. pe cineva, pe mine.. . Atît de frumoasă 
este adolescenţa ! Pe care scenă se joacă 
piesa ei ? 
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Ştefania Sirbu 

Ş t e f a n i a S î r b u 
elevă, clasa a I X - a 

— Ai fost vreodată la teatrul „Creangă" P 
— N u . 
— Dumneata ai auzit vreodată ceva deose

bit despre profilul acestui teatru ? 
— N u . 
— Ştii unde-i sediul său P 
— N u . 
— Şcoala a început de două luni. De dou " 

luni, de cînd eşti în liceu, ai auzit vorbin-
du-se despre vreun spectacol de teatru P 

— N u . 

ştiinţă, economie etc. Vreau să văd enm se 
exprimă acest fenomen şi în teatru . A m văzut 
foarte discutatul Rege Lear de la Naţional şi 
mi-a plăcut. Cred că s c r i i t o r i i clasici suportă 
foarte bine o interpretare modernă. O aseme
nea montare sugerează doar un iversu l piesei, 
t u îl completezi cu mintea ta. Interpretarea 
o face fiecare după n i v e l u l l u i de gîndire. 

— Dar dacă n-ai un anumit nivel de gîn
dire, cum alegi sensul just, din multitudinea 
de posibilităţi pe care le propune viziunea 
modernă ? N u crezi că ai putea ft derutată P 

— Dacă o m u l are o concepţie sănătoasă 
şi solidă despre artă şi despre lume, n u poate 
u n spectacol să i-o deformeze. N u era cazul 
cu Regele Lear, unde montarea avea sensuri 
foarte precise şi n u putea să te influenţeze 
în altă direcţie decît a gîndit-o însuşi Shakes-
peare. Gred că intenţia gîndirii reg izorului 
Radu P e n d u l eseu putea f i sesizată de o r i 
cine, chiar şi de un publ ic m a i puţin c u l t i v a t . 
Desigur că n o i , t i n e r i i , avem nevoie de o or ien
tare sigură, de o îndrumare temeinică. Pro
fesoara noastră de l imba franceză, tovarăşa 
P e t r i n i , sau d i r ig in ta noastră nemaipomenită, 
Tatiana Dăescu. profesoară de istorie , fac 
acest Lucru coi pasiune. Pentru cei care n-au, 
însă, norocul unor asemenea profesori, e 
ceva m a i greu. Şcoala ar t r e b u i să se pre
ocupe m a i m u l t pentru a găsi forme speciale 
de iniţiere teatrală. E l e v i i care au oultură 
de teatru sînt pretenţioşi. Vor calitate, va 
loare. Cei care n-au cultură n u se duc de loc 
şi a tunc i n-au nic i un fel de pretenţie. A m 
văzut Prestigioasa Loredana. M-a revol tat . 
C lupul t i n e r e t u l u i a fost aici denaturat în 
mod pen ib i l , vu lgar şi s impl is t a fost inter 
pretat m o d u l nostru de gîndire. A m stat d > 
vorbă cu mulţi t iner i d i n generaţia mea şi 
am avut p r i l e j u l să descopăr că, sub p o j 
ghiţa de t e r ib i l i sm, de poză, de aparentă 
superficial itate, există u n fond serios, pre 
ocupări foarte serioase. Teatrele, cei care ne 
îndrumă ar t rebui să ţină seama de nevoile 
noastre spir i tuale , specifice, adevărate, să ne 
pregătească mai temeinic pentru arta v i i t o 
r u l u i 

R a l u c a C o n s t a n t i n e s c u P r o f . M i o a r a l ene i 
elevă, clasa a XIT-a . responsabila comisiei 

cultural-artist ice d i n comitetul U.T.C. 

Merg la teatru dc plăcere, să văd cum e 
montată dramaturgia modernă. Viz iunea mo
dernă se manifestă azi în toate r a m u r i l e : 

M i se pare că elevi i sînt atraşi m a i m u l t 
de f i l m deoît de teatru , f d m u l f i i n d m a i 
concordant cu suf le tu l acestei generaţii, o ge
neraţie grăbită, agitată, cam superficială, cu 
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o cultură de televizor. Teatru l reprezintă, 
pentru ei, o formulă m a i greoaie, depăşită. 
D i n acelaşi considerent, cred, că n u merg 
nic i la concertele simfonice. Desigur, eu mă 
refer aici la marea masă a elevilor, n u judec 
în funcţie de sutele sau poate mi i l e de t iner i 
care merg şi la teatru şi la expoziţii şi la 
concerte. Dacă elevi i de la l iceul 42. unde 
am profesat înainte, cunoşteau spectacolele 
de la Casandra, aceasta s-a petrecut pentru că 
cei de la Casandra au ven i t la ei, au popu 
larizat convingător activitatea de la această 
sală, au pur ta t discuţii cu elevi i . Fenomen 
izolat. Metoda ar trebui preluată de toate tea
trele. Să existe permanent spectacole cedate 
elevilor, discuţii pe marginea lor : la l iceu s-ar 
putea organiza seri l i terare, cursuri şi dezbateri 
despre dramaturgie . Cunosc mulţi elevi sur
prinzător de receptivi la noile formule regi
zorale aplicate textelor clasice. N i m e n i nu le 
dă, însă, în această direcţie, o hrană substan
ţială. Dacă profesorii şi diriginţii nu se pot 
ocupa decît în mică măsură, de acest aspect, 
ar t rebui s-o facă m a i m u l t fami l ia sau or
ganizaţiile obşteşti. 

Sînt alături de e levi i care preferă teatrul 
contemporan, speetacolul modern de calitate. 
A m văzut Nepotul lui Rameau, impresionant 
sub toate aspectele : regie, interpretare, cadru 
scenografic : am urmărit m a i toate piesele 
l u i Durrenmat t , ale l u i Brec l i t . M i s-a părut 
interesant Regele Lear de la Naţional. Leonce 
şi Lena aşişderea. A m văzut teatrul l u i M i -
rodan, Bairanga, Everac, H o r i a Lovinescu. I I 
apreciez pe Bsirig ca regizor, pe Ciulei şi ca 
regizor şi ca actor. îmi plac actori i cerebrali : 
Beligan, Rebengiuc, Dinică, M o r a r u , I r i n a 
Răchiţeanu, Marcela Rusu, Caramitru dar şi 
cei de mare forţă şi v i ta l i ta te ca Toma Ca-
ragiu , de exemplu, magistral deopotrivă în 
Caragiale ca şi în Brecht şi în Durrenmatt . 

Do ina P r e d a ţ i i 

elevă, clasa a X l - a 

M i - a r plăcea o piesă românească de aventur i 
istorice, ou v i t e j i şi Cosînzene... A u fost 
atîtea episoade ale istoriei noastre cînd s-au 
petrecut în realitate asemenea fapte, încît 
pot să pară... ficţiune, literatură. 

îmi plac şi urmăresc serialele cu subiect 
istoric, care se difuzează la radio. N u - i 
vorba de urmărirea subiectulu i , ades ştiut şi 
răsştiut, cît a motivaţiei dramaturgice . a ar 
gumentării artistice a i n t r i g i i . 

. l / i ca \ istlei 

Anca V i s d e i 
elevă, clasa a X l - a 

Legăturile mele ou teatrul sînt foarte 
strînse. Fac parte d i n cercul l i terar al liceu
l u i . A m scris două piese scurte Şi totuşi 
David era trist şi Aşteptarea. P r i m a , (un d i a 
log inspirat după Cesare Pavese), e o pledoarie 
pentru om. pentru înălţimea l u i s p i r i t u a l " 
A doua. este o dramă a i u b i r i i , a aspiraţiei 
spre perfecţiune. E trist că majoritatea elevi
lor nu cunosc. în profunzime,, teatrul mo
dern, tendinţele l u i de dezvoltare. îndruma
rea t inere tu lu i , d i n acest punct de vedere, 
este cu t o t u l nesatisfăcătoare. U n i i cunosc 
n u m a i „după ureche" pe : Ionescu. Beckeît 
Cruelderode. N u au o oultură serioasă în acest 
sens. N u cunosc n i c i l i teratura noastră nouă. 
Cred că teatru l este forma p r i n care. m a i 
bine decît in oricare alt gen, poţi expr ima so
cietatea actuală, problemele ei şi aspiraţiile 
ei. E atît de frumos d ia logul oamenilor de 
azi : laconic, direct , s u f e r i n d seva vieţii brute . 
A u t o r i i mei preferaţi: Shakespeare, G iraudoux . 
Mirodan . Baranga. Mă încearcă u n regret că-I 
pomenesc aşa de tîrziu pe Everac, căci el re 
prezintă inteligenţă pură. Iar dacă e pus 
bine în scenă (cum a pus I o n Cojar Simple 
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coincidenţe cu George Constantin şi Carmen 
G a l i n ) , atunci e extracadinar. M i - a plăcut şi 
Camera de alături. Hor ia Lovinescu e un 
autor foarte interesant. P e n t r u m i n e e m a i 
m u l t u n clasic decît u n modern . îmi 
plac piesele şi spectacolele care ridică şi 
dezbat mar i l e probleme ale existenţei umane. 
Sînt tristă câind se cheltuieşte ta l entu l pe 
n i m i c u r i . N-am fost niciodată la teatru l 
„Creangă". 

V i v i a n a A l i v i z a c h e 
elevă, clasa a X I I - a 

D i n t r - u n spectacol de teatru poţi să în
veţi, dar poţi să şi n u înveţi ceva. Poţi 
chiar învăţa ceea ce n u e b u n . Depinde şi 
de t ine , spectator, c u ce p lec i de l a teatru : 
cu „ceva" sau ou nimic . . . 

— Dumneata ai plecat de la vreun spec
tacol ..fără nimic" ? 

— Da. Şi tocmai de la u n spectacol la 
care m-am dus pentru că avea t r e i m a r i 
capete pe afiş : 1. tema : l u p t a u n e i grupe 
de utecişti în i legalitate ; 2. r o m a n u l care a 
inspirat dramatizarea e scris ou multă d e l i 
cateţe şi cu m u l t meşteşug de A l . Şipereo ; 
3. d r a m a t u r g u l A l . M i r o d a n , cel ce a „dra
mat izat " r o m a n u l N-a fost în zadar, este au 
t o r u l meu preferat de teatru . Cu toate aces
tea, a m plecat de la spectacolul t ea t ru lu i 
„Creangă" nedumerită şi mâhnită. 

— Mergi cu şcoala la teatru ? 
— N u prea. A r însemna să aştept prea 

m u l t , impos ib i l de m u l t , de la data pre 
mierei . A m mers cu şcoala la N-a fost în 
zadar... 

D u m i t r u M i t i c ă 
elev, clasa a X I I - a 

I n Documentele d i n i u l i e şi cele recente 
ale Comitetului Central a l p a r t i d u l u i nostru 
s-a r id i cat problema mtăririi educaţiei ideo
logice, artistice a t i n e r e t u l u i şi a întregului 
nostru popor. Şi şcoala şi organizaţiile de 
tineret vo r face m a i m u l t decât au făcut 
pînă acum în această privinţă. E u vreau însă, 
să r id ic o problemă : răspunderea ce-i revine 
personal, fiecăruia, în ridicarea nivelului său 
ideologic şi artistic, în autaperfecţionarea sa 
etică, morală, profesională etc. A t u n c i cînd 
famiba (ân cazul meu tata , m u n c i t o r la uzina 
„9 M a i " şi mama casnică), n u - i pot asigura 
c o p i l u l u i o educaţie artistică profundă şi 
multilaterală, el e dator să şi-o formeze s i n -

Viviana Alivizache 

gur. în orientarea mea spTe teatru şi i n c u l 
tura mea teatrală sînt autodidact. Mă 
mândresc ou asta. încerc să fac faţă colegilor 
mei care au p r i m i t , acasă, o educaţie artistică 
aleasă. Pe Lingă l i teratura de specialitate, 
citesc multă beletristică şi teatru . M i se pare 
haz l iu , că uneor i , încercând să p r i n d ce-am 
pierdut d i n urmă, citesc ceva ce u n o r colegi 
l i se pare depăşit, dar mic îmi place foarte 
m u l t . U n exemplu : V i c tor E f t i m i u . îmi place 
amestecul de real şi fantastic, patet i smul s in 
cer şi, m a i ales, caracterul avântat eroic a l 
pieselor sale. Această înclinaţie a adolescenţi
lor spre fapte eroice, spre înfăptuiri care cer 
cura j , abnegaţie, ar t r e b u i m a i m u l t cultivată 
în piesele a u t o r i l o r noştri contemporani . A m 
văzut recent Tache, Ianke şi Cadir. M i - a m 
confruntat impres i i le c u cele d i n t r - a V l I I - a , 
cînd am văzut această piesă p e n t r u p r i m a 
oară. Sânt aceleaşi. Şi acum, ca şi a t u n c i , 
m-a impres ionat îndemnul duios şi br i c Ia 
omenie, la dragoste. Aceste s e n t i m e n t a l i s m e " , 
nu m i se par că se contrazic de loc cu pa
siuni le lucide şi cerebrale, cu i u b i r i l e pe care 
le nutresc p e n t r u a u t o r i ca : M i r o d a n , Everac, 
Lovinescu, Baranga şi Blaga. Sânt t r i s t că 
Ia şcoală n i se dă atît de puţin d i n acest 
mare poet şi d ramaturg . De discutat şi apro
fundat , ce să m a i v o r b i m . No i s in tem mate 
matic ieni . Ne interesează cauzele, efectele, ar 
gumentele ştiinţifice. Ce interesant ar f i dacă 
a m putea d iscuta în m o d ştiinţific şi p ro 
f u n d despre contradicţiile existente în opera 
acestui mare poet ! 
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T E A T R U L T A R I L O R S O C I A L I S T E 

D r a m a t u r g i a 

s o v i e t i c ă , a z i 

Una d i n tradiţiile cele m a i trainice şi tot 
odată cele m a i rodnice ale dramaturg ie i so
vietice este cea a deschideri i spre contem
poraneitate. Sub semnul interesulu i p e n t r u 
tema contemporană s^au născut atâtea creaţii 
ale l u i Vişnevski şi Pogodin. Arbuzov şi 
Rozov, Simonov şi iKorneic iuk, Salînski şi 
V o l o d i n , Stein şi Stok, creaţii ou adevărat 
reprezentative p e n t r u istoria d r a m a t u r g i e i şi 
a t e a t r u l u i sovietic, în di fer i te le momente 
sau etape ale dezvoltării sale ea să n u a m i n 
t i m decît Anii peregrinărilor, Oameni . ruşi, 
Frontul, Aristocraţii, Fetişcana de la fabrică 
etc. Contemporaneitatea este şi astăzi tema 
predilectă a d r a m a t u r g i l o r sovietic i şi oaspe
tele cel m a i frecvent şi preferat pe scena tea
trelor , oricât ar f i acestea de deosebite ca 
preocupări, colectiv art ist ic , manieră de p u 
nere în scenă etc. Viaţa de astăzi, c o t id ianu l , 
existenţa de fiecare z i a o m u l u i sovietic, 
contemporanul nostru , a insp i ra t , deopotrivă, 
piese atît de d i f er i te , ca tonalitate, atmosferă, 
structură, v i z iune dramatică, precum Măria 
de Afanas i Salînski, Poveşti din vechiul Arbat 
de A l e x e i A r b u z o v , Pînă nu se răstoarnă 
căruţa de O t i Iosel iani , Fiecare îşi are insula 
sa de R a i m o n d Kaugver , Singur, fără îngeri 
de Leonid Juhoviţki, Ţinutul Zamoskvorecie 
de Is idor Stok, Doina de I o n Druţă, Apostolul 
bătut în cap de A n d r e i Makaionok , ca să 
n u menţionăm decît pe cele m a i recente şi 
care se joacă cu succes pe scenele celor m a i 
d i fer i te teatre d i n Uniunea Sovietică. Cu
pr inderea largă, generalizatoare a l u m i i con
temporane se reaUzează în modalităţi d iver 
sificate, p r i n perspective d i f er i te , şi dacă 
Măria este o dramă c u oarecare tentă eroică, 
Apostolul bătut în cap este, dimpotrivă, o 
tragicomedie ou accentuat caracter satir ic , i a r 
Poveştile din vechiul Arbat, ca toate crea
ţiile l u i Arbuzov , se înscrie în sfera melo 
dramei colorate de l i r i s m u l specific acestui 
scri i tor . 

Cuprinzând pături sociale var iate , alegîn-
du-şi e ro i i cînd d i n rîndul ţăranilor, c u m o 

face cu atâta succes I o n Druţă în u l t i m a l u i 
piesă. Doina, care aduce o nouă v i z iune a 
Lumii rura le şi o nouă înţelegere a ipsiholo-
giei o m u l u i d i n popor, când d i n m e d i u l m u n 
c i tor i lor , ca ân atât de interesanta dramă a 
Lui Boris Cereniov Cronică muncitorească, 
eînd d i n Lumea intelectual i lor ca ân Poveştile 
din vechiul Arbat, Singur, fără îngeri, zu
grăvind traiector i i şi destine umane , d r a m a 
t u r g i i sovietic i sânt astăzi, poate m a i m u l t 
decât altădată, preocupaţi de problema de
f i n i r i i caracterului personalităţii o m u l u i so
vietic d i n zilele noastre. De aceea căutările 
lor se îndreaptă, în p r i m u l rând, spre rea l i 
zarea cât m a i pregnantă, cât m a i viguroasă a 
unor personaje, care să expr ime cît m a i 
autentic psihologia, f e l u l de a gândi, dc a 
simţi, preocupările şi interesele oamenilor 
sovietici de astăzi ân ceea ce au ele carac
teristic, specific, p e n t r u epoca noastră, p e n 
t r u această a doua jumătate a secolului al 
X X - l e a , deosebindu-i de părinţii l or , comtu-
rîndu-le p r o f i l u l contemporan. I n f e l u l acesta, 
tema tradiţională, clasică, a dramaturg ie i şi 
în genere a l i t e r a t u r i i sovietice, a „eroului 
t i m p u l u i nostru ' ' capătă d i m e n s i u n i şi per
spective n o i , o specificitate în tratare şi 
rezolvare nouă, contemporană. 

Măria, eroina d i n piesa eu acelaşi t i t l u 
a l u i Afanasi Salînski, ar părea să reediteze, 
la p r i m a vedere, personaje cunoscute încă 
demul t , iar con f l i c tu l ei eu D o b r o t i n ar putea 
f i de asemenea considerat ca l i p s i t de u n 
caracter ined i t . N u ne aflăm oare în faţa 
unei reluări a con f l i c tu lu i d i n t r e u n condu
cător a d m i n i s t r a t i v cu concepţii învechite, şi 
un act iv ist de p a r t i d .care vrea să promoveze 
n o u l ? Piesa l u i Salînski n u n u m a i că n u 
reia această schemă, d a r o şi infirmă în n u 
mele complexelor r a p o r t u r i şi determinări ale 
realităţii. Astăzi — ne spune d r a m a t u r g u l — 
confruntările poz i t iv -negat iv n u 6e manifestă 
ca altădată, în forme tranşante, absolute, în 
opoziţia alb-negru. Măria Odinţova. secre
tara c omi te tu lu i de p a r t i d a oraşului I z l u -
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S. K. Tihonov (V. I- Lenin) şi L . N. Butenin (Pavel) in „Zăpezi" de 
A. Cepurin, Teatrul Volkov, Iaroslav 

cinsk d i n Siberia este, incontestabi l , o per
sonalitate, virtuţile ei o fac să fie admirată 
şi iubită de cei d i n j u r . Inteligentă şi f r u 
moasă, energică şi instruită, ea a fost în
zestrată de autor cu o calitate d i n cele m a i 
preţioase : bunăvoinţa faţă de oameni , do
rinţa şi capacitatea de a - i înţelege şi de a 
6e apropia de ei, într-un cuvînt omenia. 
Toată munca , act ivitatea ei este îndreptată 
spre binele oamenilor , spre apărarea interese
lor lor. Dar şi D o b r o t i n , i n g i n e r u l care con
struieşte în apropiere de Iz luc insk o h i d r o 
centrală, crede că se poate prevala de aceeaşi 
v i r tute . Şi el este convins că munceşte pen
tru binele semenilor săi, construieşte, creează, 
făureşte. Şi, într-un a n u m i t sens, are drep
tate : hidrocentrala va aduce prosperitate, 
va însemna u n pas înainte pe calea progre
sului . Pentru realizarea acestui scop e ne
voie însă de sacr i f ic i i , sînt necesare operaţii 
ce lovesc în interesele oamenilor , între altele 
e le ameninţată însăşi soarta orăşelului I z l u 
cinsk. Pentru Dobrot in contează scopul în 
sine. ridicarea hidrocentrale i , perspectiva ge
nerală, de mîine, de v i i t o r ; sacrif ici i le de as
tăzi ale unor anume oameni, ale unor i n 
d iv i z i concreţi, nu-1 interesează. Perspectiva 
amplă îl face să neglijeze aspectele par t i cu 
lare. Probleme ca fericirea sau nefericirea 
oamenilor, ca f rumosul în viaţă, nu-1 inte 
resează : „N-a venit încă vremea gingăşiei", 

declară el r i tos . Trăind, după cum s i n g u r 
o mărturiseşte, „cu senzaţia u n u i asalt con
t i n u u " , el recunoaşte că i se întâmplă „să 
nu observe pe cîte u n i i , să jignească pe alţii, 
d i n greşeală să se atingă de frumuseţile na
t u r i i " . Dar toate acestea nu au prea mare-
importanţă pentru Dobro t in . „Nu pot ţine 
seama de toate amănuntele. Trebuie să rea
lizez p r i n c i p a l u l . Trăim într-o epocă de ten 
siune, de m a r i frămîntări..." D i n cauza aces
tei „tensiuni", D o b r o t i n este gata să sacrifice 
„amănuntele", adică omenia, şi pe om. 

înfruntarea d intre Măria Odinţova şi Do
b r o t i n aduce în discuţie noţiuni fundamen
tale ale existenţei o m u l u i contemporan : ade
văr, u m a n i s m , feric ire . Se înfruntă v iz iunea 
poetică asupra vieţii, v iz iune plină de căl
dură sufletească, cu înţelegerea abstractă, 
rigidă a unor noţiuni precum iubirea dc 
oameni, lupta p e n t r u fericirea lor . Măria 
Odinţova porneşte de la oameni, munca oi 
urmăreşte cu adevărat binele lor , şi rezu l 
tatele acestei m u n c i se întorc în fo losul oa
menilor . Dobrot in socoteşte oamenii concreţi, 
real i , care-1 înconjoară, unităţi prea ne
însemnate în comparaţie cu progresul tehnic 
şi necesităţile l u i . cu realizările ştiinţei şi 
ale tehnic i i . 

0 semnificaţie deosebită aflăm şi în drama< 
I u i Leonid Jukoviţki Singuri, fără îngeri-

<30 www.cimec.ro



Oameni i veacului nostru îşi croiesc d r u m u l 
s i n g u r i , fără a j u t o r u l îngerilor ocrot i tor i . S in
g u r i îşi aleg idealur i le . îşi făuresc p lanur i l e 
de v i i t o r , caută să le facă să devină o rea
l i tate . Serghei este u n om care trăieşte i n 
tens, oonoentrîndu-şi toate e fortur i le într-un 
singur domeniu, munca Lui de medie. Este 
o abnegaţie totală şi o dăruire cu adevărat 
unică. într-un fe l , personajul pare m a i com
pl icat decât D o b r o t i n , pentru că profesiunea 
l u i este p r i n însăşi esenţa ei umanistă. în 
cel m a i înalt grad. Şi dacă cineva i se de
votează to ta l , e greu să-1 acuzi că n u iubeşte 
oameni i . Şi totuşi u m a n i s m u l l u i Serghei 
este un i la te ra l , c iudat în l imi te l e sale. într-o 
anumită măsură, şi e l trăieşte după p r i n c i 
p i u l l u i D o b r o t i n : „N-a v e n i t încă t i m p u l 
gingăşiei". E l exclude de la aplicarea acestui 
p r i n c i p i u pe toţi cei bo lnav i de boala i n c u 
rabilă a cărei cercetare îl pasionează şi a 
cărei vindecare o doreşte ca pe cel mai înalt 
ideal a l vieţii sale. în schimb îl aplică t u t u 
ror celorlalţi, oamenilor alături de care tră
ieşte, pe care i i socoteşte pr i e ten i , femei i 
iub i te , c op i lu lu i său. Contrapunerea alb-negru. 
poz i t iv -negat iv în forme absolutizante este şi 
mai greu de admis ân cazul l u i Serghei. 
Admirând devotamentul l u i de medic, ne în
duioşează dragostea cu care se ocupă de bol 
n a v i şi, ân acelaşi t i m p , ne întristează, ne 
îndurerează uscăciunea l u i sufletească, r i g i 
ditatea afectivă în relaţiile cu femeia iubită. 

ba chiar cruzimea i n raport cu c o p i l u l său. 
A u t o r u l este departe de a-şi elogia eroul , aşa 
cum o făcuse cândva Vera Panova i n roma
n u l său Krujiliha, cu un personaj asemănă
tor. Listopad. Valeria este destul de crudă, 
poate chiar neobiectivă, cînd spune că Ser
ghei n u este decît „un medic de rînd". Pa
siunea profundă, am putea spune nemărgmită 
pentru meseria sa. îl distinge pe Serghei dc 
ceilalţi, îl scoate d i n anonimat . M a i curîml 
are dreptate Knstea. care s u b l i n i i n d că c 
greu să trăieşti „fără dorinţe", înţeleaînd 
p r i n aceasta idea lur i , năzuinţe, recunoaşte că 
Serghei are „dorinţe cît altora le-ar ajunge 
l>entru o sută de a n i . . . " „Ştii — adaugă el 
— a m uneori impresia că, d in t re toate cu
noştinţele mele. Serghei e o m u l cel ma i fe
r i c i t . . . " 

A u t o r u l n i c i nu-şi apără, n i c i nu-şi con
damnă eroul . Prezentarea „constatativă" în
deamnă la meditaţii asupra unor caractere, 
asupra unor destine contemporane... Cele 
două piese au ales cazuri d i f i c i le , eroi care, 
poate, deocamdată sînt purtători ai unor ger
meni care se vor dezvolta în v i i t o r , sau, 
dimpotrivă, vor dispare p e n t r u totdeauna. Şi 
Dobrot in şi Serghei sînt totuşi personaje 
s imptomatice pentru unele procese ce au loc 
în societatea contemporană. După cum n u 
m a i puţin simptomatică este înfruntarea l u i 
Dobrot in de către Măria Odinţova şi poziţii 
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de pe care 6e face această înfruntare. Ne 
avertizează oare antonul asupra unor posibile 
evoluţii negative, sau constată schimbări de 
optică asupra vieţii, a rostului oamenilor, 
conturări de noi psihologii ? * 

Cetăţeanul, luptătorul, revoluţionarul, a 
fost de la început acel tip de erou spre 
care s-au îndreptat privir i le scriitorilor so
vietici, ale dramaturgilor sovietici în dorinţa 
lor de a înfăţişa pe omul nou, personalitatea 
umană, modelată de condiţiile societăţii so
cialiste, exprimînd cel mai puternic, preg
nant, năzuinţele acesteia. Patosul civic este 
intrinsec prezent în toate operele dramatice, 
fie că este declarat, făţiş, ca în LLubov Ia-
rovaia sau Tragedia optimistă, fie că este 
implicit , subînţeles, ca în ArgiZâ şi porţelan, 
Al patrulea etc. I n continuarea tradiţiei 
..tragediilor optimiste", lupta revoluţionară, 
figurile de revoluţionari inspiră numeroase 
opere dramatice, dacă n-ar f i să amintim 
printre cele mai recente decît piesele l u i 
Iur i Cepurin •— Zăpezi, şi A treia veghe de 
G. Kapralov şi S. Tumanov. I n aceasta d in 
urmă, personajul central este revoluţionarul 
Nikolai Bauman, a cărui biografie a mai 
constituit obiectul unor opere literare. Piesă-
cronică. nu lipsită de caracter documentar, 
A treia veghe ni-1 înfăţişează pe Nikolai 
Bauman în ajunul şi la începutul revoluţiei 
din 1905, în p l i n avînt al activităţii sale re
voluţionare. Autori i ne-au dat de fapt o frescă 
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a vieţii ruseşti d in acea vreme, circumscrise-
la un anume mediu, acela al tineretului cu 
vederi revoluţionare. Alături de Nikolai 
Bauman îi vedem tovarăşii de idei şi de 
luptă — Kudreaşov, iNadia, Saţ. Imhinînd 
ficţiunea cu adevărul istoric, autorii au dat 
o imagine deosebit de interesantă a două 
personaje ou biografii oarecum neobişnuite, 
precum Sa va Morozov şi Măria Feodoirovna' 
Andreeva, care, precum se ştie, au spri j init 
lupta revoluţionară, deşi erau legaţi pr in 
originea lor de clasa dominantă. 

Pe aceeaşi linie a respectării adevărului 
istoric şi a construirii în temeiul l u i a unu i 
univers de personaje făurite de imaginaţia 
nu torului , a mers şi I u r i Cepurin în piesa 
Zăpezi. Pornind de la u n episod d in bio
grafia lu i Lenln, evocat şi în f i l m u l „Lenin 
in Polonia", dramaturgul a urmărit destinul 
unui tînăr ţăran, Pavel Jihariov, pentru care 
întîlnirea cu Yladimir I l i c i a îrisemnat o co
titură radicală în existenţa l u i , în felul l u i 
de a gîndi, de a judeca lumea, lucrurile. 
Pavel creşte şi se formează ea om înaintat, 
ca luptător revoluţionar sub semnul înrîuririi 
pe care a exercitat-o asupra l u i (personali
tatea l u i Lenin. Dramaturgul a reuşit să 
creeze un personaj viguros, de luptător re
voluţionar, un pereonaj caracteristic pentru 
generaţia care şi-a început activitatea revo
luţionară la îndemnul cuvîntului l u i Lenin,. 
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6ub îndrumarea politică a acestuia şi după 
exemplu l faptelor şi a activităţii l u i L e n i n . 
Deşi subiectul ca atare n u are u n caracter 
inedit . reabzarea interesantă şi viguroasă a 
personajului Pavel J i h a r i o v , i m p u n e piesa 
atenţiei c i t i t o r i l o r şi spectatorilor. 

Intenţia de a zugrăvi pe o m u l sovietic 
înaintat. însufleţit de i d e a l u r i revoluţionare, 
de a înfăţişa o personalitate militantă în s p i 
ritul epoci i noastre, se află şi la temelia 
u l t i m e i piese a l u i A l e x a n d r Stein, în capti
vitatea veacului. Biografia l u i A l e x a n d r Stein 
conţine u n cap i to l deosebit de interesant 
p e n t r u cunoaşterea l u i ca o m şi scr i i tor : ca
p i t o l u l pr ietenie i sale c u Vsevolod Vişnevski. 
în a m i n t i r i l e publ icate acum cîţiva an i , A l e 
x a n d r Stein închinase p a g i n i emoţionante 
a u t o r u l u i Tragediei optimiste. Vsevolod Viş
nevski este şi eroul centra l a l piesei în 
captivitatea veacului. Piesa este construită 
în ch ip or ig ina l , ca u n m o n t a j de fragmente 
d i n creaţiile dramatice ale l u i Vişnevski, s u 
darea într-un tot unic , asigurîndu-se p r i n 
prezenţa pe scenă a a u t o r u l u i l o r într^un 
d u b l u r o l : Vişnevski d ina in te de revoluţie, 
copi l şi adolescent, şi Vişnevski s c r i i t o r u l 
bolşevic, m i h t a n t p e n t r u revoluţie, apără
t o r u l i de i l o r soc ia l i smului . 

Piesa foloseşte în m o n t a j şi fragmente d i n 
opera scr i i toarei Larissa Beisner, care apare 
şi ea pe scenă, personalitate eroică şi pre 
zenţă lirică totodată, îmbinare de energie şi 
eleganţă, de hotărâre şi graţie. M o n t a j u l este 
axat pe o idee principală şi urmăreşte u n 
scop căruia îi slujesc fragmentele alese, ca 
şi d ia loguri le imaginare , şi anume acela de 
a contura p o r t r e t u l u n u i scriitor-cetăţean, a l 
u n u i scriitor-luptător, întrupînd idea lur i l e 
înaintate ale veaculu i , o adevărată conştiinţă 
a epocii sale, u n s l u j i t o r a l i s tor ie i , „un 
capt iv al t i m p u l u i * ' său. Cele două perso
naje — Vsevolod Vişnevski şi Larissa Beis
ner — concură la realizarea acestui por tre t , 
care capătă u n caracter sintetic , generaliza
tor , a m putea spune o valoare simbolică. 

• 
Problemele de o r d i n etic sînt dezhătute 

astăzi cu m u l t interes în t e a t r u l sovietic, 
în acest sens, dramaturg ia face f r o n t c omun 
cu proza. 

P r o f i l u l m o r a l a l o m u l u i contemporan, şi 
îndeosebi al t inere i generaţii, este tenia pe 
care o discută piesa atît de interesantă a 
s c r i i t o r u l u i eston ian R a i m o n d Kaugver , Fie
care îşi are insula sa. Fiecare o m trebuie 
să aibă u n ţel, un scop în viaţă. E r o i i l u i 
Kaugver — t i n e r i i Niglas, Janus, Horno — 
n u şi-au precizat încă ţinta, ei îşi m a i caută 
încă d r u m u l în viaţă. A u t o r u l n i - i prezintă 
fără urmă de id i l izare . Toţi t re i sînt proaspeţi 
absolvenţi de şcoală medie, care nu au reuşit 

să i n t r e la facultate şi lucrează acum într-o 
mină în aşteptarea u n u i n o u examen de a d 
mitere la care să-şi încerce iarăşi norocul . 
Niglas este cel m a i serios şi munceşte cu 
m u l t m a i multă râvnă decât ceilalţi d o i , care 
par a f i destul de puţin preocupaţi de soarta 
m i n e i . Piesa l u i R. Kaugver ne îndeamnă să 
facem unele asociaţii cu r o m a n u l l u i V . A x i o -
nov Biletul spre stele. B iograf i i l e eroilor 
seamănă ântre ele, seamănă şi psihologia lor , 
„modernă", independentă, a t i tud inea l o r puţin 
sceptică, nonconformistă, ch iar şi l i m b a j u l 
l u i Ianus sau H o m o pare înrudit ou cel a l 
l u i D i m k a Denisov. Evoluţia ero i lor pe par 
cursul piesei are de asemenea trăsături ase
mănătoare. Ca şi la A x i o n o v , şcoala m u n c i i 
se dovedeşte a f i eficientă. A m putea spune 
chiar că piesa l u i R . K a u g v e r prezintă m a i 
convingător procesul de transformare ps iho
logică şi de călire morală a t i n e r i l o r şi r e 
levă m a i pregnant d r u m u l spre cucerirea 
u n u i ideal în viaţă. I n m o m e n t u l când m i n a 
experimentală u n d e lucrează t i n e r i i este ame
ninţată cu închiderea, cei t r e i eroi o p u n r u 
t i n e i , laşităţii, apat ie i u n u i d irector conser
vator — care n u ânţelege semnificaţia cer
cetărilor ântreprinse — entuz iasmul , hotărâ
rea, energia, f i i n d gata să-şi sacrifice ch iar 
viaţa p e n t r u ca adevărul să b i r u i e . Această 
confruntare este hotărâtoare, ea deschide t i 
ner i l o r d r u m u l spre „propria l o r insulă", con
t r i b u i e la matur izarea IOT sufletească. 

Interesantă este tonalitatea f i n a l u l u i piesei, 
care se rcăsfrânge, de fapt , asupra ântregu-
l u i e i , o f c r i n d u - i o perspectivă luminoasă. 
Procedând după p r i n c i p i u l antitezei , a u t o r u l 
opune începutului c a l m , de o tonal i tate m a i 
curînd minoră, f i n a l u l p l i n de însufleţire, 
glorificând entuz iasmul , l u p t a , într-un s p i r i t 
autentic gork ian . îndeosebi i n g i n e r u l R i ips , 
p r i n c u r a j u l , entuz iasmul său, p r i n i n teg r i 
tatea sa, p r i n aspiraţiile sale indrăzneţe, a r 
putea i n t r a ân categoria acelor „viteji" a 
căror „nebunie" G o r k i o proslăvea ân „Cln-
tecul şoimului'. 

0 incursiune nouă, originală i n u n i v e r s u l 
m o r a l , s p i r i t u a l a l c ontemporanu lu i nos tru ne 
oferă tragicomedia Apostolul bătut în cap, a 
l u i A n d r e i Maka ionok , una d i n piesele de 
mare succes ce se joacă la Moscova. I n do
rinţa de a da tragicomediei sale o semni f i 
caţie m a i amplă, a u t o r u l a recurs la pro 
cedeul generalizării şi a l abstractizării vo i te . 
Personajele sînt : u n tată. o mamă, o fiică 
şi u n f i u . Acţiunea se petrece în zilele noas
tre, într-o f a m i l i e de funcţionari, fără a se 
preciza n i c i l o cu l , n i c i t i m p u l , indicîndu-se 
doar că e vorba de o ţară străină. 0 f a m i l i e 
oarecare, şi, în acelaşi t i m p , o f ami l i e obiş
nuită, „medie". Oameni oarecare, şi, în ace
laşi t i m p , oameni de rînd. d i n cei m a i obiş-
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„A treia veghe" de G. Kapralov şi S. Tumanov 
Sus : E. Kapelian (Morozov) şi Y. Strejelcik 

(N. Bauman) 
Dreapta : I . Lavrentieva (Andreeva) 

nuiţi, cum se întâlnesc adesea. Şi viaţa pe 
care o duc este oarecare, obişnuită. 0 viaţă 
ca a multor altora, în care moralitatea se 
proclamă, dar nu se respectă, în care înal
tele principii etice se declară, dar nu se 
aplică, în care famUia există mai mult for
mal, fără relaţii de afecţiune, de încredere, 
de stimă. 0 lume de aparenţe onorabile, as-
cunzînd minciună şi imoralitate. Se emit. 
pentru a f i auzite de copii, adevăruri, teorii 
nobile, pe care părinţii le încalcă prin com
portarea lor. Nimic foarte grav aparent, dar 
în adine totul e putred. Şi acest „adînc" este 
6Cos la suprafaţă, devine cunoscut prin in 
termediul celui mai mic personaj al piesei, 
al fiului. Băiatul acesta este un fel de re
editare a „naivului" de altădată, un nou 
„candid", care vede totul, surprinde răul, în
ţelege cauzele şi consecinţele lui . Dar acest 
„apostol" care cere respectarea adevărului, 
care propovăduieşte adevărul, şi prin aceasta 
6upără pe toţi, trăieşte într-o lume mercan

tilă, mincinoasă, făţarnică, o Lume în care 
primează forţa, banul şi în care cel tare asu
preşte pe cel slab, în care demnitatea umană 
este încălcată la tot pasul. în cele din urmă 
adevărul este învins, redus la tăcere ; aposto
lul cade de la etaj şi acum, „bătut în cap", 
nu mai pune întrebări, nu mai critică, nu 
mai supără pe nimeni. Acum are toate şan
sele să devină, cum spune tatăl lu i , „un om 
mare", un om puternic şi stăpîn peste cei¬
laLţi. 

• 
Variate şi multilaterale sînt căutările şi 

tendinţele ce caracterizează dezvoltarea de 
astăzi a dramaturgiei sovietice ; ele converg 
toate, în ultimă instanţă spre cuprinderea 
largă şi bogată a vieţii, în aspectele ei cele 
mai actuale, mai caracteristice pentru socie
tatea socialistă. 

TATIANA NICOLESCU 
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„Stllpii societăţii" de Ibsen, pusă în 
scenă de Hansgiinther Heyme, la 

Schauspielliaus din Koln 

6 nouă tendinţă 
m repertorM 
teatrelor MM-qervnane 

de ILEANA BERLOGEA 

„Man muss diese vensteinerten Verhăltnisse 
dadurcb zum Ta.nzen zwingen..." „Trebuie să 
încercăm să punem in mişcare aceste relaţii 
împietrite, icîntîndu-le propria lor melodie". 
Cuvintele apaiiţin lui Marx şi au fost scrise 
cu iprilejul celui mai aspru proces al bur
gheziei germane făcut de -marele revoluţionar. 
Le cunoşteam, dar surpriza mea a fost cu 
atît mai puternică cu cît le-am recitit, l u 
minoase,- albe, bine subliniate, pe frontonul 
scenei din Koln, ca un motto al spectacolu
lui Stîlpii societăţii de Ibsen, pus în scenă 
de Hansgiinther Heyme. Chiar dacă nu mar
chează o transformare capitală, apariţia unui 
citat din Karl Marx pe una din marile scene 
oficiale, subvenţionate, ale R.F. a Germaniei, 
este totuşi un eveniment : el materializează 

un pas înainte în conştiinţa spectatorilor şi 
in atitudinea din ce in ce mai angajată a 
artiştilor. Tot mai des apar afirmaţiile le
gate de îndatorirea teatrului de a forma spi
ritele, de a le trezi revolta in faţa nedrep
tăţii, indiferenţei, minciunii, dispreţului faţă 
de om. Ibsen i-a îngăduit regizorului să de
monstreze că atitudinile declarate pot fi ex
primate cu aceeaşi vigoare, poate şi cu mai 
multă limpezime, pe marginea unui text 
clasic. Dramaturgul norvegian cunoaşte parcă 
o nouă tinereţe, in ţara care i-a fost de altfel 
aproape o a doua patrie. Peer Gynt la 
Sohauibuhne am Halleschen Ufer, pusă în 
scenă de Peter Stein, a fost considerat drept 
marele spectacol al anului, intrarea viguroasă 
a teatrului german in marele concert curo-
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..Lysistrata" de Aristofan la Deutsches 
Schauspielhaus din Hamburg 

pean, prin înţelegerea superioară a textului, 
prin realismul autentic al tratării, prin dez
robirea semnificaţiilor filozofice majore, mo
derne ale piesei. Alături de Peer Gynt cred 
că poate f i aşezat şi spectacolul cu Stîlpii 
societăţii. Peter Stein introdusese spectatorii 
in mijlocul acţiunii, punîndu-1 pe Peer să 
se metamorfozeze pînă la imposibilitatea de 
a-şi mai da seama dacă ai în faţă uin erou, 
un şir întreg de croi sau pur şi simplu în
truchipări ale închipuirilor, eroismelor sau 
laşităţdor tale. Hansgiinther Heyme desparte 
ostentativ publicul de personajele sale, trans
formate aproape în piesele unui joc uriaş de 
şah. Stilpii societăţii în viziunea artistului 
german din 1971 este un refuz categoric al 
familiei şi al societăţii burgheze, o încercare 
reală de a sfărima relaţiile împietrite de care 
pomeneşte Marx, „cîntîndu-le propria lor 
melodie", melodia falsităţii, a minciunii , a 
dezumanizării. Decorul, reabzat de Frank 
Sehultes. simplu şi sobru, e drept ca un joc 
geometric de sticlă şi lemn. cu paralele ob
sedante şi obositoare. 0 singură masă ro
tundă strică la început desăvârşirea rece şi 
îngheţată a l inii lor drepte, dar curând pata 

de culoare este alungată şi scena rămâne 
imperiul uşilor simetrice şi al gardului de 
fier proiectat peste un orizont de cenuşă. 
Cea mai îndrăzneaţă intervenţie a l u i Hans-
gunther Heyme o găsim însă în f inal , în 
sugestiva transformare a confesiunii Consu
lului Bernick într-o ipocrită manevră bur
gheză. Scena este plină de notabilităţile ora
şului, în desăvârşite fracuri şi strălucitoare 
cămăşi albe, uşile largi deschise lasă să se 
vadă dincolo de liniile negre ale gr i la jului 
mulţimea strânsă sâ-l sărbătorească pe erou. 
Ceea ce vedem este doar o imensă adunare 
de umbrele : în oraşul nordic plouă, şi nnd-
ţimea poate sta foarte bine sub cerul deschis. 
Roerlund ţine discursuri false, umflate, for-
năitoare, fanfaronarde. Ximeni nu-1 ascultă. 
Pînă şi umbrelele par plictisite. Dar Bernick 
CWalter Stickan, interpretul ro lului , are aci 
un moment de mare maestru al scenei) îl 
dă la o parte pe învăţător şi se adresează 
direct, tăios, bărbăteşte, adunării. Umbrelele 
se agită, fracurile se mişcă, scena se animă. 
Şi el vorbeşte. Burghezia îşi modifică ar
mele. Au fost lăsate la o parte propoziţiunile 
pompoase, adoptîndu-se st i lul simplu al omu
lu i de afaceri — o mască a sincerităţii, mai 
primejdioasă decît veşmântul împodobit al 
exagerărilor. Şi rezultatul este cel scontat ; 
lumea aplaudă, prietenii îl aplaudă şi femeile 
rămîn alături de el. 

In spectacolul l u i ^Hansgiinther Heyme n u 
există oameni buni şi răi, ci numai repre
zentanţi slabi sau puternici ai aceleiaşi lumi 
de exploatatori. 

într-un articol d in „Theater Heute", (iunie 
1970), consacrat lu i Fritz Kortner, cunoscu
tul critic Ivam iNagel numea (prezenţa pie
selor clasice pe scenele germane „o minune 
cultural geografică". Chiar dacă n u avem 
de-a face cu o minune ân înţelesul adevărat 
al cuvântului, popularitatea marelui reper
toriu european, încercarea de descoperire a 
corespondenţelor dintre epoca noastră îşi cele 
trecute, punţile inteligent aruncate peste 
veacuri constituie o realitate demnă de re
ţinut a vieţii teatrale d in B.F. a Germaniei. 

Spre deosebire de alte stagiuni, icînd re
pertoriul era dominat de elisabethani şi dc 
ronuantici, anul acesta s-a simţit puternic 
prezenţa comediei sociale şi a piesei politice. 
Aristofan, Moliere, Udân von Horvath au 
înscris, fiecare la alt diapazon, o filă în oare 
rîsul s-a amestecat ingenios cu plînsul. 

Pe scena Teatrului Municipal d in Hamburg 
tDeuteehes Schauspielhaus), Dieter Dorn a 
demonstrat tinereţea l u i Aristofan, ocolind' 
abil încărcătura de operetă adăugată, în u l 
timele decenii, Lysistratei de prelucrările 
existente. A fost u n spectacol ândrăzineţ, co
lorat, explozie satirică şi dionisiacă plină de 
forţă. Cuvântul a fost cînlat. dar cîntocul era 
ironic, r i tmat, sacadat, întrerupt dc chiote 
sănătoase de rîs. Actorii purtau măşti, iar 
costumele sugerau, p r i n inteligente aooesorii 
groteşti, libertăţile din textul l u i Aristofan. 
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Culorile dominante erau galbenul spălăcit al 
hainelor, brunul cenuşiu al coajei de copac 
şi petele albe şi negre ale blănurilor arun
cate pe scări. Cetatea, era şi ea construită, 
parcă, i n glumă, ou ziduri de lemn şi porţi 
de nuiele, apărată însă cu străşnicie de vaj
nicele femei. 0 scară uriaşă, pornită de la 
rampă şi pierdută aproape de podul scenei, 
a îngăduit desfăşurarea pe verticală a jocu
lui actorilor, nebănuite şi originale grupări 
plastice, desfăşurarea liberă a metaforei, a 
irisului dezlănţuit, a orgiilor nevinovate şi, 
mai presus de toate, a dragostei de pace. 

Poate in montarea Lysistratei s-a ajuns 
uneori şi la virtuozitate în sine, la xm balet 
de stofe, măşti şi carton, dar atari momente 
au fost rare. 

Cu toate că polemica iniţiată de Lessing a 
distrus în bună măsură, în Germania, auto
ritatea clasicismului francez, Moliere a fost 
cruţat de furtunile iconoclaste, păstrîndu-şi 
un loc de frunte, întărit parcă pe zi ce trece. 

Publicul german crede în moralistul Mo
liere, în satiricul Moliere, şi, poate mai mul t 
decît în orice, în creatorul marilor carac
tere, învingătoare ale t impulu i . Piesele Iu i , 
pe scenele germane sînt autentice picturi de 
moravuri , oglindă fidelă a comportamentidui 
uman. Crescut in tradiţie barocă, germanul 
crede în realitatea lumi i l u i Moliere, de aceea 
decorul nu este niciodată sugerat sau schiţat, 
ci construit cu minuţioizitate. Costumele au 
toate accesoriile rafinate ale veacului al 
XVII- lea, iar croiala lor trădează studiul 
atent al plasticii epocii, obligînd totodată la 
adinoirea psihologiei eroilor. 

Printre spectacolele Moliere d in această 
stagiune, un loc aparte îl ocupă Tar tuf Je 
de Ia Rezidenztheater din Miinchen, pus i n 
scenă de Hans Michael Rehberg. I n casa l u i 
Orgon, în care se îmbină bogăţia stăpinului 
casei şi gustul rafinat al soţiei l u i , s-a cuibă
rit Tartuffe. Tartuffe este un intrigant ; dar, 
în egală măsură, un capriciu sau o idee fixă 
a lu i Orgon, orbirea posibilă chiar şi la 
omul cel mai inteligent, bariera aşternută 
dintr-o dată între el şi ceilalţi, puntea de 
legătură şi calea înţelegerii şi a comunicării 
cu semenii, tăiate. Primejdia este cu atît mai 
marc cu cît glasul raţiunii şi al bunului -
simţ nu se mai pot auzi, iar puterea lu i 
Orgon riscă să devină arbitrară. în joc intră 
îndrăzneala Dorinei, inteligenţa subtilă a 
Elmirei , nerăbdarea contestatară a lu i Damis, 
rezistenţa potolită a l u i Cleantc, fără însă 
să oprească primejdia declanşată de orbirea 
eroului. Doar întâmplarea îi salvează. în 
întreg spectacolul nu există nici un gest str i 
dent şi nici un ton ridicol. Elke Arendt — 
Elmira. Barbara Niisse — Dorina şi Anne-
Marie Denmon — Mariana au creat un trio 
feminin în care graţia nu era întrecută de
cît de ingeniozitate şi farmec. Aveam sen
zaţia că asist la un crîmpei de viaţă auten
tică d in Paristd Regelui Soare, repetabilă 
însă în orice clipă şi în zilele noastre. Nu 

..Dra-dra" de XV. Biermann. în mon
tarea lui Hansgiinther Heyme, la 

Kammerspiele din Miinchen 

insolitul sau particularul erau puse in evi
denţă, ci datele fundamentale ale naturii 
omeneşti, ciudăţenia minţii care refuză une
ori adevărul, stăpânită de o idee fixă sau 
de o patimă. Aproape că era prea multă 
gravitate i n spectacolul miinehenez, gravitate 
salvată însă dc culoarea de epocă, de fami
liaritatea cu care actorii îşi duceau viaţa in 
ambianţa tapiseriilor de Bruxelles şi a mo
bilelor cu picioare răsucite. Nu eram c.îtuşî 
de puţin în sălile unui palat, ci în casa unu i 
burghez înstărit, contemporan cu Baugin. 
Hendrick van Streeck şi Jan Yermeer de 
Delft. partizan al ordinei si opulenţei. I n 
această ambianţă străluceau vorbele de .spirit 
ale lu i Moliere. ascuţitele observaţii referi
toare la ridicolul omenesc. 

I n 1901, la Fi urne, pe malul Adriaticei, 
s-a născut Odiiii von Horvath, scriitorul care 
avea să piară tragic, la Paris, i n 1938, lovit 
de un copac răsturnat de trăznet. Conti
nuator al expresioniştilor al căror patos m i 
litant îl moşteneşte, legat însă prin zeci de 
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fire de cultura austriacă, de teatrul popular-
baroe, dezvoltat în Viena, bun cunoscător 
nl atmosferei de boemă intelectuală d in ca
pitala Ba variei de la începutul veacului, 
Ddon von Horvath scrie între 1926 şi 1936 
şaptesprezece piese, dintre care o tbună parte, 
redescoperite acum de teatrele germane, îşi 
trăiesc o emoţionantă tinereţe. 

A m văzut Kastmir und Karoline, la Deut-
sohes Schauspielhaus d in Hamburg şi Zur 
schdnen Aussicht (Panorama frumoasă) la 
Kammerspiele d in Ko ln . Piesele l u i Ddon 
von Horvath n u sînt pr i le jur i de mar i spe
culaţii regizorale sau desfăşurări de fantezie 
scenografică. Cadrul este obişnuit şi oamenii 
mărunţi, dar dau pr i l e ju l unor minuţioase 
creaţii actoriceşti, unor momente în care ten
siunea dramatică se împleteşte ou ironia, ce-
rînd interpreţilor să pună în joc toată arta 
lor şi toată inventivitatea. Maresa Horbiger 
în Karoline, pe scena teatrului din Hamburg, 

Maresa Horbiger şi Friedhebn Ptok în 
„Kasimir şi Karoline" de Odon i'on 
Horvath. la Deutsches Schauspielhaus. 

Hamburg 

părea atunci venită parcă d i n peisajul car
navalului de octombrie din Miinchen. Era 
şi tandră şi repezită şi cochetă şi naivă, şi 
simplă şi inconştient rafinată. A avut un 
admirabil partener în Friedhelm Ptok. Cu 
hainele lu i de muncitor, cu şapca aşezată 
cînd nervos, cînd tinereşte, pe o parte, Ka
simir părea o întrupare a omului s implu, 
incapabil să înţeleagă menghina care-1 dis
truge, dar gata să lupte împotriva ei. Pentru 
a trece de la o situaţie la alta, actorilor n u 
le trebuia t imp. 0 seoundă sau un cuvînt 
era deajuns pentru a le schimba expresia 
şi tonul. Marea lor rnăestrie consta, mai ales, 
în capacitatea de a se metamorfoza în oa
meni s impli , trăind cu adevărat atmosfera 
unei nopţi de carnaval, cu toate peripeţiile 
ei vesele şi triste. Aceeaşi simplitate şi dis
creţie se remarcă şi la Koln , în punerea în 
scenă făcută de Alois Michael Heigl. Atît 
pe regizor cît şi pe interpreţi — Ulr ic l i von 
Bock (Max), Oswald Fuchs (Karl) , Wolfgang 
Ilinze (Mii l ler) , Brigitte Drammer (Ada von 
Stetten) şi Margret Kaiser (Christine) — i-au 
interesat mai cu seamă posibilităţile de cu
noaştere şi autocunoaştere ale omului , vic
timă şi sclav a l u m i i 'burgheze, oferite de 
Ddon von Horvath. Şi în lucrările l u i , ca 
şi în cele ale l u i Ibsen, actorii şi regizorii 
germani au căutat — şi lucrul acesta s-a 
simţit din p l i n — melodiile care să acom
panieze dansul nud al relaţiilor dezumani
zate d in societatea capitalistă de azi. 
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Actorii Teatrului de Dramă şi Comedie din Constanţa 
in faţa Teatrului ..De la Zarzuela" din Madrid 

Festivalul Internaţional 
de Teatru - Madrid, 1971 

La celălalt capăt a l Europe i , i n i n i m a 
bătrânei peninsule Iberice, în ţara m a r i l o r 
pasiuni pentru t e a t r u , (păstrate cu aceeaşi 
fervoare. de la antosacramentalele medievale 
la t ea t ru l l u i Val le Inc lan , a răsunat, p e n 
t r u p r i m a oară de pe scenă, c u v i n t u l tea
t r u l u i românesc. 

P r i l e j u l acesta 1-a oferit anua lu l Festival 
Interna ţional de Teatru de la M a d r i d , la 
cea de a doua ediţie a sa, d i n toamna a n u 
l u i acesta. 

I n urmă cu im an , M i n i s t e r u l Informaţiilor 
şi T u r i s m u l u i d i n Spania, i n colaborare cu 
munic ipal i tatea d i n M a d r i d , au luat iniţiativa 
organizării u n u i Festival Internaţional de 
Teatru . Scopurile acestei iniţiative erau p r o 
clamate i n art i co lu l redacţional a l caietului 
f es t iva lu lu i : „un contact care, pentru a pune 
faţă în faţă creaţia artistică a unor nrnoare 
foarte di fer i te , trebuie să aducă cu sine s t i 
mulente şi contraste, u n schimb de expe
rienţe trăite, de valorificări şi c r i t e r i i — i n 
sfirşit, iun contact al cărui sens rezumă : 
acţiune, trăire, d ia log , mesaj, expresi i . înlăn
ţuire continuă ele posibilităţi si perspective"', 

esenţa Fes t iva lu lu i exprimându-i o p r i n : ..ev i 
denta tendinţă umanistă şi universală a crea
ţiei teatrale, ide la autor pînă la publ ic şi 
la critică"'. 

Desfăşurată i n l u n i l e octombrie şi noiem
brie 1070, ediţia inaugurală a fost descinsă 
de Teatre „Espaniol" (Naţionalul m a d r i l e n ! , 
cu u n a d i n capodoperele dramaturg ie i clasice 
spaniole, Steaua Se-villei de Lope de Vega. 
Repertor iu l clasic a fost completat de Cen
t r u l Naţional Dramat i c LanguoLloc-Rousillon 
d i n Franţa, cu Don Juan de Mol iere şi 
Teatiro Libero d i n Roma. cu vest i tu l săiu spec
tacol m o n t a t ou p o e m u l l u i Arioslo , Orlamlo 
Furioso. Pr intre celelalte participări — Tea
t r u l Naţional Polonez ide Pantomimă de la 
Wroc law, Teaitrul de Cameră d in Tubingen 
(R.F.G.) , Nouveau Theâtre de Poche d i n 
Geneva şi c o m p a n i i teatrale d i n Lisabona 
şi Barcelona. 

Concomitent cu fes t iva lu l , Centrul spaniol 
al I . T J . a organizat şi colocvii internaţionale 
pe teme teatrale, dezbaterile p r i m e i sesiuni 
f i i n d consacrate „nodor tendinţe teatrale'* şi 
„Teatrului in cinematograf" . La Palatu l expo
ziţiilor şi congreselor a fost deschisă o expo
ziţie a teatru lu i spanio l . 
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Edilul a doua a festivalului a reunii în 
acest an pe scenele madrilene teatre de mare 
prestigiu in întreaga lume. Teatrul National 
Young Vie din Londra, condus de Sir Lau-
rence Olivier, a reprezentat Femeia îndărăt
nică de Shakespeare. Comedia Franceză din 
Paris a foist prezentă cu Tartuffe de Moliere 
şi eu trei piese iwurte ale dramaturgilor con
temporani. Francois Billotdoux. Guy Foissy 
şi Ilohert Pingel. Teatral Naţional <lin Manii-
heim a jucat piesa dată în urmă cu aproape 
două secole în premieră absolută — Hoţii 
de Seinilor. Grupul de acţiune teatrală din 
Lisabona a montat Procesul de Kafka, iar 
Teatrul Insieme d i n Roma. commedia dell" 
arte Fericita Isabclla şi comedia l u i Goliloni 
Amantul militar. Teatrul ţării gazdă a fost 
reprezentat de Compania ..Lope de Veşa" din 
Madrid, cu spectacolul Luminile Bohemiei a 
marelui poet contemporan Ramon Măria del 
Valle lucian. Spectaicolele experimentale au 
aparţinut Companiei Roy Hart Tlieatre d in 
Londra, asociaţiei hispano-geranane Gomez-
Fitzi din Hamburg şi unor trupe spaniole : 
Grupe de studies teatrales de Horta şi Teatro 
Lebrijano. A fost invitată la festival şi Lan
terna magică din Praga. 

Agatha Nicolau şi Longin Mărtoiu, în 
..Citeva palme false" de Paul Everac. 
Teatrul de Dramă şi Comedie din 

Constanta 

Tema celui de-al doilea colocviu interna
ţional a fost ..Vigoarea clasicilor în teatrul 
contemporan". Au ţinut comunicări cunoscuţi 
oameni de teatru — autori dramatici , regi
zori, scenografi, critici , teoreticieni şi istorio
grafi —• d i n Spania. Portugalia. R. F. a 
Germaniei. Polonia, Mexic şi Danemarca. 

Participarea României la ediţia din acest 
an a Festivalului Internaţional de Teatru de 
la Madrid — pregătită de turnee prestigioase 
prin marile oraşe ale Europei — a fost p r i 
mită cu interes. Emisarul ei — Teatrul de 
Dramă şi Comedie din Constanţa —a înfă
ţişat două spectacole remarcate i n cadrul 
festivalurilor naţionale : Romanţioşii de Ed-

mond Rostand, inlr-o montare modernă şi 
.sprinţară a lu i Ion Maximi l ian , şi tr ipt icul 
dramatic Cine eşti tu ? de Paul Everac am
bele în regia lu i Ion Maximi l ian . 

Presa spaniolă a acordat spaţii largi atîi 
prezentării Teatrului d in Constanţa, cît şi 
spectacolelor sale. 

Căldura şi generozitatea publicului spaniol 
6-au făcut resimţite din p l in . 

luminând colectivului Diploma de partici
pare, preşedintele Comitetului executiv al 
Festivalului. Don Mărio Antol in Paz. sub
director general al teatrelor, a elogiat trupa 
română, atît pentru modalitatea foarte con
temporană de interpretare a clasicilor, cît 
şi pentru crâmpeiul prezentat din dramatur
gia românească contemporană. în numele în
tregului comitet al Festivalului, el şi-a expri
mat Convingerea în apropierea noastră prin 
l imbajul universal al teatrului . 

R o m e o P r o f i t 
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Cinema 

D . I . S U C H I A N U 

Replici de teatru, 

replici de film 
într-adevăr, ele sânt deosebite. Dar nu 

aparţin, exclusiv, uneia sau celeilalte d in 
cele două arte. Găsim, într-o piesă de tea
t r u , rep l i c i de f i l m , şi, viceversa, rep l i c i t i 
pice de teatru . într-un f i l m . 

Repl ic i le oele m a i impresionante sînt acelea 
în care personajul m i n t e , îşi ascunde grindul. 
Câteodată vo i t , uneor i ins t inc t iv , a l teori fără 
voie. şi oarecum sincer, c inst i t , t i ran izat de 
p r o p r i u l său caracter. Lanson, v o r b i n d de 
Moliere . spunea că acolo fiecare personaj 
vorbeşte altă limbă. Altă limbă psihică, mo
rală : l i m b a a v a r u l u i , a îndrăgostitului, a 
p a r v e n i t u l u i , a preţiosului, a m o f t a n g i u l u i , 
a i p o c r i t u l u i . Cînd două asemenea l i m b i spi 
r i tuale d i fer i te se înfruntă, i n t e r l o c u t o r i i n u 
se m a i înţeleg, căci acelaşi cuvînt înseamnă 
pentru u n u l ceva. p e n t r u a l t u l altceva. Pe 
aceste vorbe echivoce (care au nevoie de u n 
tălmaci, şi care tălmaci este spectatorul) se 
bazează. în bună parte, arta teatrală. în 
f i l m . echivocul e vo i t . Acolo, eroul socoate. 
de cele mai m u l t e o r i . că pr inc ipa la funcţie 
a cuvântului o de a-ţi ascunde gîndul (fie 
d in ticăloşie, fie d i n delicateţe sau eleganţă 
sufletească). De aic i . explozia de fericire a 
spectatorului cînd descifrează echivocul . 
Voi analiza, aici . un caz curios de echivocuri 
pur teatrale care fac substanţa unei opere 
p u r cinematografice. De a l t f e l , acţiunea se 
petrece în lumea t e a t r u l u i , şi chiar t i t l u l 
este : Burţrthcatcr ('Regizor : W i l l y Forst. I n 
terpret : Werner Kraus ) . Iată : 

E r o u l este un actor celebru. U n actor bă-
Irîn. care reface, care retrăieşte, pe cont 
p r o p r i u , păţania l u i Faust. R i v a l u l său. tî-
nărul pe oare Margareta îl iubeşte, disperat 
că nu are talent (sau că are. şi n imeni nu 
face caz de el) , vrea să se sinucidă. A t u n c i . 
Margareta imploră pe marele său pr ieten, pe 
bătrânul şi celebrul actor, să împiedice ca
tastrofa. Bătrânul nu-1 văzuse în viaţa l u i pe 
acest r i v a l al său. Nic i nu stinse că există. 

Cînd îl vede pentru pr ima oară, el are i n 
grata mis iune de a-1 salva şi conserva, i n 
tact. Margaretei sale. Tinârul e u n tinăr, 
cum să spun ?... foarte tinăr : ,.unvprschiinit 
{ung 11" (neruşinat de tânăr) îi zice Maestru l , 
eu aerul de a-1 do jeni . Tonu l f izic al acestei 
părinteşti admonestări sună, însă, exact la 
fel cu Ionul sincerei i n v i d i i a M a e s t r u l u i . 
..Neruşinat de tânăr !", ân realitate. înseamnă 
f u r i a l u i Faust. în faţa b u n u l u i suprem şi 
p ierdut . Impres ionant echivoc. 

Dar iată, imediat , a l t u l . Maestrul începe 
să facă înconjurul a n i m a l u l u i , ch ipur i le , tot 
d i n sol ic i tudine. Tînărul voise să se sinucidă. 
Bătrînul se va u i t a cu afecţiune şi mirare , 
la acest om înviat d i n morţi. Dar încă 
o dată. venerabi lu l Maestru minte . Căci, în 
fond. el îl mănâncă d in ochi, îl devorează 
cu pr iv i r ea pe r i v a l . Moare de curiozitate 
să afle, să vadă „ c u m " si „din ce e făcut - ' 
un om tânăr. Aproape că are aerul de a-I 
miros i . Asta dă faptei sale ceva biologic, 
ceva preistoric. Dis t insul Maestru este. acum, 
ea f iara din junglă, care dă tîrcoale dobito
c u l u i duşman. Dar acelaşi distins Maestru 
face asta cu masca s o l i c i t u d i n i i , afecţiunii, 
a interesului pentru u n biet tânăr neajutorat. 
D i n nou : echivoc. 

Apo i . un a l treilea echivoc. Bătrânul con
sacrat mare actor. îi spune tânărului cu o 
înţeleaptă mărinimie : „Uite, măi băiete, aşa. 
nenorocit cum eşti. socotit, pe nedrept, cel 
mai prost actor d in lume. ei bine. eu. da, 
eu, aş schimba bucuros cu tine. eu, cu toată 
faima şi gloria mea. fără ezitare, aş s c h i m b i 
cu tine. cu tinereţea ta " . Şi toate acestei 
spuse cu un cuminte entuziasm ce pare pro
venit d i n t r - u n suflet mare. şi d in t r - o sublimă 
filozofie a tinereţii. în realitate, el iarăşi 
minte . Iarăşi coincidenţă de ton. coincidenţă 
acustică. M i n c i u n a şi adevărul sună. fizic, 
la fel . Dar adevărul este turbarea reţinută 
s incer i ură a l u i Faust. 
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Şi lista echivoeuri lor TIU s-a sfîrşit. Şi sil 
se noteze că ele se desfăşoară, ţoale. îa 
iscusitul răstimp a l aceleiaşi scene. Maestrul , 
înainte do a se despărţi de duşmanul şi pro 
tejatul său. m a i are o ultimă poftă, o u l 
timă curiozitate . A r vrea să pipăie marfa , 
să pipăie pielea acestui june s t u p i d , în pie
lea căruia el ar vrea, aşa de tare, să f ie. 
Cu sfială, îi întinde mânia. Cu acea sfială, 
cu acea ezitare pe care o avem cînd ne pre
gătim să mîngîiem pe cineva, să desmierdăm 
un căţel drag. Dar Faust se răzgândeşte. Sau, 
m a i exact, renunţă la acest echivoc, şi alege 
a l t u l . I n loc de a pa lpa dobitOcuQ, face u n 
l u a m şi m a i răcoritor, o minciună încă . şi 
m a i sinceră : îi arde i n a m i c u l u i o palmă, 
însoţită de u n zâmbet încântat. îşi v a cîrpi 
r i v a l u l , cu aerul părintelui i u b i t o r , care trage 
o pedagogică păknuţă c o p i l u l u i care n-a fost 
cuminte . 

Şi cu asta, scena s-a sfîrşit. Şi n-a d u r a t 
m a i m u l t de c inc i m i n u t e . Şi n -am numărat 
m a i puţin de cinici echivoourd psihologice 
subti le , tulburătoare, c inc i exp loz i i de artă 
cinematografică. De c inc i o r i a m a v u t dina
intea ochilor o conduită exterioară unică, 
purtând două sensuri inter ioare sufleteşti, 
două sensuri n u n u m a i d i f e r i t e , c i furios 
antinomice. Cum spunea odinioară Del luc : 
„ca, c'est d u cmema" . Şi f i l m u l acesta, făcut 
de v ienezul , de genia lul W i i l l y Forst, păs
trează, pe tot parcursul , aceeaşi densitate de 
invenţie cinematografică. Da : „ca, c'est d u 
c inema ' , dar cu cele m a i t ip i ce mij loace ale 
t e a t r u l u i . 

A m zis c inc i ecb ivoeui i ? Iată şi u . i ai 
şaselea, ou care se termină piesa, şi care c 
interesant pentru că ne re introduce ân f i l m . 
După o lungă m i g r a ţiu ne ân cuIliscJle scenei, 
reintrăm în c inema şi in mij loacele sale 
p r o p r i i . Iată : 

Gretehen e tare, tare necăjită. Bătrânul său 
prieten crede că această stare de supărări 
şi nefericire convine p l a n u r i l o r l u i . Şi spune : 

— Ui te , deşi n u m a i sânt foarte tânăr, 
aş putea tobuşi... să te fac fericită. Aş vrea 
aşa de tiare să fac to t , absolut tolt ce ţi-ar 
face plăcere... ! 

Ce m a i vorbă ? 0 cerere în căsătorie în 
toată regula ! Dar ea v a l u a as/ta drep t pr ie 
tenie pură şi dezinteresată, d rep t o înduio
şată dragoste a u n u i o m bătrân, p e n t r u u n 
biet copi l . Şi e mişealtă. Şi se repede la e l , 
şi-1 sărută c u foc şi recunoştinţă. După care 
o şterge. Tocmai se găseau i n faţa porţii, 
adică uşii de la casa e i . Care uşă se deschide, 
o primeşte pe fată, şi se închide la loc. M i 
cuţa îşi culcă capul pe canatu l in ter i o r a l 
uşii şi dă l iber curs u n u i şiroi de l a c r i m i , 
în sfîrşit, singură. N i m e n i împrejur, ca să 
se m a i jeneze să-şi arate adânca ei ne fe r i 
cire, adânca e i disperare... De partea cealaltă 
a uşii, D u m n e a l u i , i l u s t r u l sărbătorit, Maes
t r u l , care luase sărutul fetei drept o f oarte 
cuminte acceptare a i t i r z i u l u i său amor şi a 
generoasei sale cereri în căsătorie, stă acolo» 
încremenit şi triumfător. Bombează torsu l şi 
sloboade o vajnică, zgomotoasă răsuflare, ex
pectorată cu v i te j i e şi şuierată p r i n văzduh f 

i n direcţia aceleiaşi porţi cu două feţe... 

M I R A I O S 1 F 

A r ş i ţ a d i n A f r i c a 

C î t e v a î n s e m n ă r i d e s p r e f i l m u l „ U n c h i u l V a n i a " 

Tristă, apăsătoare e casa u n c h i u l u i Vania . 
Mişcarea lungă, lentă, a a p a r a t u l u i ne-o des
coperă încăpere eu încăpere, locuinţă tăcută, 
pustie, aşa c u m va rămâne după plecarea 
Serebreakovilor, îngropîndu-i parcă de v i i , 
într-un colţ, pe Vania şi pe Sonia — la fe l 
cum va rămâne ui tat Firs în conacul L ivez i i 
ou vişini. Casa este u n personaj în f i l m u l 
l u i Andre i M i h a l k o v Konoia lovski . Dacă de
corul , după Jouvet, trebuie să f ie u n mare 
sentiment, aici el reprezintă esenţa u n e i stări : 
s-o n u m i m zădărnicie, irosire. N i c i o scenă 

nu se desfăşoară în exterior, afară, ân aer şi 
lumină. Drama se consumă înăuntru, se mis
tuie în v i d u l d in t re pereţii casei. între pereţii 
îmbâcsiţi cu fotograf i i ân rame vechi , întirc 
mobilele bătrâneşti, hârbuite, simţim cum 
mocneşte o cumplită disperare şi înţelegem 
că o al t fe l de viaţă, a i c i , nic i n-ar f i fost 
eu putinţă ! Podelele de l e m n roşcat, cernite, 
pe care le lustruieşte dădaca în miezjul unei 
zile cenuşii, în t i m p ce în j u r ceilalţi discută 
probleme însemnate de f a m i l i e , p r i n c i p i i , se 
ceartă sau flecar esc... Pendula care bate a l a n -
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dala, sunet i r i t a n t , bătaie aiurea eaire se su 
prapune pe frânturile de cuvinte ee se aud 
noaptea p r i n pereţii subţiri d i n odaia pro 
fesorului . . . Uşa de l e m n a lb , scoroj it , care 
n u se închide b ine şi scârţâie caraghios, ener
vant , în discuţia penibilă despre vânzarea 
moşiei... T o t u l înecat i n l u m i n a mâloasă, ca
fenie, culoarea sepia a fotograf ie i . De puţine 
or i , f i l m u l devine ceea ce ne-am obişnuit să 
n u m i m , „colorat" ; de puţine o r i , dar c u u n 
efect sonor, ca intrarea în orchestră a suflă
to r i l o r a u z i m rezonanţa 'culori i : o frîotură 
de cer albastru l i m p e z i t după ploaie, rochia 
galbenă de dantelă a Elenei , ha ina albă l u 
cioasă a l u i Astrov , postavul verde a l mesei 
de b i l i a r d , c l ipe ieşite d i n co t id ian , „excep
ţionale", ca t o t u l să recadă m a i adânc ân 
b r u n u l cleios a l p l i c t i s e l i i , „al vieţii searbede, 
prosteşti, meschine, care năelăieşte t o t u l , otră
v i n d cu miasmele ei putrede" . Această cu 
loare dominantă a f i l m u l u i , e aidoma foto
graf i i l or d i n generic. Fotograf i i le au u n r o l 
i m p o r t a n t i n Unchiul Vania : vechi i m a g i n i 
d i n albumele f a m i l i i l o r de altădată, u n noian 
de poze d i n Rusia imperială a ani lor de se
cetă 1804—92 amestecând de-a v a l m a c h i p u 
r i le negustori lor , moşierilor, ţarinei, m u j i c i 
lor... Copii scheletici, izbe, acareturi negusto
reşti, şi m a i ales verste cafenii de pământ 
mlăştinos, despădurit... Sînt fotograf i i le co
lecţionate de Astrov p e n t r u a-şi demonstra 
teoria despre necesitatea pădurilor ! 

• 
Păstrând în mare măsură t e x t u l , fără i n 

terpolări, f i l m u l ne descoperă surprinzătoa
rele valenţe cinematografice ale piesei. 
Repl i c i , aparte -ur i , sânt transformate ân 
i m a g i n i : Elena Andireevna, îngenunchează 
plângând ân faţa Soniei, (exact cum îşi p ro 
pune în t ex t ) . Bucur ia de o clipă a Soniei 
invadează albă ecranul. „Maman", fumând cu 
lăcomie, răsfoieşte broşuri „franţuzeşti" şi 
n-avem nevoie să m a i auz im replica l u i 
Vania : „...bătrâna mea gaiţă tot m a i c i r i 
peşte despre emanciparea femei i . Gu u n ochi 
se uită ân f u n d i d g r o p i i , şi cu celălalt caută 
în cărţile ei savante semnele une i vieţi n o i " . 
Tulburător e s o m n u l l u i Vania (aparatul n i -1 
surpr inde de câteva ori) : u n somn agitat , 
cu mişcări convulsive, u n obraz transpirat 
trezit brusc d i n t r - u n coişmar ; nopţde l u i Va 
nia s int m a i greu de suportat decât zilele. 

I n n o k e n t i Smoktunovsk i are o p r i v i r e greu 
de suportat . N i c i A s t r o v n u rezistă acestor 
ochi , n ic idecum Elena sau Serebreakov... E 
pr iv i rea celui care se ştie condamnat pe 
viaţă, fără drep t la recurs. U n c h i u l Vania 
e bolnav. Bo lnav de ruşine şi neputinţă ; 
demască impostura l u i Serebreakov, şoptin-
d u - i acestuia la ureche adevărul ; o dispre
ţuieşte pe Elena surprinsă sărutând u-se cu 
Astrov , dar n-are c u r a j u l să-i reproşeze n i 

mic : e ruşinat pentru scena ridicolă cu r e 
vo lveru l , pentru şterpedirea m o r f i n e i ; îi e 
ruşine de du lapur i l e c u cărţile prăfuite, de 
hârţoagele p l i n e cu socoteli despre p u d u r i de 
brânză şi k i lograme de maizăre. 

Bondarc iuk este u n Ast rov „demitizat". 
Ne-am obişnuit să vedem ân resoneurul p i e 
sei, în chipeşul, ta lentatu l şi in te l igentu l doctor, 
doar pe cel care declară că „la o m t o t u l 
trebuie să f ie frumos" . . . Bondarc iuk este u n 
Astrov „pierdut", înnecat ân mlaştina vieţii 
de provinc ie . U n o m care la aproape 50 de 
an i arată bătrân. Buhăit de băutură, groso
lan , p l i c t i s i t , a n i m a t o clipă l a gîndul une i 
legături cu o femeie frumoasă, d a r l ips i t de 
energie ca s-o cucerească ; u n A s t r o v a n t i 
patic, înrăit, u n om deteriorat. U l t i m a l u i 
replică, faimoasa, enigmatica fraiză despre ar 
şiţa d i n Afr i ca , e rostită în p r i m - p l a n : 
ceafa l u i Bondarc iuk acoperă ecranul şi u n 
deva în spate zărim conturu l hărţii. I m a g i 
nea A f r i c i i se încarcă de v r a j a şi mis teru l 
„insulelor", de tot exot i smul şi aventura 
vieţii interzise acestor „bieţi oameni". . . M i s 
t e r u l r e p l i c i i se dezleagă. 

Sonia I r i n e i Kiupcenko are o frumuseţe 
stranie. 0 voinţă încleştată îi aspreşte trăsă
t u r i l e , lăsând d i n când în cînd loc liniştei, 
bucurie i . . . A t u n c i obrazul actriţei se t rans f i 
gurează, pur i ta tea , fragi l i tatea o luminează. 
Bărbaţii sînt o rb i şi n u văd această transpa
renţă, această lumină, tânjind în plictiseala 
provinc ie i , după aerele pretenţioase ale E le 
nei , femeie banală, urâtă în in t imi ta tea ei 
(şi apara tu l necruţător ne-o descoperă), „aran
jată", când iese în lume . „Maman", I r i n a 
An is imova -Vul f , de o urîţenie fascinantă, cu 
expresia u n e i profesoare de balet ieşită la 
pensie, cu o veşnică ţigară în gură şi ochi 
aroganţi, iscoditori , intră în rîndul persona
jelor de p r i m - p l a n . 

* 
F i l m u l e surprinzător p r i n f ina lu l său. 

Sîntem departe de interpretările de clişeu op
t imis t , care confereau personajelor cehoviene 
s p r i j i n u l credinţei în v i i t o r , speranţa în fer i 
cirea urmaşilor, bucur ia de a vedea „cerul 
p l i n de d iamante" . N i c i „o rază de lumină" 
nu pătrunde în „împărăţia întunericul u i " ! Pre
c u m spune Astrov , „nici o luminiţă n u lică
reşte i n depărtare" ; o resemnare tristă şi 
grea se aşterne ca o lespede în faţa Soniei şi 
a l u i Van ia : el mişcă în neştire bilele aba
c u l u i , ascultând cu indiferenţă cuvintele exa l 
tate, naive , ale Soniei despre fericirea, odihna 
şi frumuseţea ,de dincolo de mormânt". A p a 
r a t u l se ândepărtează încet desprinzându-se, 
parcă, cu greu de această ultimă imagine . 
Şi rămâi obsedat de p r i v i r e a halucinantă, 
pustiită, rugătoare, ruşinată, a l u i I n n o k e n t i 
Smiok bun o v s k i . 

A n d r e i M i h a l k o v Konc ia lovsk i este u n 
nume care trebuie reţinut — p e n t r u f i l m , 
pentru teatru, pent ru Cehov, p e n t r u artă. 
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C R O N I C A S P E C T A C O L U L U I S P O R T I V 

PHILOSTRAT 

S p o r t u r i 

c o n v e n ţ i o n a l e 

Comentatori i s p o r t i v i ise ocupă în general 
de evoluţia şi rezultatele j ocur i lor , neacor-
d i n d decît rareori atenţie întrecerilor pro -
priu-zitse : a t l e t i s m u l u i , g imnast i c i i ele. Există 
desigur o justi f icare de o r d i n ob iect iv : j o cu
r i le sînt n i a i frecvente, a u u n caracter rnai 
atract iv . în aparenţă, şi la urma u r m e i s int 
mai spontane, pl ine de neprevăzut, i ar sen
sibil itatea noastră participă m a i intens la 
desfăşurarea lor , schimbările de afect sînt 
m a i rapide. Jocur i le sport ive sînt u n fe l de 
happeningiuri foarte vechi . Cum s-ar zice. 
oamenii au practicat d i n totdeauna cea m a i 
nouă şi m a i şocantă formă |de tea t ru , fără 
să ştie. ca d o m n u l J o u r d a i n care făcea 
proză în neeuuoştinţă de cauză ! Cu a j u t o r u l 
te lev iz iuni i , am p u t u t f i însă m a r t o r i i u n o r 
m a r i concursuri de h i p i s m , at le t i sm sau g i m 
nastică, f orme m a i riguroase dc spectacol 
sport iv , supuse normelor , cum ar f i teatru l 
clasic faţă de cutare inovaţie actuală (ac
tualitatea în teatru are cel puţin o sută de 
ani , se înţelege, res tu l este... ! ) . Ne v o m opr i 
la două d i n t r e acestea : campionatele 'bal
canice de călărie şi campionatul european 
de gimnastică de la M i n s k . 

în întrecerile hipice , caracterul convenţio
nal este evidenţiat m a i m u l t decît i n o r i 
care a l t sport . Costumul călăreţului este sta
b i l i t de tradiţie şi de regul i le de concurs, 
traseul reglat pînă în cele mai m i c i amă
nunte , cu distanţe şi cu probe calculate la 
cent imetr i . Este o întrecere intre cavaleri , 
între gent lemeni , i n care respectarea t u t u r o r 
normelor acordă excelenţa. N i c i o şmecherie, 
n i c i o ..fentă" n u te face să eîştigi. învin
gător este tocmai cel care se supune r e g u l i i , 
cel care aderă cît m a i m u l t la conţinutul 
normei . P e n t r u a sări u n obstacol, trebuie 
ca reflexele ca lu lu i şi ale conducătorului să 
fie perfect sincronizate, iar l i n i a lor , ca l i 
tatea estetică, sâ f ie cît m a i perfectă. Atît 
a n i m a l u l cît şi o m u l trebuie să f ie c i t m a i 
ca lmi , e for tu l să apară cît m a i puţin v i z i b i l . 
Eficienţa însăşi, realizarea performanţelor dă 
caracterul estetic. F r u m o s u l este aic i i n t r i n 
sec i z b i n z i i sport ive . N u poţi să eîştigi, dacă 
n u faci b ine , şi n u poţi sâ faci bine. fără 
să eîştigi. p e n t r u că, în realizarea perfor
manţei, caracterul estetic este d o m i n a n t . 

De aceea, ne-a surpr ins neplăcut compor
tarea u n u i a d intre s p o r t i v i i români la cam-
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Toulouse-Lautrec, desen 

pionatele balcanice de h i p i s m . A m văzut 
a t i tud inea nesportivă a l u i D u m i t r u Yclea, 
care şi-a bătut ca lu l i n p u b l i c , cu o pa
timă de b i r j a r de rimei. A fost o acţiune 
brutală şi lipsită de demnitate , o ofensă 
adusă p u b l i c u l u i şi s p o r t u l u i în general. 
Calul său, Păunaş, a reacţionat nervos, s-a 
speriat, a galopat fără sens. evitînd obsta
colele. N-am văzut aşa ceva la n i c i u n re 
prezentant a l vreune i alte ţări balcanice. 
Este de neînţeles cum a permis federaţia de 
specialitate o asemenea comportare la o 
competiţie de anvergură. într-un sport con
venţional, ca h i p i s m u l , c odu l cavaleresc este 
esenţial, cea mai mică violenţă stricătoare 
de a r m o n i i descalifică i remediab i l . în acelaşi 
t i m p , orice manifestare care presupune su 
punerea la n o r m e cu conţinut general (dem
nitate excesivă, f a i r -p lay . nobleţea gestului 
etc.) este reprezentativă p e n t r u comunitatea 
căreia îi aparţin s p o r t i v i i , i n cel m a i înalt 
grad. Popoarele de călăreţi au fost cunoscute 
în istorie ca avînd u n sens deosebit a l onoa-
re i . caractere specifice ale demnităţii cava
lereşti. N u l i p s i t de importanţă, in tre ele. 
a fost l o cu l românilor. Se Ştie, de pildă, că 
străinii au s tud iat , la un moment dat . or
ganizarea, s p i r i t u l de corp şi m o d u l dc an
trenament folosit de cavaleriştii români în 
cursul t i m p u r i l o r . 

Campionatele europene de la Minsk au 
fost u n p r i l e j de reafirmare a virtuţilor 
estetice pe care le are gimnastica. De a l t fe l , 
m i se pare că performanţa fizică începe să 
cedeze în cazul acestui sport i n faţa expre

siei artistice. Cele două protagoniste sovie
tice, ca şi concurenţi germană, au repre
zentat m o d u r i antagonice de a g i n d i g i m 
nastica, p u n i n d accent pe expresivitatea l i 
n ie i , a compoziţiei estetice, sau pe l u c r u l 
în forţă, s u b l i n i i n d performanţa fizică. T u 
rişceva a fost artistă în cel ma i depl in sens 
al cuvântului. Spectacolul oferit dc cam
pioana absolută a l u m i i a fost impregnat de 
elemente estetice îndeosebi la sol. unde a 
p r i m i t de a l t fe l nota cea m a i mare (9,90) şi 
cupa europenelor (medalie de aur va avea şi 
Tainara Lazakovic i . la egalitate de puncte ou 
Turişceva). Sport iva sovietică a executat un 
program l ips i t de efort v i z i b i l , cu o gestică 
amplă şi o perfectă armonie a mişcărilor. 
A m semnalat pe a locur i u n uşor declarat i -
v i sm, i a r factura clasică a compoziţiei sale 
a impus uneor i g imnastei u n o p t i m i s m fac
tice. ..Mişcarea" sa la sol a fost uneor i u n 
adevărat marş, dar i n ansamblu L u d m i l a 
Turişceva m i s-a părut a f i cea m a i mare 
gimnastă pe care a m văzut-o în u l t i m i i ani . 
Execuţia p r o g r a m u l u i său la sol a fost un 
i m n al bucur ie i de a f i tinăr. u n elogiu f r u 
museţii c o rpu lu i omenesc şi posibilităţilor 
sale de a expr ima sentimente alese. A l doilea 
moment în care v i r tuoz i ta tea sa a ieşit i n 
evidenţă, în mod incontestabi l , a fost cel al 
săriturilor. A p a r a t u l presupune o mai mare 
s impl i tate , o economie de mij loace, f a v o r i -
z ind sportivele cu înclinare m a i mare spre 
expresia clasică. N-a fost de m i r a r e că tot 
Turişceva a obţinut nota cea m a i bună : 9,80. 
Interesant de notat este f a p t u l că. tot aici , 
a fost subl in iat d in nou caracterul a m p l u al 
expresiei sale sport ive , p r i n t r - u n zbor ma-
jestuos şi p l i n dc efect. 

Tamara Lazakovic i a lucrat în forţă. într-un 
tempo şi cu o precizie uluitoare . încordarea 
fizică permanentă a stricat insă a r m o n i i pro
gramelor sale şi a făcut uneor i ca r i t m u r i l e 
să pară sacadate fără a adăuga u n plus de 
dramat i sm. Neavînd nic i posibilităţile fizice 
ale L u d m i l e i Turişceva şi nic i expresivitatea 
ei. Lazakovic i a întrecut-o însă pe compa
tr ioata sa, i n ceea ce priveşte concentrare i 
e for tur i lor şi economia mij loacelor . A fost 
mai lapidară şi ma i concisă. Gesturile sale 
au fost mai scurte şi i m p a c t u l gimnastei 
ou p u b l i c u l a fost de cele mai m u l t e ori 
foarte putern ic . Ne-a plăcut depl in la bîrnă, 
un aparat d i f i c i l unde performanţa ei a 
atins desâvîrşirea. A fost un poem despre 
voinţa umană, despre dîrzenie şi autodepă-
şire. Rareor i am văzut o execuţie a unu i 
sport iv care să expr ime atita mesaj m o r a l : 
încredere în facultatea o m u l u i de a se crea 
pe sine. de a forţa natura sa la performanţe 
neobişnuite. 

E r i k a Zuchold a fost expresia modernis
m u l u i la u l t i m e l e campionate europene de 
gimnastică. R i tmica ei sincopată, fantezia ?i 
s impl i tatea ne-au impresionat şi in i s-au 
părut o expresie desăvirşită a b u n u l u i gust. 
0 mai mare siguranţă la aparate ar f i putut -o 
impune mai convingător. 
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N O T E N O T E N O T E 

„ S i c i l i a n a " 

î n B u l g a r i a 

După o sută de spectacole cu Siciliana de 
Aurel Baranga, prezentate cu „casa închisă'1, 
atît în faţa publicului din oraşul de reşedinţă 
cît şi a celui din celelalte judeţe ale Bulga
riei, colectivul tînărului teatru dramatic din 
oraşul Razgrad şi-a prezentat creaţia într-o 
emisiune a postului de televiziune Sofia. 
Emisiunea s-a bucurat, ca şi spectacolele pe 
scenă, de un deosebit succes. Prin sute de 
scrisori trimise, din toată ţara, atît colecti
vului teatral cît şi postului de televiziune, 
spectatorii au apreciat atît oportunitatea te
matică a lucrării, actualitatea ei, cît şi cali
tatea artistică a satirei scriitorului român. 

In lista variatului repertoriu al teatrului 
din Razgrad, în care sînt înscrise cu deose
bire piese inspirate din realitatea zile'or 
noastre, piesa lui Aurel Baranga se mimă ă 
printre cele dintîi lucrări ale dramaturgi''! 
româneşti contemporane. „Tema piesei — mi-a 
declarat regizorul spectacolului, Ţvetan Ve-
lev — este foarte apropiată şi de realităţile 
din Bulgaria. Baranga este bine cunoscut î i 
Bulgaria : cunoscut şi apreciat ca un autor 
cu o pană sinceră, cinstită şi foarte ascuţită. 
Pe lingă aceasta, Baranga dispune, ceea ce e 
important pentru mine ca regizor, de capa
citatea de a face foarte clare relaţiile reci
proce dintre eroii piesei ; ei sînt în perma
nent conflict, în continuă acţiune, orice repli
că a lor în piesă este o mişcare, condiţionată 
de o gîndire logică. Mai presus de toate 
— ne-a mărturisit tînărul director — cu piesa 
lui Baranga, teatrul din Razgrad a desfăşurat 
o activitate politică, contribuind la întărirea 
prieteniei care dc veacuri leagă popoarele 
noastre." 

C. AMARJŢEI 

B e r l i n e r F e s t w o c h e n 

Ediţia 1971 a Fes t iva lu lu i d i n B e r l i n 
(„Berliner Festwochen" — septembrie-octom-
brie) a prezentat, pr in t re altele, Holderlin 
— noua piesă a l u i Peter Weiss, în monta 
rea regizorului austriac Hans H o l m a n n la 
„Sohiller Theater", o nouă premieră a l a i 
Samuel Beckett, în regia a u t o r u l u i , la 

„Schiller Studio" , — şi ca spectacole ale 
unor t r u p e străine : Alice în ţara minunilor, 
în versiunea l u i Project Company d i n M a n 
hattan şi Scorpia îmblînzită în v iz iunea l u i 
Frank D u n l o p , t u r n e u al tînărului teatru 
londonez „Young V i e " . 

0 n o u ă p i e s ă de O s b o r n e 

La Royal Court Theater a avut loc recent 
premiera ultimei piese a lui Osborne La vest 
do Suez. Acţiunea se petrece pe o inrulă 
subtropicală (Caribe) care şi-a proclamat de 
curînd independenţa — părăsind Common-
w'culthul. In montarea Iui Anthony Pase 
spectacolul se bucură de prezenţa prestigiosu
lui actor Ralph Richardson 

„ O m u l l a m o d ă " 

O m u l la modă de George Etherege — co
medie din ciclul Pieselor Restauraţiei, care de 
la premiera absolută. (1676) n-a fost nici
odată reluată — a intrat în repertoriul lui 
Royal Shakespeare Company în regia lw 
Terry Hands şi scenografia lui Timothy 
O'Brien — cu o distribuţie de zile mari : 
Brenda Bruce, Alan Howard, Vivien Mer-
ehant. 

M u s i c a l - u l , c a p de l i s t ă 

Populând roman Mindrie şi prejudecată a 
l u i Jane Austen a fost transformat în m u -
sical : Primele impresii ! Adaptarea l u i Barr ie 
Stacey şi A n t h o n y Jason continuă şirul 
de metamorfoze al epicei clasice engleze în 
divert ismente la zi . Şi Evanghelia du.nă Matei. 
transformată într-un popular musical-rock — 
succes al trecutei s tagiuni la New Y o r k - -
Godspell — a fost adaptată în această sta
giune la gustul p u b l i c u l u i londonez. 

I n cont ingentul tot m a i numeros a l m u -
sicalur i lor a i n t r a t şi Shakesipeure : Nevestele 
vesele din Windsor au devenit. . . Distrează-te 
Johny... Spectacolul a inaugurat stagiunea 
n o u l u i Teatru d i n B i r m i n g h a m . 
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L a u r e n c e O l i v i e r — 

J a m e s T y r o n e 

I n noua montare a postumei l u i O 'Ne i l l . 
Lungul drum al zilei către noapte, pe scena 
T e a t r u l u i Naţional, care va avea loc în lunn 
decembrie — Laurence O l iv i e r va juca ro lu l 
l u i James Tyrone . 

M i c r o f e s t i v a l de 
t r a g e d i e g r e a c ă 

In octombrie, pe scena lui „Greenwich 
Theatre" — s-a desfăşurat un microfestival 
de tragedie greacă : Ant igona de Sofoclc. 
Electra de Euripide — şi in reluare Medeea 
de Euripide. Interesul pentru clasicii greci 
îl confirmă şi Par lamentu l femeUor, adapta 
rea regizorului şi interpretului grec Minos Vo-
lonakis, după Lvs istrata lui Aristofan, montat 
pe scena lui Oxford Playhouse. Concomitent 
regizorul englez James Roose-Evans — sem 
nează regia şi scenografia lui Oedipus Re\ 
de Sofocle pe scena Teatrului Grec Contem
poran din Atena. 

„ T e a t r u l de g r u p " 

iNoua strulctură a „teatrului de g r u p " a 
dat naştere şi u n o r piese scrise în colectiv. 
Tinărul d r a m a t u r g D a v i d Hare a u t o r u l piesei 
de succes Slag (Zgură; la R o y a l Court şi a 
adaptării după Regula jocului de Pirandel lo 
(la Teatru l Naţional, cu Paul Scofield şi Joau 
P l o w r i g h t în r o l u r i l e pr inc ipa le ) , semnează 
împreună cu alţi şase a u t o r i t e x t u l piesei 
Lay-By (Pune deoparte ! ) , prezentată recent 
la Fes t iva lu l d i n E d i n h u r g h , t ex t care a 
stîmit numeroase comentari i pro şi contra. 
Piesa prezintă d i n d i fer i te u n g h i u r i istoria 
une i răpiri — fapt divers cules d i n ziare. 

John Gielgud şi Anna Calder-Mar-
shall în „Cezar şi Cleopatra" 

0 m o n o g r a f i e 

G ie lgud 

Proeminenta personalitate artistică a lui 
Sir Jphn Gielgud este evocată într-o mo
nografie recent publicată in Editura „Heine-
mann Educaţional Books Ltd". Gielgud 
de Ronald Haumasn prezintă inlr-un expozeu 
biografic amănunţit, coroiat cu un interesaţii 
comentariu estetic cariera acestui mare ac
tor care a avut o influenţă considerabilă 
asupra teatrului englez contemporan. Prezent 
de o jumătate dc secol pe scenă — John 
Gielgud („Cavaler" al teatrului alături de 
Michael Redgrave, Laurence Olivier, Aler. 
Guinness, Ralpli Richardson) a impus dis
pariţia tipului de actor vedetă, care strălu
cea solitar pe scenă, mililînd pentru marele 
spectacol omogen, subordonat relevării tex
tului. Pe baza acestor principii s-au creat 
Royal Shakespeare Company ca şi noul Teci' 
tru Naţional. John Gielgud a jucat un rol 
important in transformarea stilului de inter
pretare scenică a dramaturgiei lui Shakes
peare. (Creaţiile sale in R iehard a l I l - l e a şi 
H a m l e t au revoluţionat la vremea respectivă 
interpretările pînă atunci clasicizante). 

în concepţia lui John Gielgiud scena tre
buie să fie o tribună a ideilor şi curentelor 
creatoare contemporane. Autorul cărţii se în
treabă dacă trupe ca „Englisli Stage Com
pany" sau dramaturgi ca Osborne, Beckeit. 
Pintcr şi Wesker s-ar fi bucurat de acelaşi 
succes fără contribuţia lui Gielgud la ridi
carea nivelului intelectual al publicului englez 
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S c e n o g r a f i a 

p e p l a t o u r i l e t . v . 

Decorul conceput de Doina Levinta 
pentru „Nu sînt turnul Eiffel" de Eca

terina Oproiu 

d e 

V i r g i l M u n t e a n u 

Se recunoaşte unanim caracterul distinct al teatrului la tele
viziune, ca manifestare artistică specifică, de largă difuzare şi de 
vaste posibilităţi. Nu bieave îndoială că avreciind fenomenul tea
tral din tară, urmează să ţinem seama din ce în ce mai mult 
de activitatea de-a dreDtul covirsitoare pe care o îndeplineşte 
echipa statornică de specialişti ai teatrului pe micul ecran, consti
tuită ,Ain mers", asimillnd si aolicind simultan suma incalcula
bilă de mijloace şi procedee pe care o oferă tehnica acestui relativ 
tinăr aşezămînt de viajă artistică. 

In componenţa acestei echipe intră şi scenografii — cît de 
propriu numiţi astfel ? — adică acei artişti cliemaţi să imagineze 
şi să realizeze pe platou spaţiul, cadrul de joc, ambianţa în care 
se consumă actul teatral, datori şă îmbrace personajele, să le 
confere prin costum un semn, să dea sugestia caracterului lor, 
să le plaseze în timp. 

Scenografii t ea t ru lu i la televiziune — un 
colectiv aproape neverosimil de restrîns în 
raport cu cantitatea de muncă cerută de cel*1 

peste cincizeci de premiere ale u n e i stagiuni 
— reclamă recunoaşterea u n u i a n u m i t sneci-
fic al activităţii lor artistice, care-i distinge 
net de confraţii lor d i n teatre. în ce constă 
acest specific ? Fie că e vorba de decorurile 
„reconstitutive", exacte pînă la deta l iu , ale 
l u i Vasile Rotaru . sau de desenul ferm şi 
sobru al costumelor Georgetei I t i g a n , f ie că 
e vorba de construcţiile eliberate de conven
ţie ale Doinei Leviniţa şi Teodorei Dinulesou 
sau de costumele cu funcţii metaforice ale 
Rodicăi Hanagie, actul l or de creaţie este 

supus aceloraşi regul i aspre ale m u n c i i pe 
p latou , în faţa camerelor de luat vederi . 

Eliberată de prejudecăţile p r i v i n d r igor i l e 
speci f icului T V , creaţia artistică rămîne însă, 
cînd e cu adevărat creaţie, una singură, în 
teatre sau pe p latou. Condiţia creaţiei e d i fe 
rită, şi aici se află suma de date care con
feră activităţii scenografilor de teatru T V o 
tirăsătuiră proprie , specifică. Acţiunea d r a m a 
tică se desfăşoară aşadar pe p latou , r a p o r t u l 
«^oenă-public este anulat , l o cu l snectatorilor îl 
i au „camerele" — t r e i , p a t r u , c inc i — cave 
pot urmări desfăşurairea acţiunii d i n puncte 
d i fer i te , sau în mişcare, creîndu-şi u n g h i u r i 
de vedere a l căror număr e practic impos ib i l 
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Vasile Rotaru : decor pentru „Richard al IIIAea" de Shakespeare 

de calculat. Aşadar, scenograful îşi poate în
gădui să uti l izeze spaţiul vast al p l a t o u l u i . 
<x>nstruind [robust, ca Vasile Rotaru la speeta-
colul icu Richard al Ml-lea, sau ca Teodora 
Dinulesoi i , la Diavolul şi bunul Dumnezeu. 
ştiitnd ca n i m i c d i n ce dorea să f ie înfăţişat 
n u poate scăpa „camerei' ' . I n acelaşi t i m p , sce
nograful e determinat să pregătească d e t a l i u l , 
sau chiar să-1 născocească, p e n t r u a f i adus 
întivun prif ln-plan revelator, c u m a făout-o 
acelaşi Vasile Rotaru în Discurs pentru o 
floare de Paul EveTac. /Utilizînid proiecţia de 
f i l m ca f u n d a l , scenograful poate crea i n t e r 
preţilor o ambianţă surprinzătoare, cum a 
făcut Doina Levinţa. în Nu svnt turnul Eifjcl, 

plasind acţiunea i n unele momente .pe m a l u l 
mării. I n f i n i t e posibilităţi aşadar, insă şi i n 
f in i te r i s cur i , p e n t r u că excesul de procedee 
tehnice poate copleşi i n t e r p r e t u l , poate sub
mina însăşi dramaturg ia , sufocând-o în păien
jenişul . .specif icului" . i(INU m i - a fost dat să. 
s u r p r i n d asemenea excese, de per ico lul cărora 
scenografii t e l ev i z iun i i sînt conştienţi). 

Raportată la act iv i tatea scenografilor d i n i 
teatre, munca pe p l a t o u l T V prezintă a v a n t a 
j u l net de a f i descătuşată de r igor i le şi 
l imite le scenei ; d a r n u e, la rîndul e i . lipsită 
de v i t r e g i i . în s tad iu l de faţă, Camera preia 
şi traduce hnaginea spectacolului , atît de 
expresivă şi p r i n coloristica e i , într-o i m a -

Teodora Dinulescu t Rodica Hanagic 
Absolventă a Facultăţii de arhitectură ,,/on 

Mincu", angajată la TV din 1959. Semnează 
scenografia la numeroase spectacole, printre 
care Via icu Vodă — A. Davda, D i a v o l u l şi 
b u n u l Dumnezeu — J . - P . Sartre, Corupţie La 
pa latu l de justiţie — Ugo Betti, Faust — 
Marlowe, Fără f inal — Damascliin. Pregăteşte 
U n u l d intre n o i — Radu Bădilă, M i c u l 
E y o l f — I I . Ibsen. 

Absolventă din 1968 a Institutului de Arte 
Plastice .JY. Grigorescu" şi angajată in acelaşi 
an la Televiziune. A realizat costumele la 
Faust — Marlowe, Iaşii i n carnaval — V. 
Alecsmulri şi pregăteşte costumele la Cavale
r u l tristei f i g u r i după Cervantes. 
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Teodora Dinulescu : decor pentru ..Dia
volul şi bunul Dumnezeu" de Sartre 

gine săracă, uscată, limitată la t onur i l e d i n t r e 
un alb i m p u r şi u n negru spălăcit. P o s i b i l i 
expresivitate a cu l o r i i , de care beneficiază 
copios scenografii teatrelor noastre, e practic 
anulată, gr i ja p i c t o r i l o r de la T V spor ind în 
direcţia asigurării une i cît m a i m a r i d ivers i 
tăţi de g r i u r i Şi e păcat pentru schiţele atât 
de f rumos (şi de i n u t i l ) imaginate în culor i 
ale Rodicăi Hanagic la Iaşii în carnaval sau 
la Cavalerul tristei figuri. 

Act iv i ta tea scenografilor T V este n u do 
puţine o r i condiţionată şi de factor i secundari 
sub r a p o r t u l creaţiei, dar determinanţi p e n t r u 
procesul realizării decorur i lor . Se ştie, uzura 
morală a decorulu i la televiziune este ins tan
tanee. Dacă, pe scena de tea t ru , u n decor e 
făcut să reziste u n u i şir de reprezentaţii, de
corul înălţat pe p l a t o u l T V e f i l m a t odată cu 
spectacolul şi apo i desfiinţat. Această p a r t i 
cular i tate i m p u n e utibzarea u n o r materiale 
ieft ine, uşor de găsit, sau lesne de recuperat 

p e n t r u o nouă întrebuinţare. M e t a l u l , cheres
teaua, stofele, mătasea, sînt practic înlăturate 
din inventând scenografilor T V . oare găsesc 
cele m a i năstruşnice soluţii, fo los ind hîrtia 
colorată pentru a sugera o pardoseală de 
marmoră, pînza de sac, pol iet i lena, şi cîte 
altele. 

N u se poate trece c u vederea n i c i f a p t u l 
că dacă u n scenograf de teatru realizează pe 
parcursul .unei s tag iuni doar două-trei deco
r u r i , la televiziune, celor cîţiva scenografi l i ' 
revine sarcina să colaboreze la realizarea a 
cel puţin opt spectacole fiecare. N u e o par
t i cular i tate specifică a activităţii l or . cîtă 
vreme această part i cu lar i tate poate dispare 
p r i n completarea co lec t ivu lu i ; e însă o tră
sătură care vorbeşte despre p r o f i l u l profesio
n a l , despre cantitatea de energie, puterea de 
efort şi m a i cu seamă despre potenţialul de 
fantezie al acestor h a r n i c i s l u j i t o r i a i t ea t ru 
l u i la telev iz iune 

Georgeta Itigan 
Absolventă a Institutului de Arte Plastice 

„N. Grigorescu". Lucrează la Televiziune din 
1958 — realizînd costumele la Georges D a n -
d i n — Moliere, M u t t e r Courage — B. Brecht. 
Doamna Ghiajna — Al. Odobescu, Don G i l 
de ciorap verde — Tirso de Molina. Are în 
pregătire costumele pentru Muşatinii după 
Delavrancea. 

Cornel lonescu 
Absolvă Institutul de Arte Plastice ,,N. Gri

gorescu'1 în 1969 şi este repartizat in ace
laşi an la Televiziune. A realizat decorurile 
la Prometeu — Eschil şi Muşatinii după 
Delavrancea. 
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„Muşatinii", serial după Delavrancea. 
Decor : Cornel lonescu; costume : 

Georgeta Iţigan 
m I ^ H l mTl'tfffli 

Dreapta, sus : ..Iaşii in carnaval" de 
Vasile Aleesandri. Costume : Rodica 
11ana sic. 

Scenografia Teodorei Dinulescu la 
piesa „Fără final" de Damaschin 

Doina Levinta 
Absolventă a Scolii dc arhitectură, l ivrează 

la televiziune din 1963, realizând scenografia 
la Ciuta — V. I . Popa, Nu sînt turnul Eiffel 
— Ecaterina Oproiu. Improvizaţia de la Ver-
sailles — Moliere şi multe altele. Pregăteşte 
Citadela sfărâmată — //. Lovinescu, Zestrea — 
P. Everac şi O noapte furtunoasă — /. L. 
Caragiale. 

Vasile Rotaru 
Absolvent al Institutului de Arte Plastice 

,,N. Grigorescu", lucrează in cadrul televiziu
nii din 1957. A realizat scenografia pentru 
130 de spectacole. A fost premiat la Festi
valul Internaţional de teatru TV de la 
Sofia 1970, pentru scenografia spectacolului 
Disiours pentru o floare de Paul Everac. Pre
găteşte, printre altele, scenografia la Cavalerul 
tristei figuri după Cervantes. Ludovic I X — 
G, Călineseu şi Trenul blindat — Vs. Ivanov. 
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D o u ă 

a n c h e t e 

I n sfîrşit, televiziunea s-a decis să uzeze 
de u n u l d i n mar i l e ei avantaje , să pună in 
bătaie ar t i l e r ia grea, să iasă d i n pasivitate , 
trecând la ofensivă socială pe un front larg . 
Anchetele, care înainte apăreau d i n cînd i n 
cînd şi se întorceau iute şi p e n t r u multă 
vreme i n anonimat , încep să capete oarecare 
periodic itate , oarecare anvergură şi chiar 
oarecare profesionalism. A m repetat, cu ine
rentu l risc de a-1 pl ic t is i pe c i t i t or , de trei 
or i cuvîntul (total inestetic şi aproape impo
sibi l ) oarecare, p e n t r u a-mi lua de la în
ceput rezervele necesare. N u , încă n u poate 
l i vorba de o per iodic i tate riguroasă şi eficace, 
să zicem săptămânală : n u , anchetele sociale 
ale te lev iz iuni i nu au încă anvergura aştep
tată, tinzând spre epuizarea f enomenulu i an
chetat : şi. mai ale-;, au uneori grave lacune 
de profesionalism. 

în f ond . ce este şi ee urmăreşte o anchetă 
socială de televiziune ? Poate dubla ea an 
cheta juridică ? Se jvoale subst i tu i acesteia ? 
Are aceeaşi f ina l i ta te '.' Foloseşte, aceleaşi m i j 
loace ? Ne transformă în publ i c de t r i b u n a ] , 
sau ne formează ca publ ic de televizor, ca
pab i l să discearnă adevărul de neadevăr, 
vinovăţia dc nevinovăţie, f a p t u l de intenţie, 
cauza de efect, efectul de scop şi aşa m a i 
departe ? I n ultimă analiză, calitatea urnei 
anchete sociale — care este fapt jurna l i s t i c 

şi nu j u r i d i c — depinde , pînă Ia o imensă 
şi apăsătoare responsabil itate, de calitatea 
profesională a an cheta t o r u l u i , începând cu 
clica ziaristică şi terminând c u ta lentul zia
r ist ic . Cum sînt, deci , anchetele t e l ev i z iun i i ? 
Ce urmăresc ele şi eu ce mi j loace ? Iată 
cele două anchete ale l u n i i oc tombrie , ambele 
incereînd să dezbată probleme ale integrării 
sociale a t i n e r e t u l u i , r a p o r t u l ou munca , răs
punderea faţă de societate, faţă de profesie, 
faţă de f a m i l i e , faţă de mora l i ta tea socialistă. 
Dar ce diferenţă mare i n t r e aceste anchete, 
între modalităţile de a le conduce, ântre m i j 
loacele de investigare. între „stilul" ziaristic 
al celor do i repor ter i ! 

P r i m a anchetă (miercur i , 13 octombrie) are 
ca obiect un fenomen destul de serios, cu 
implicaţii grave i n organizarea producţiei so
ciale, şi anume încercarea u n o r absolvenţi 
ai ins t i tu te l o r de învăţământ super ior de a 
se sustrage repartiţiei iniţiale, de a schimba 
locul de muncă spre cane au fost dirijaţi 
de cerinţele societăţii cu u n a l t u l m a i comod, 
m a i „central", aşadar m a i aproape de (sau 
chiar în) Capitală. Problema n u e de loc 
simplă, n i c i p e n t r u societate, n i c i p e n t r u i n 
d i v i d . Dacă tânărul inginer n u va merge 
la întreprinderea X d i n oraşul Y , cine se 
va duce totuşi acolo spre a acoperi necesi
tăţile de producţie ale întreprinderii X ? 
Dacă tînărul profesor va refuza să meargă 
i n comuna sa natală, unde s ingur a cerut 
să fie repart izat , cine se v a duce să-i înveţe 
pe copii ? Cîte promoţii vor m a i abso lv i f a 
cultăţile pentru a se găsi un învăţător care 
să ocupe locul acela l i b e r , şi n u c vorba 
doar de un loc l iber ci de o nevoie s t r i n 
gentă, inatacabilă a societăţii, cîte promoţii 
vor mai absolvi pentru a se găsi un ing iner 
specialist i n automatică pentru Năvodari, sau 
un chimist pentru T u r d a ? îşi poate lua 
cineva răspunderea de a l ips i de prezenţa 
sa locul acela — m a i îndepărtat sau mai 
apropiat — care are nevoie de el , locul acela 
care poate deveni un t e r i t o r i u de a f i rmare 
profesională şi socială ? întrebări l eg i t ime . 
I n acelaşi t i m p . d i n u n g h i u l de vedere ale 
fiecărui tinăr absolvent, prob lema poate că
păta şi alte valenţe, oare sînt de data aceasta 
str ict personale, f ami l ia l e , psihologice, etice... 
Fenomenul nu poate f i judecat i n bloc. e t i 
chetat i n bloc şi pus d e f i n i t i v şi i revocabi l 
în r a f t u l faptelor antisociale. în d e f i n i t i v , 
t i n e r i i aceştia n u au refuzat să muncească, 
ei au sol ic i tat i n mod legal, p r i n cereri în 
scris, schimbarea repartizării. Fireşte, uzând 
do u n drept legal, constituţional, aceşti t iner i 
nu sînt m a i puţin vinovaţi faţă de sooie-
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late. D a r aire d r e p t u l reporterul de La tele
viz iune să-i denunţe in faţa l u m i i întregi 
ca pe nişte . . infractori m o r a l i " ? S t i l u l acesta 
de anchetă .poliţistă, cu acuzaţii de delinc-
venţă morală ((ştie z iar is tul de la televiziune 
cît de grav şi de u m i l i t o r sună cuvântul, 
infracţiune ?) este needucativ şi ineficace, 
atâta vreme cît se urmăreşte demascarea unor 
ipotetice infracţiuni morale şi nu dezbaterea 
u n u i fenomen social şi etic. De unde am 
adoptat aceste metode de a califica u n gest 
grăbit sau o greşeală, -un moment de slăbi
ciune sau o dorinţă ne justificată, drept u n 
act infracţional ? Ce este comunist , ce este 
educativ în această despuiere brutală a su
f l e t u l u i , ce v o m realiza p r i n stigmatizarea 
unor t i n e r i în f ond derutaţi ? Ooare n u m a i ei 
s int vinovaţi de a n u f i capabi l i să înţeleagă 
în toată pro funzimea comandamentul social ? 
A u fost educaţi în s p i r i t u l răspunderii faţă 
de societate, dar procesul de educaţie a i m 
pl icat întotdeauna şi rapor tur i l e cele m a i 
in t ime d i n t r e i n d i v i d şi societate, ideea de 
renunţare, de sacrificare a u n o r interese per
sonale imediate în favoarea cerinţelor sociale 
Oare exemplele pe care le-au avut în faţă 
au fost întotdeauna cele m a i fericite ? N-au 
asistat de atâtea o r i la punerea i n funcţiune 
a u n o r complicate sisteme de „pile" şi in ter 
venţii p r i n care u n i i absolvenţi au reuşit să 
ajungă totuşi i n Capitală, lâsînid l o cur i ne-
ooupate în alte păirţi şi oeupînd locul altora, 
unicu l m e r i t f i i n d acela de a f i „descurcă
reţi" ? Şi iată că tocmai aceia care fac o 
cerere, o d e p u n l a registratura m i n i s t e r u l u i , 
aşteaptă u n răspuns — aceia sînt numiţi 
„infractori m o r a l i " . Procesul de educaţie este 
cel ma i delicat cu putinţă şi în nic i un caz 
nu poale f i înlocuit cu aplicarea de etichete, 
de peceţi. Societatea noastră nu eişligă ab
solut n i m i c d i n f a p t u l că u n ziarist grăbi ' 
de la televiziune a înfiinţat o nouă cate
gorie de infracţiune morală... (E surprinzător 
pentru mine că un cronicar de televiziune, 
cel m a i b u n , pe care-1 citesc constant, cu 
sinceră admiraţie, a erogiat fără rezerve 
această anchetă, întreprinsă cu metode cel 
puţin neprofesionale...). 

Cea de-a doua anchetă a l u n i i (miercur i , 
27 octombrie ) , consacrată de asemenea unor 
probleme legate de integrarea t iner i l o r în 
viaţa socială, este de data aceasta opera u n u i 
v e r i t a b i l profesionist, A l e x a n d r u Stark. un 
model de anchetă de televiziune, pro fund 
responsabilă şi cu adevărat interesantă atîl 
sub raport u m a n , cit şi sub raport j u r n a 
listic . Las la o parte m o d u l serios şi intel igent 
de a pune întrebările, las la o parte politeţea. 

atât de necesară r a p o r t u r i l o r d i n t r e oameni 
(A lexandru Stark se adresează cu „dumnea
voastră" u n u i puşti fără căpătâi, oare a ieşit 
d in închisoare, unde a stat pentru compl i c i 
tate la f u r t ) , las la o parte discreţia, atât de 
necesară r a p o r t u r i l o r d in t re oameni (un tată, 
cane-şi expune pr inc ip i i l e false de educaţie 
a c o p i l u l u i , cu convingerea că dacă el ânsuşi 
a m u n c i t d i n greu, odrasla n u are n imic 
mai bun de făcut decât să se hucure de re 
zultatele m u n c i i părinteşti, este f i l m a t n u m a i 
d i n spate, fiindcă reporterul ştie că misiunea 
sa nu este de a demasca, c i de a supune 
discuţiei p u b l i c u l u i fiecare caz i n parte. . . ) , 
las, deci. la o parte aceste elementare tră
sături ale nob i le i meserii de ziarist . . . Dar 
portretele realizate, discuţiile purtate sânt 
toate p l ine de omenesc, de rel ief , de sensi
b i l i ta te , de culoare. „Ce faci toată ziua ?" 
este întrebat u n tânăr. „Mă p l i m b " . „Din cc 
trăieşti ?" „Arăt ţara străinilor şi primesc 
cadouri . . . " M a i m u l t şi m a i convingător decît 
orice adjectiv, decît orice categorisire morală, 
vorbeşte în acest i n t e r v i u nonşalanţa irespon
sabilă a tînărului, f i gura aceea apatică şi b la 
zată, suficienţa amară a răspunsurilor... .ylmi 
place ar ta " , declară tînărul complice al unor 
hoţi de „fîşuri" care operau p r i n şcoli. „Ce 
carte aţi c i t i t u l t i m a oară ?" întreabă repor
te ru l . . . U l t i m a oară n-am c i t i t " . Se m a i poate 
adăuga ceva după acest u l u i t o r . . u l t i m a oară 
n-am c i t i t " ? Şi reporterul ştie bine că n u 
se poate adăuga n i m i c , că por t re tu l vorbeşte 
singur, m a i concludent decât orice comen
t a r i u . U n a l t u l , tânăr, vo in i c , p l i n do putere , 
trăieşte d i n bani i cîştigaţi de soţia sa. „Care 
o idealul dv . dc viaţă ?" „Să mă înţeleg 
bine cu nevasta". Adică ea să muncească în 
cont inuare , i ar el să trăiască în continuare 
d i n roadele m u n c i i oi . . . Dar acest comentariu 
îl facem în continuare noi aici . Reporterul a 
rămas m u t . Şi, j u r . e mai bine uneor i să 
f i i mut . . . 

N-am auzit niciodată în această anchetă, 
în care întâmplător era vorba şi de nişte 
in fractor i autent ic i , rostindu-se cuvîntul „in
f ractor i " . Fiindcă repor te ru l are conştiinţa 
măsurii l u c r u r i l o r şi cuvinte lor . Şi, u n l u c r u 
poate mai interesant, n -am simţit n i c i o se
cundă că v r e u n u l d in t re t i n e r i i anchetaţi ar 
f i condamnat d e f i n i t i v . 

P r i n urmare , ancheta socială este o artă, 
o ar»ă constructivă, o artă comunistă. Ea 
poate expr ima durere, amărăciune, indignare , 
în n i c i un caz dispreţ faţâ de oameni. 

D. S o l o m o n 
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R A D U 

S T A N 

Muzicieni români -

compozitori - muzicologi 

(lexicon) 

Admitem — nu-i aşa ? — că cineva poate 
avea nevoie de date lesne reperahile, despre 
muzica românească. Numai că, referinţa or
ganizată în forma literaturii de informare 
s-a întâmplat mtdtă vreme să fie 6pecie rară, 
în acest domeniu cultural. Rară, chiar în ra
port cu o tradiţie mai de demult. La nivelul 
anilor ei, Istoria musicei la Români, cînd 
şi-a tipărit-o M. Posluşnicu la „Cartea ro
mânească" în 1928, făcea faţă onorabilă, nu 
degeaba a cinstit-o larga cu o prefaţă, rele-
vîndu-i respectabila etalare de izvoare. Cît 
despre veleităţile autohtone în cuprinderea 
alfabetică de persoane şi expresii din regnul 
muzical, snau concretizat, şi ele, timpuriu 
(1896), în formularea savantă a prof. Titus 
Cerne, deşi dat le-a fost să nu treacă dincolo 
de iniţiala „L". De atunci, mare lucru nu 
s-a mai petrecut. 

Abia acum, se arată semne că, ieşit din-
tr-o prelungă ataraxie, angrenajul lexicono-
enciclopediiic a început să fie tras înainte, 
de explozia de valori din muzica noastră re
centă. S-a încumetat primul să spargă gheaţa 
Viorel Cosma cu o modestă grupare alfabe
tică din fişe de autori români de muzică. 
Asta prin 1965. încurajat de audienţa Micu
lui lexicon, Cosma şi-a lărgit schemele după 
modelul Who's who ?, şi a produs un al 
doilea lexicon, care, cu greutatea a vre:> 
430 de fişe, s-a putut debarasa de adjectivul 
„mic". 

Din capul locului se cuvine precizat că 
Muzicieni români — Compozitori şi muzico
logi — Lexicon (Editura muzicală, 1970), 

este pe departe, cel mai important instru
ment practic publicat, documentînd. într-un 
spaţiu minim, asupra persoanelor care au 
produs ceva în compoziţia românească din 
veacuri şi de azi, şi, orice s-ar spune, circu
laţia sa universală imediată i-a probat uti
litatea. 

Evident că o asemenea întreprindere e;te, 
în sine, foarte vulnerabilă, prin imensa can
titate de date supuse controlului de amănunt 
pe icare cititorul îl poate face în tihnă. 
Cumva, o cursă cu handicap pentru autor. 
Cine nu şltie că, în marea enciclopedie a lui 
Grove, greşelile sînt ou carul, chiar şi la 
a 5-a ediţie ? 

Un merit, în ooifbepţia cărţii lui Cosma, 
este simplitatea sistematizării pe datele esen
ţiale biografice şi de operă, concepţie bună 
de reluat aidoma şi în ediţii viitoare. Omul : 
identitate, studii, ocupaţii, distincţii ; opera 
pe genuri : tealtru, vocal-simfonic, simfonic, 
cameral, coral, vocal, muzicologie ; în fine, 
bihlio-disJcx)grafie. în fapt, răspunsul coreot 
la toate rubricile e o treabă ambiţioasă, în 
general greu de dus la bun sfîrşiit, de unul 
singur, şi cu mai multe şanse de succes prin 
munca de echipă. Concursul specialistului la 
anumite teme ar evita şi exprimări greşite, 
oa „notaţie muzicală medio-bulgară", cînd 
medio-bulgară poate fi doar scrierea limbii, 
nu şi notaţia muzicală bizantină a lui Eusiba-
tie de la Rutna. Nu e greu de observat că, 
acolo unde autorul a colaborat ou subiecţii 
(persoane în viaţă), informaţia e mai pre-
oisă şi mai completă. Cît de delicată este 
punerea la punct a mecanismului informa-
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ţional, a/pare, d i n păcaite, prea evident în 
muzicologia românească, ou rare excepţii n u 
îndeajuns antrenată, pînă az i , l a astfel de 
exerciţii, aşa încît n u ştiu în ce măsură a 
p u t u t folosi V i o r e l Cosma apara tu l cr i t i c d i n 
monograf i i le publ icate anter ior l a n o i , de 
pildă, p e n t r u a determina t i t l u r i l e art icole
lor pr inc ipale d i n periodice. D i n acest punct 
de vedere, i m p o r t a n t este că fişele Lexico
nului aduc o mare cantitate de relaţii no i , 
şi ele susceptibile, bineînţeles, de m u l t e com
pletări şi îndreptări. Dar publicarea notiţe
lor , atîtea cîte sînt, s-a dovedit m a i folosi
toare decît aşteptarea f o rme i m a i complete, 
în cine ştie care v i i t o r . Cele m a i sporadice, 
datele re lat ive la pr imele audiţii, cînd se 
confruntă eu a n u l compoziţiei, sînt, şi aşa, 
destuii de edificatoare. 

Partea oea m a i lucrată — de a l t fe l in for 
maţia principală într-o asemenea carte — o 
constituie listele de opere, îndeajuns de com-
pîete, l a o primă ediţie. Omis iun i l e câtorva 
t i t l u r i la muz i c i en i de renumele u n u i Enescu 
(Tr iou l cu pian) şi I one l Perlea (Mişcare 
simfonică, op. 11 , sau Visare pentru orches
tră, op. 15) sînt sechele ale l istelor incom
plete, d i n lucrările care s-au ocupat, ante
r ior , de respectivele subiecte. A n u m i t e pre-
euuţiuni şi propunerea de date supl imentare 
la formularea t i t l u r i l o r definesc aici pe cer
cetătorul preveni t , într-o îndeletnicire unde 
capcanele p e n t r u confuzi i le cele m a i m a r i 
pleacă de la compoz i tor i i înşişi, care s ch im
bă de m a i mulite o r i t i t l u l aceleeaşi piese 
şi sînt augmentate de e d i t o r i , care în m u 
zică, m a i m u l t decît în literatură, şi-au per
mis să intervină în s t ruc tura operei, p r i n 
compilaţii, mutilări, sau adăugarea a l tor t i 
t l u r i , cu de l a ei putere. Aşadar, u n m o t i v 
în plus, p e n t r u a releva necesitatea descrie
r i l o r analit ice ale l u i V i o r e l Cosma, la com
poziţiile făcute d i n şiruri de piese : la Jora. 
nu doar Şapte cintece pe versuri de Mariana 
Dumitresou, dar şi „(Cuprinde : ..Răsărit". 
„Lupii', ..Soldaţii mei"...)" I n m u l t e împre
jurări o atare descriere hotărăşte identitatea 
u n e i compoziţii. 

Preocuparea, legitimă a l t fe l , de a da în 
circulaţie conţinutul fişelor lucrate , a m o t i 
va t amînarea interpreţilor, ca obiect a l u n u i 
a l doilea v o l u m . .Aici, însă, in terv ine a r b i 
t r a r u l , într-un domeniu unde, adesea, com
poz i t o ru l dublează pe interpret , sau vice
versa. Cine poate preoiza de ce Grigoraş 
D i n i e u . tipărit de K a r l Fischer la New Y o r k . 
e m a i m u l t compozitor decît in terpret , faţă 
de Boi i langer (George Pantazi ) , tipărit la 
D. Rahter. d i n Leipz ig , care n u apare în 
Lexicon ? San, ca în cazurile l u i L i p a t t i şi 
Perlea, descrierea p i a n i s t u l u i şi a d i r i j o r u l u i 
e destul de dezvoltată, ca să m a i facă loc 

aceloraşi persoane şi în v o l u m u l cu inter 
preţii. 

Cea m a i discutabdă parte a Lexiconuliu 
este selecţia numelor fişate. De ce Constantin 
Si lvestr i , dar n u Sergiu Celibidache ? M a r 
cel M i h a l o v i c i apare, Mar ius Constant, tot 
atît de cunoscută şi activă personalitate, n u . 
A u i n t r a t , în carte, persoane de care greu 
îşi m a i aminteşte cineva că ar f i existat. 
N i c i vorbă că face bine Lexiconul ocupîn-
du-se pe scurt şi de a u t o r i obscuri, fiindcă 
dacă n i c i enciclopedia de două o r i specială 
(şi români şi muzicienii) n u - i m a i pomeneşte, 
apoi s igur că, la nevoie, n u m a i a i de unde 
să-i scoţi. Cu atît m a i m u l t însă, n u se ex
plică omisiunea unor persoane cu mer i te m a i 
m a r i în muzică precum George O n c i u l , între 
altele, a u t o r u l une i i m p o r t a n t e cărţi de isto
r ia m u z i c i i ; V a l e n t i n Bakfark-Gre f f , or ig inar 
d i n Braşov, slujbaş, cu muzica sa de lăută, 
pe l a m a i m u l t e curţi înalte d i n Europa se
c o l u l u i a l X V I - l e a ; I o n s in R a d u l u i , Duma 
Braşovan, Şerban Protopsa l tu l , Grigore B u -
nea, oitaţi or iunde e vorba de Şcoala brîn-
covenească, Pe t ru Efes iu , m e l u r g de seamă, 
trăitor pe aceste meleagur i , de care a m i n 
teşte Macarie i e romonahul (fişat i n Lexicon), 
Manolache Zmeu, pro topsa l tu l vest i t în M o l 
dova. Or iunde v i n e vorba de bizantinologie 
muzicală, sînt pomeniţi I . D . Petrescu. 
Gheorghe Ciobanu şi Grigore Panţiru. P r i m i i 
do i sînt fişaţi, u l t i m u l n u . I n m u l t e l o cur i , 
sînt citate articole şi s t u d i i ale unor autor i 
pe care Lexiconul n u ne ajută să-i i d e n t i 
ficăm. Cine sînt Sever T i p e i . D u m i t r u A v a -
k i a u . Ianou Dumitrescu . Iosif Sava. L u m i 
niţa Varro lomei , ebc ? I n f ine, încă o re
marcă : dacă Lexiconul s-ar f i deschis mai 
m u l t către conceptul de apartenenţă euro
peană a c u l t u r i i noastre, insistând pe aspec
t u l contactu lu i cu pământul românesc, ar f i 
găsit loc pentru numele prezente în mar le 
enciclopedii ale l u m i i , oare s-au născut sau 
au p r i m i t , pe aceste meleaguri , hrană, şi 
d in t re ele, unele cu m u l t i p l e valenţe s p i r i 
tuale româneşti : Bartok Boia, Iannis Xena-
kis , L i g e t i Gyorgy , Roman V l a d pentru z i 
lele noastre, fraţii H a y d n , K a r l Dit ' .^r v o n 
Dit lersdor f . Michae l H e r m a n n . A n t o n i o Ro
man i n i . G i o v a n n i Battiista Mosto. Pietro 
Bursto. Danie l Speer, şi încă alţii, d i n trecut. 

M e r i t u l l u i V i o r e l Cosma este că a porn i t 
bine o treabă, care se vede cît de mare ne
voie are să fie continuată. I n t r e altele, l e x i 
conul Muzicieni români serveşte o cantitate 
apreciabilă de informaţii despre teatrul ro 
mânesc de altădată, p r i v i t bineînţeles d i n 
perspeotiva legăturilor sale frecvente cu m u 
zica. Pe când dar un lexicon complet al oa
meni lor d i n teatru ? 
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C A R T E A D E T E A T R U 

G e o r g e B e r n a r d S h a w 

• P a g i n i a l e s e 

e S h a w d e s p r e s i n e ş i d e s p r e a l ţ i i * 

G. B. Sliaw anunţa pe acei a u t o r i a i se
co lu lu i a l X X - l e a , ca M a x Erisch sau Fr . 
D u r r e n m a t t , la care vocaţia dramaturgică se 
află într-un ech i l ibru ins tab i l cu aceea c r i 
tică. Cele două c h i p u r i sînt ca bucăţile u n u i 
vechi document sfâşiat, greu desci frabi l fără 
alăturarea lor , d r a m a t u r g u l şi c r i t i c u l f i i n d 
într-un r a p o r t de complementar i tate . Recenta 
publ icare a v o l u m u l u i de Pagini alese ser
veşte astfel la conf irmarea une i i m a g i n i ma i 
vecihi. care obţine însă u n plus de c laritate . 

Shaw examinează pr inc ipale le mutaţii de 
la sfîrşitul secolului , îndeosebi cele datorate 
l u i Ibsen şi Wagner . deşi îi citează cu res
pect şi pe Cehov şi Str indberg . Se recunoaşte 
fascinat de piesa de ide i , absenţa l o r repug-
n i n d u - i . Consecinţa în p lan dramat i c este i m 
punerea discuţiei ca element fundamenta l i n 
eonstrucţia piesei moderne. Nora, fără discu
ţia finală, i se pare o melodramă mediocră. 
Dia logul dramat ic suportă l u n g i dezbateri şi, 
de fapt , aici stă p e n t r u Shaw interesul tea
t r u l u i . Presimţind totuşi pericolele discuţiei 
de ide i , Shaw indică soluţia : „Există un 
singur mod dc a dramatiza o idee : aducînd 
pe scenă o fiinţă omenească, posedată de 
această idee, insă o fiinţă omenească cu toat-
impulsurile omeneşti care ne-o apropie, fă-
cînd-o astfel interesantă pentru noi". Exact 
această problemă n-a p u t u t - o însă rezolva — 
şi actuala sa in t rare în umbră, astfel se 
explică. Idei le l u i Shaw sar, într-un s u r p r i n 
zător şi c ont inuu derutant joc de ping-pong, 
fără a reuşi decît rareor i să coboare în sîn-
gele şi carnea unor fiinţe. în această dra
maturgie . Shaw e obositor de prezent. 

1 j George Bernard Shaw — Pagini alese, 
Shaw despre sine şi despre alţii. Trad. şi 
prefaţă de Andrei Bantas, selecţie dc Radu 
Lupan, Ed. Meridiane, Bucureşti, 1971. 

Discuţia destinată inovaţiilor ibsenisniului 
conţine şi observaţii p r i v i n d dispariţia pro
gramatică, la sfîrşitul secolului , a personaju
l u i clar, ce suportă o judecată morală m a n i -
heistă : bun^rău. „Drama se naşte dintr-un 
conflict de idealuri nesedimentate" şi această 
i n e ^ t i t u d i n e se menţine şi la n i v e l u l eroilor, 
a căror apreciere îi revine spectatorului . L u i 
i se pret inde să discearnă, căci „întrebarea 
care face piesa interesantă este — care este 
ticălosul şi care este eroul ?" De aici , Shaw 
ext inde examenul asupra situaţiei, care îşi 
pierde caracterul excepţional, devenind f a m i 
liară. Despre Ibsen, comparîiidu-1 cu Shakes-
peare, spune că „nu numai că ne redă pe 
noi înşine, dar ne redă şi in situaţiile proprii 
nouă". 

A r l i o o l u l Mai bine decît Shake.speare? i n 
teresează p r i n analiza creatorului genial în 
raport eu performanţele de abi l i tate . U n mare 
autor se dist inge p r i n t r - o gîndire revelatoare, 
căci o dramaturgie nouă n u provine n i c i 
odată d i n t r - o invenţie telmică. „Filozofia, con
cepţia despre viaţă este aceea care se schimbă, 
şi nu meşteşugul dramaturgului (...) Nu poate 
exista un teatru nou fără o filozofie nouă". 
Ca răspuns şi la această convingere Shaw a 
aderat şi susţinut c o n t i n u u ideile socialiste 
care so impuseseră în Anglia sfârşitului d • 
veac X I X . Traseul cel m a i frecvent al ar
t i s t u l u i de geniu presupune o primă etapă 
i n care se acomodează ou datele pro fes iuni i , 
fără rezultate străluci le. dar păstrând o ne
liniştitoare insatisfacţie faţă do opera sa. 
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Shaw exemplifică p r i n Wagner şi ShoQey, 
razur i l e d i n plastică sînt insă şi m a i eloc
vente, de la Manet şi van Gogii pînă la 
Malev i c i , K a n d i n s k i «au Brâncuşi. încordarea 
toribdă a creaţiei apare într-o etapă ulterioară, 
cînd a r t i s t u l , stăpânit de o nouă gîndire ce 
se vrea exprimată, intră în conf l ict cu 
m a t e r i a l u l şi eu l i m b a j u l ce l -au precedat. 
A c u m n u se ajtunge l a perfecţiunea cr ista
lină, a t r i b u t a l epigoni lor nelulburaţi de 
uriaşe tens iuni , ci la nemăsurata bogăţie 
pe care o dăruie întotdeauna pământurile 
sălbatice p r i m a oară cu l t i va te , .....ideile noi 
îşi făuresc propria lor tehnică, aşa cum 
îşi făureşte apa un canal de scurgere : 
iar tehnicianul fără idei este la fel de inutil 
ca şi constructorul de canale fără apă. deşi 
el poate face în chip desăvirşit ceea ce flu
viul Mississippi face într-un mod slîngaci şi 
grosolan". Călinescu suspecta şi el perfecţiu
nea, ca semn al u n u i def ic i t existenţial. 

Imaginînd u n presupus examen ocular, l u i 
Shaw i se anunţă că aparţine acelei cate
g o r i i de 1 0 % care văd lucrur i l e normal, fără 
deformări şi dereglări. Este aici răspunsul la 
o întrebare frecventă în aceste pag in i : ce 
dist inge d i n punc t de vedere u m a n pe ma
rele creator ? O aparentă anormal i tate a stă
r i l o r , proven ind d i n t r - u n spor de recept iv i 
tate ; ceea ce o m u l u i comun i se pare obiş
n u i t , pe acesta îl uimeşte sau derutează, ceea 
ce se suportă deformat şi idealizat l u i i se 
pare atroce. ..Nu din cauza unei sărăcii su
fleteşti, lipsite de bucurie, a fost Shelley omu / 
care nu rîdea niciodată, ci din cauza unei 
temeri înspăimintător de mari. şi din cauza 
înţelegerii gravităţii lucrurilor care, pentru 
alţii, constituie doar o sursă de amuzament... 
La urma urmei, mîntuirea lumii depinde de 
oamenii care nu vor să ia in uşor rîsul şi 
al căror rîs îl distruge pe zevzec în loc să-l 
încurajeze''. Permanent, Shaw crede în tea
t r u l eficace, mora l şi social, dar pentru aceasta 
trebuie să vorbească oamenilor despre ei în
şişi. De aceea, explică Shaw. pe Claudius îl 
tulbură m a i adine rud imentara Ucidere a lui 
Gonzaguo decît ar f i făeut-o Oedip-ui l u i So-
foele. T e a t r u l care n u implică p u b l i c u l decide 
pînă la n i v e l u l d i v e r t i s m e n t u l u i . E p r i m u l 
m o t i v pentru care 1-a adorat pe Mol iere . 

Shaw a strălucit ca examinator al opere
lor ibseniene : câteva citate s int suficiente 
p e n t r u a dovedi calitatea acestei analize : 
„Acum sintem pregătiţi să aflăm fără nici 
un fel de presimţire neagră că într-o piesă 
ibseniană tipică, rolul principal feminin ii 
revine unei femei lipsite de feminitate şi că 
ticălosul este de fapt un idealist. L)c aici 
decurge faptul că eroina principală nu este 
o eroină specifică teatrului ..Drury Lane'\ dc 
asemenea nici ticălosul nu comite falsuri pu
blice şi nici nu asasinează pe nimeni, întru
cît el este ticălos tocmai prin hotărirea d" 
a nu face nimic rău". După această remar
cabilă demontare a unei tehnic i de construc
ţie, o excelentă def inire a u n u i personaj : 
„Hedcla Gabler nu are nici un fel de idealuri 
etice, numai idealuri romantice. Este o figură 
tipică a secolului al XlX-lea. căzînd in abisul 
dintre idealuri care n-o impresionează şi rea
lităţi pe care nu le-a descoperit încă". Shaw 
urmăreşte relaţia d i n t r e existenţă şi ideal pe 
întreaga dramaturg ie ihseniană, ce-şi revelează 
astfel unitatea lăuntrică ! 'Una d in t re cele m a i 
profunde analize se face u l t i m e i piese a l u i 
Ibsen, Cînd noi, morgii, vom reînvia. 

Celebră este reţinerea l u i Shaw faţă de 
Sliakespeare. Pe t o n u r i d i fer i te , acuzaţiile n u 
încetează : precaritatea g i n d i r i i , monstruoz i 
tatea acţiunilor, s i m p l i s m u l convenţional al 
situaţiilor. U n s ingur m e r i t : sonoritatea 
shakespeareeană, o singură i u b i r e : Falstaff. 
Dacă pe Shakespeare îl respectă, totuşi, pe 
ceilalţi elisabethani — Mar lowe , Ben Jonson 
— îi detestă. Prea urăşte constant bestialul 
atroce pentru a n u c i t i în aceasta o ne-
sfirşitâ melancolie a seninătăţii. Shaw respin
gea catl iarsisul aristotelic căci „dacă sufletele 
oamenilor pot fi mântuite prin spaimă şi con-
pasiune, cu cît mai curînd ar pieri omeni
rea, cu atît ar fi mai bine. Nu poţi suferi, 
dacă nu se produc nenorociri care să pro
voace această suferinţă... Vreau ca din lume 
să dispară compasiunea, pentru că nu vreau 
să mai existe ceea ce e menit să o pro
voace, vreau să dispară spaima pentru că 
vreau să nu mai existe nimic de care să se 
teamă oamenii". 

F/sie acesta u n Shaw pos ib i l . 

GEORGE B A N U 
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TEATRUL DE AMATORI 

Trei spectacole la Mediaş 

Cel ce vizitează în zilele noastre Med ia 
şul este i z b i t de contrastul veohi-nou ce i 
fie înfăţişează (pr iv i r i l or . Vestigide t recutu 
l u i — case medievale cu acoperişuri ascuţite, 
cu olane înnegrite de vreme, cu geamuri 
in ie i , z i d u r i groase şi porţi puternice , fere
cate, care conduc p r i n p o r t a l u r i bo l t i te spre 
curţi sumbre, p i e t ru i t e ou dale — se încor
porează prezentului : magazine moderne, spa
ţioase, l u m i n a t e de- strălucitoaire f i r m e de 
neon. I n piaţa unde , altădată, erau arse 
„vrăjitoarele", i ar cei legaţi la stâlpul i n f a 
mie i erau lapidaţi, — înfloresc a c u m p e t u n i i 
şi t r a n d a f i r i , sub u l m i eu f runze pastelate, 
într-un pairc cochet cu alei pe care pietrişul 
alb străluceşte de curăţenie. Străzile s t r imte 
ale v e c h i u l u i oraş se deschid spaţiului larg 
de b locur i luminoase, pro f i late sub Uvezile 
şi v i i l e u n o r d e a l u r i blând r o t u n j i t e , o r i , în 
partea opusă, c a r t i e r u l u i de f a b r i c i şi uzine, 
unde viaţa pulsează în zeci de întreprinderi. 

De această înnoire, petrecută m a i ales în 
u l t i m i i zece-cincisprezece a n i , se resimte şi 
viaţa spirituală a localnic i lor . Alături de m u 
zeul şi bibl ioteca oraşului, două case de 
cultură au chemarea să întreţină această 
viaţă. Una d i n „case" — cea m a i recent 
edificată, generos înzestrată ou spaţii dest i 
nate f e lur i t e l o r activităţi cu l tura le , aparţine 
sindicalelor, cealaltă, a municipalităţii, adă
posteşte o excelentă sală de spectacole. A i c i 
îşi duce existenţa Teatru l Popular d i n M e 
diaş, care de m u l t a i n t r a t în s t i m a şi pre
ţuirea spectatorilor. 

Colectivul artiştilor amator i d i n Mediaş 
este u n u l d i n t r e cele m a i vechi . Cu a n i în 
urmă, am văzut acest colectiv jucând Nora 
l u i Ibsen. A m apreciat a tunc i , n u n u m a i în-
cumetairea lor de a „ataca" u n atare text , 
c i , mai ales. realizarea lor merituoasă. I n 
vestit în 1964 cu prestigiosul t i t l u de „tea
t ru popular " , şi-a văzut s t imulate ambiţiile 
şi s-a apropiat de texte n u m a i puţin d i f i 
cile : Hangiţa l u i Go ldani , Doamna Spiriduş 
de Calderon, Act veneţian de Cami l Petrescu 
(spectacol pre luat de te lev iz iune) , Ancheta 
de A l . V o i t i n , Este vinovată Corina ? de 
Laurenţiu Fulga sau Adolescentul de H o r i a 
Lovinescu. 

Iată, acum, că afişul T e a t r u l u i Popular 
d in Mediaş invită la tre i n o i spectacole, d i 

ferite ca gen, jucate de cele tre i grupe : r o 
mană, maghiară, germană. 

Colectivul de limbă română şi-a deschis 
stagiunea cu Absenţa de Ios i f Nagh iu . Ve
ch iu l colaborator a l t e a t r u l u i , Constantin Co-
dresou (regie şi scenografie), a d i n a m i z a t 
acţiunea d r a m e i , oondensându-i t e x t u l , dând 
rep l i c i i r i t m , nervozi tate . Personajele n u m a i 
discută ci pledează, n u vorbesc c i se apără 
fiau acuză... Gesturile l o r s int v i i , mi j loace le 
de expresie mereu n o i . 

O exagerată notă de nelinişte, de frămân
tare, domină spectacolul, dar înlăuntrul aces
tei modalităţi de tratare , spectacolul se des
făşoară cu vădite virtuţi profesionale, omo
gen şi convingător. Ne f e r i m să încercăm 
i e r a r h i i de valoare pe seama interpreţilor. 
Dacă cităm, d intre e i , pe Nicolae Coldea 
(Marcu) , Si lvia Panciu (iMara), Denis Măr-
gineanu (Victor ) , Măria Groza (Clara), lor» 
Lăpuşan (Petre), Gheorghe L o j u (Profesorul) , 
o facem p e n t r u contribuţia de prim-plan* 
adusă de ei în acest spectacol convingător. 

Spectacolul, în l i m b a germană, ou piesa 
Der Vetter (Vărul) aparţinând u n u i modest 
autor austriac Roderich Benedix, (realizat de 
un g r u p de t i n e r i , ân major i ta te cadre d i 
dactice) este o farsă uşoară plină de neaş
teptate întorsături şi qu i -pro -quo -ur i , cu p e r 
sonaje care se ascund sub masă sau după 
perdea, cu scrisori încurcate, cu tot arsenalul 
de efecte chemate să provoace cu orice preţ 
hohotu l de rîs. A u t o r u l , d i n acest punct de 
vedere, âşi cunoaşte meseria şi p u b l i c u l se 
amuză. Ceea ce n u - i rău. Şi m a i bine este 
că. deşi uşurică, farsa are şi unele i m p l i 
caţii sociale, pe care interpreţii ştiu să le 
pună cu destulă claritate i n valoare. 

Michac l Ungar , pare a avea în ale come
d ie i , o anumită experienţă. De aceea, el 
rezolvă c u m u l t haz o partitură n u ch iar 
simplă. Şi l ise H e h n demonstrează o r e m a r 
cabilă inteligenţă scenică, alături de El f r i ode 
B inder (aceasta dublată şi de u n farmec 
personal, necesaT r o l u l u i ) şi de Hans Schun-
ter. N u uităm contribuţiile mai modeste, d a r 
foarte u t i l e , ale l u i Peter Jozsa, W e r n e r 
M u l l e r şi Hors t Juga. Claritatea descifrării 
unei acţiuni haotice uneor i , logica mişcării 
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scenice, au a mulţumi acţiunii regizorale a 
l u i • Franz Ke l l e r de la Secţia germană a 
Teatru lu i de Stat d i n S ib iu , asistat de H i l -
degard Sobuller, care au aflat u u agreabil 
şi luminos s p r i j i n în decorul l ips i t de m a r i 
pretenţii, dar tocmai p r i n aceasta p o t r i v i t , 
semnat de Otto H u d a k . 

Colectivul maghiar s-a opr i t la comedia 
l u i A u r e l Stor in O felie de lună, care, pen
t r u dezbaterea etică propusă şi p e n t r u for
mula ei scenică, aparent deosebită, 6-a bucu
rat , în u l t i m a vreme, de o binevoitoare în-
tîmpinare pe m u l t e scene ale amatori lor . 
Chiar dacă lipsită de pro funz ime, comedia 
dă pr i l e j de meditaţie spectatorului , fără a-i 
răpi bucuria une i reale dest inderi . Poate că 
ceea ce îmbie, în p r i m u l rînd, şi pe ar t i s tu l 
amator spre acest t e x t este; această însuşire 
comică, lipsită de m a r i ambiţii, sînt s i tua
ţiile de haz, de burlesc, n u odată i zbut i te , 
şi adesea pe măsura posibilităţilor l u i de 
joc. 

Versiunea maghiară a piesei aparţine l u i 
Fodor Sandor. Este o adaptare, care în afara 
unor intervenţii în text , corectează unele 
6cene, spor ind cu nuanţe comice verbale, po
t r i v i t e l i m b i i maghiare, hazul lucrării. N u 
sînt însă „operaţii" de natură să-i supere pe 
autor, dimpotrivă. Atît doar că interpreţii au 
aplecat spectacolul m a i ales pe l a t u r a l u i 
comică, e l u d i n d , de dragul efectului i lar , t r i 
miter i le la idei şi la semnificaţiile social-
etice pe care le conţine t e x t u l . Regia este 
semnată de u n u l d i n t r e cei m a i vechi artişti 
amatori d i n Mediaş, tăbăcarul Ada lber t Weiss. 
E l însuşi interpret , regizorul a i m p r i m a t sce

nelor r i t m , iar interpreţilor o continuă d is 
poziţie spre alerteţe a gestului şi a t i t u d i n i i , 
spre u n desen a l treceri i p r i n scenă, a m i n 
t i n d vechile f i lme mute . D i n păcate, cadrul 
scenic, ca şi costumele au fost gîndite în 
afara une i a r m o n i i a culor i lor care, cînd 
terne, cînd prea stridente, deranjau u n ochi 
mai sensibil . D a r aceste neajunsuri n u sînt 
capitale. Interpreţii, b ine aleşi, au evoluat 
însă pe o l in ie unitară de bună dispoziţie. 
Reţinem, pe Adalber t Weiss şi pentru d a r u 
r i le l u i actoriceşti — ca şi pe toţi ceilalţi 
protagonişti, pe Jakob I l ona , Wonerthe Dody , 
Deak E d i t ca şi pe Nagy Mihaela , Kolozs-
v a r i Bela, Jeres losif . 

Spectatorii acestui început de stagiune a 
amator i lor , d i n Mediaş, comentează, ou calda 
şi binevoitoare part i c ipare , prezenţa pe scenă 
a colegilor de muncă, a pr ieteni lor şi t o v a 
răşilor lor. Populaţia oraşului a ajuns azi să 
însumeze aproape 70 000 locu i tor i ; ea e în 
creştere. Mulţi d in t re cetăţenii urbe i i a u 
acum, p e n t r u întîia oară în viaţă, contact 
cu străvechea artă a t e a t r u l u i . Teatru l P o p u 
lar d i n Mediaş poate f i de aceea considerat 
drept o şcoală de iniţiere, i ar acţiunea l u i 
este, ca atare, cu atît m a i plină de răspun
dere. De reper tor iu l sau de ideile pe care le-
transmite , de modalitatea artistică a t ransmi 
t e r i i lor p r i n spectacol, depinde, în mare 
măsură, împlinirea r o l u l u i înalt educativ, pe 
care e chemat să-1 joace, şi, p r i n aceasta, 
prest ig iul pe care 1-a dobîndit Teatru l Popu
lar de amator i d i n Mediaş; 

MIHAI CRIŞAN 
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S U M M A R Y P E 3 H 3 M E 

The thenies of this booklet are cenlred 
r o u n d the present inatters , the educative 
and civic dest inat ion of a r i ou the whole 
and p a r t i c u l a r y r o u n d ihe art of sceuic 
perfonnance. 

— The leading art i c le , i n t i t l e d New 
horizons of ar t creation points out the 
elevated humanist i c tasks w h i c h devolve 
u p o n the creators of ar t . and so as t l i e y 
result f r o m the great t r a n s f o r m i n g course 
of the present t imes. stressed i n the pro -
ceedings of the recent P lenary of the 

•Central Coinmittee of the R o m a n i a n Co
m u n i s t P a r t y a n d especially i n the p r o -
gramme — speech of the Party ' s General 
Secretary. comrade Nicolae Ceauşescu. 

Paul Anghe l annotates the reperto ire oî 
the present thealr ical season, d iscovermg 
în i t a ţXKSsible a n d necessary increase of 
the theniatic and expressive d i v e r s i t y . 

Horea Popescu cails i n t o quest ion the 
concept of m o d e r n i t y i n the d o m a i n of 
theater, d e f i n i n g i t i n accordance w i t h its 
power of Teflecting r e a l i t y and the p r o -
cess of social l i fe and in accordance w i t h 
the adequate renewal of the means o i 
cxpression. 

S i lv ia Popov i c i lays stress u p o n the 
importance of the i n t e r p r e t a t i v e a c i con-
nected w i t h the contemporary means con-
sidered as the assertion, i n a c iv ic a n d 
naţional sp i r i t , of the humanis t ideals, 
and as a w a y of in f luenc ing the spec-
tator's conscience according to th is sp i r i t . 

Thea lr i ca l Moment at the Nat i ona l 
Theatre of Timişoara deals. w i t h i n the 
talks at the usual " r o u n d tables" . w i t h 
the problems of creation and organizat ion 
of the newest Romanian N a t i o n a l Theatre . 

U n d e r Uie heading Readers' opinions . 
the paper reflects the v iews as w e l l as the 
concerns proper to the pupds and tea-
chers of one of the most impos ing schools 
i n our c o u n t r y . the "Gheorghe Lazăr" 
lycee i n Bucharest. 

— Notes for the Sketch of a P o r t r a i t . 
D a n Nasta cails up the f igure of the great 
actor George Vraca. on the occasion of the 
seventy f i f th anniversary of his b i r t h d a t e . 

— A n i n t e r v i e w w i t h the p o p u l a r actor 
Marcel Anghelescu, head manager of the 
theatre of Ploieşti, contains statenienls a n d 
memories of this ar t i s t , w r i t t e n d o w n b y 
Alecu Popov ic i . 

— Notes on the Contemporary Soviet 
Dramaturge are signed b y Tat iana Nico-
lescu. I leana Rerlogea presents some i m -
pressions on theatr ical a c t i v i t y . collected 
d u r i n g a t rave l t h r o u g h the Federal Re
public of Germany . 

H a c T O J i i i i i i i i o o o p m i K T P M t m m e t ' K H spa-
m a e T C H B O K p y r airrya-ibHbix s o n p o c o B , 
a TaKHie Bonpoeoe BoenHTaxe.ibHoro H 
r p a < K ^ a H O K o r o .'.IUIHPHII >i H C K y c c T B a BO-
oSme H cHeHiiiecKoro H C K y c e T B a B H a e T -
HOCTII . 

— nepe^oBaa CTâTBH ,,Hoebi8 aopu-
soHtnu u xydoMcecmeeHuoe meopuecmeo" 
BblHB.IBOT BblCOKOryMaHHCTHHeCKHe o6n-
•5un u o c n i . B03.iarae>ibie H a fleaTe.iefi I I C -
K y C C T B a , 0 O H 3 a H H 0 0 T H , BblTeKaiOUIHe H3 
Be.mKoro npeo6pa30BaTe,ibHoro npoiţecea 
eoBpeMeHHOCTii, no^iepKHyTbie B paSoTe 
ILieHyMa H , K P K I I II ocoSeirao B {ţOK.ia^e-
n p o r p a M M ? reHepa.ibnoro o e u p e T a p a 
napTim TOBapimţa HiiKO.iae HayuiecKy. 

I lay. i ÂHrea KOMMCHTHP \TPT penepTjap 
T e K y m e r o T e a T p a . i b H o r o c e 3 0 H a , O T K p w -
B a a B HPM B03M01KH0CTb II H e o 6 x O ^ I I M O C T b 
pot'Ta TeMaxHiecKoro pa3HOo6pa3iia H 
Bbipa3IITe.lbH0CTH. 

Xopa n o n e c K y jţHCKyccHpyeT o noHa-
THH MO^epHoeTH B T e a T p e , onpe^eaaa ero 
coraat'HO BOSMOÎKHOCTH G T p a a i e m i f l HM 
pea.ibHocTH, nponeccoB coHHa.ibHoii . K H ? -
HH II c o o T B e T C T B y i o i n e r o o u H O B n e H i i H cpe^-
CTB BbipaHCeHHfl . 

CnabBHa IIOUOBIIH n o ^ i e p K H B a e T 3 H a -
lemie a n x a cn,eHH«iet'Uoro iicno.THeHHa B 
CBH3H C COBpeMeHHbIMH C p e ^ C T B a M H , B 
yTBepac^eHHii c r p a a c ^ a H C K H M HaiţHOHa.ib-
HbLM ayxoM r y M a H H C T i i q e c K o r o iuea.ia H 
B <pOpMHpOBaHIIH 0 0 3 I i a H H H 3 p H T 0 . i a COOT-
BeTOTBeHHO 3T0MV Jţyxy. 

— TeaTpa.ibHbifi MOMPHT B TiiMiinioap-
CKOM ^HaHHOHaabHOM4" — 3 a T p a n i B a e T 
B CBOIIX oGbiiHbix pe^aKHHOHHbix 6ece-
,jax „ 3 a K p y r a w M croatm" T B o p i e c K H e 
II opraHH3aiţHOHHbie Bonpocbi Haiţno-
Ha.ibHoro TeaTpa r . TiiMiiuioapbi. 

B p y u p i i K e Oni3biebi nyâjiuKu O T p a -
HieHbi M u e H i i a 3pHTe. ie i i , a Tanaîe >B.ie-
qeHHOCTb T e a T p a . i b H b i M TBopqecTBON yie-
HHKOB ii npeno^aBaTeaeii o^Horo 113 
Bbijţaioiiţiixcfl yieSHbix 3aBe^,eHHH cTpami 
—.ii i i ţeH iiM.reopre JIa3apa B ByxapecTe. 

— Ha6pocKH ^ . i a uopTpeTa . Jian Ha-
C T a B O C K p e n i a e T B n a M a n i o6pa3 m.i.ut-
lomerot a , tame n o K O H H o r o , aKTepa Jţaîop-
^;Ke BpaKii, O T M e q a a ero 7o - . i eTi ie . 

— IlHTepBbio c n o n y a a p H b i M a K T e p o M 
Mapqe.ioM AHreaeeKV — mipeKTopo.M 
TeaTpa r . n.ioeuiTb — co^,epa;iiT ero BOC-
H O M i i H a H i i a H p a s M b i u i . i e H i i a , nepe^aii-
Hbie A.ieKy IIonoBiiieM. 

— 3aMeTKii o coBpeMOHHoii COBOTOHOH 
^ p a M a T y p n i i i 3 a iio^niicbM» T a r b H H b i H H -
K O J i e c K y ; a H . i a n a Bepao^aia ^ e . i i i T c a 
i i e K O T o p b i M i i T P a T p a . i b i i b i M i i BneiaT.ie-
HHHiHH, noqepiIHVTbIMII 113 Mi io .UUl B 
o p f . 
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S O M M A I R E I N H A L T 

Ce cartier est axe, du point de vue des 
themes, autour des problemes aoluels et 
de la fonction educative et civique de l'arl 
en general, et de l'art du spectacle en 
par ti oul ier. 

— L'editorial Horizons Jiouveaux dans 
la creation artistique met en relief Ies 
devoirs haUtement humanistes qui revien-
nent aux creafceurs d'art, tels qu'ils res-
sortent des grands processus transforma-
teurs oontemporains, soulignes dans Ies 
Iravaux de la recente Reunion pleniere du 
Comite Central du Parti Communiste Rou-
main, et surtout dans l'expose-pro-
gramme du Secretaire General du Parti, 
Nicolae Ceauşescu. 

Paul Anghel commente le repertoire d<* 
la stagion actuelle. et y decouvre la possi-
bilite ot la necessite d'accroître la variele 
thematique et expressive. 

Horea Popescu discute le concept de 
modernite dans le theatre. le defuiissant 
en fonction de son pouvoir de refleter la 
realite. Ies processus de la vie sociale, de 
renover de maniere correspondante Ies 
moyens d'expression. 

Silvia Popovici souligne l'importance de 
rinterprelation scenique pour commu-
niquer par des moyens contemporains, 
pour affiriner. dans un esprit civique na
ţional, Fidea! humaniste, et pour modelor 
Ies eonsciences du spectateur dans cet 
esprit. 

— Moment theatral au Theatre National 
de Timişoara aborde, dans ie cadre des 
„tables rondes" de la redaction. Ies pro
blemes de creation et d'organization de 
plus recent theatre naţional de Roumanie. 

La mbrique L'opinion du public reflete 
Ies opinions des spectateurs ainsi que Ies 
preoccupations de creation theatrale des 
eleves et des professeurs de Tune des plus 
prestigieuses ecoles du ,pays : le lycee 
..Gheorghe Lazăr" de Buearest. 

— Notes pour un portrait. Dan Nasta 
evoque la personnalite du grand acteur 
George Vraca. â l'oocasion du 75-e annri-
versaire de sa naissance. 

— Lne interview avec Ie tres popu-
laire artiste Marcel Anghelescu. directeur 
du theatre de Ploieşti, expose Ies sou-
venirs et Ies idees de ce dernier, relates 
par Alecu PopoA-ici. 

— Les Notes sur la dramaturgie sovie-
tique oontemporainc sont signees par Ta-
tiana Nicolescu. 

Ileana Berlogea pre.sente quelques im-
pressions theatrales â l'oocasion d'un vo-
yage en Repuhlique Federale d'AlIeir.a-jne. 

Dieses Heft baut seine Bei trage the-
matisch um die aktuelle Fragestelluir^ 
und die erzieherische und staatsbiirger-
liche Funktion der Kunst iiberhaupt unti 
der Theaterkunst im besonderen auf. 

— Der Leitartikel Neue Horizonte tles 
kiinstlerischen Schaffens hebt gerade die 
tief-menschlichen \erpflichtungen her\or, 
die dea Kunstschaffenden zukomnien, so 
wie sie aus den grossen umwălzenden 
Prozessen der Gegenwart hervorgehen und 
es in der Arbeiten der unlăngst stattge-
fundenen Plenartagung des ZK der RKP 
Vind vor aliem in der progranunatischen 
Rede des GeneraLsekretărs der Partei, des 
Genossen Nicolae Ceauşescu. unlerstricben 
wurde. 

Paul Anghel kommentiert den Spiel-
plan der gegenwărtigen Theatersaison ILIHI 
eixldeckt dabei Notwendigkeit und Mti-
gbchkeil einer grosseren Vielfalt in der 
Thematik und im Ausdruck. 

Horea Pepescu setzt sich mit dem Be-
griff der Moderni tăt im Theater auseui-
ander und definiert ihn in seiner Abban-
gigkeit vom Vennogeu, die Wirklichkeit. 
die Entwicklungen des sozialen Lebens zu 
widerspiegeln und die Ausdrucksmittel 
entsprechend zu erneuern. 

Silvia Popovici hebt die Bedeutung der 
Buhnendarstellung fur die . Mittedung mit 
modernen Mitteln uiul die Behauptung in 
national-staatsburgerlichem Geiste des 
humanLstischen Ideals. sowie fi'tr die M»-
dellierung des Zuschauerbewusstseins in 
diesem Geiste, hervor. 

— The;itennornent im Nationalthealer 
aus Timişoara l>esprischt im Rahmen dtv* 
gewohnten „runden Tisclis'" der Redaktion 
Schaffens- und Organisationsfragen des 
jungsten Nationaltheaters Rumaniens. 

In der Sparte Meinung des Publikums 
werden die Zuschaueransichlen und die 
theaterschopferischen Probleme der Schii-
ler und Professoren einer der prestige-
reichsten Schulen des Landes, des Bu-
karester Lyzeums ..Gheorglie Lazăr" 
wiedergegegl>en. 

— Notizen zu einem Portiăt. Dan Nasta 
e\ oziert die Personlichkeit des grossen 
Schauspielers George Vraca aus Anlass 
der 75. Wiederkehr seines Geburlstages. 

Ein Gesprăch mit dem Schauspieler 
Marcel Anghelescu. dem Direktor des Plo-
ieştier Theaters, zeigt Erinnerungen und 
Theateransichten des bekannten Kiinstlers. 
Das Gesprăch notierte Alecu Popovici. 

Aufzeiclmimgen iiber die sowjetiscbc 
Gegenwarlsdramalik veroffentlicht Tatiana 
Nicolescu. wăhrend Ileana Berlogea Thea-
tereindrucke von einer Reise dureb die 
BR Deutscldand mitteilt. 

9 1 www.cimec.ro

file:///erpflichtungen


A V I Z I E R 

BUCUREŞTI 
Teatrul „Ion Vasilescu" 

Pe afiş 
(irul revolverele tac de T u d o r Ne-

goiţă. (Premie.ă pe ţară : 1 octombrie 
l i )71) . Regia artistică : O l i m p i a A r -
gh i r . Asistent de regie : Din/u Cezar. 
Scenografia : A r h . I . Damaschin-Ivă-
neanu. Distribuţia : A d r i a n Petrachc 
( E r i l t ) , Mar iana Cercel (L inda ) , Gris-
t i n a Deleanu (Magda) , D i n u Cezar 
(Lars), I o n N i e i u (Pelreanu), Mariuis 
Marinescu (Nea Mitică). 

Fetele Didinei de V i c t o r E f t i m i u . 
Regia artistică : Călin F l o r i a n . Sceno
grafia : M i h a i To fan . Ilustraţia muzi
cală : Carmen Păseiulescu. 

Siciliana de A u r e l Baranga. Regia 
artistică : O l i m p i a A r g h i r . Scenografia : 
Olga Mufţiu. Ilustraţia muzicală : Ro
meo Chelaru şi O v i d i u D u m i t r u . 

Viaţa o... comedie de Alecu Popovic i , 
după Vasile Alecsandri . Muzica : E d -
mond Deda. Regia artistică : O l i m p i a 
A r g h i r . Scenografia : M i h a i Gheorghe. 
Maestru de balet : Sultana Tismănaru. 
Conducerea muzicală : E d m o n d Deda. 

Spargere la miezul nopţii de M i r o -
slav M i t r o v i c i . Traducere : M d a n Pe-
t r o v i c i şi Eugen R. M a r i a n . Regia ar
tistică : Călin F l o r i a n . Scenografia : 
A r h . Igor Skakun. Ilustraţia muzicală : 
Carmen Păseulescu. 

Paradisul revistei — spectacol de se-
looţiuni prezentat i n străinătate. Regia 
artistică : Nicolae F r u n z e t t i . Scenogra
fia : A r h . Igor S k a k u n şi Sorin Popa. 
Coregrafia : Sandu Fayer şi Sultana 
Tismănaru. Conducerea muzicală : Va-
lenţiu Grigoresou. 

Mini-jazz cu maxi-haz de Sady R u -
deanu şi Hor ia Şertbăneseu. Regia ar
tistică : Paul Mi lha i l loneseu. Scenogra
fia : Mircea Nico lau . Coregrafia : S u l 
tana Tismănaru. Conducerea muzicală : 
E Imund Deda. 

Varietăţi Non-Stop — concert spec
tacol de H a r y iXegrin. Regia artistică : 
H a r y Negr in . Scenografia j Igor Ska
k u n . Conducerea muzicala : E d m o n d 
Deda. In pregătire 

Într-un ceas bun ! de V ic tor Rozov. 
Traducere : Călin F l o r i a n . Regia ar
tistică : Călin F lor ian . Asistent regie : 
Romulus Bărbulesou. Scenografia : A r h . 
A. Damaschin-lvăneanu. Ilustraţia mu
zicală ; Carmen Păseulescu. Distribuţia . 
George Costin (Piotr i lvanovic i A v e r i n ) , 
Te l ly B a r b u (Anastasia Bfremovna 
(Aver in ) , D i n u Cezar (Arcadie). 
George Bănică (Andrei ) , Sor in Gheor-

g h i u (Alexei ) , Mihae la Dumbravă (Ga-
lea), A l e x a n d r u Manolescu (Vad i m ) , 
I r i n a Birlădeanu '(Raţia), Stel ian Cre-
menciuc (Athanasie) , M a r i e t a Luca 
(Maşa). 

Păcală de Ştefan T i t a . Muzica ; E l l y 
Roman. Regia artistică : P a u l M i h a i 1 
loneseu. Scenografia : Olga Muţiu. Co
regrafia : Sultana Tismănaru. Distri
buţia : Constantin Răjşohitor (Păcală). 
Costin Prişcoveunu ( F i l i p ) , A u r e l T u n -
soiu (Ducu) , M i h a i Oprea ( M a r i n ) , D i -
m i t r i e Dunea (Gherase), T r a i a n Păruş 
(Păvălache), Angela Maor i ( M i t r a n a ) , 
Mariana iNegruzzi (Valeria) , Eugen Pe
trescu (Ghiţă Zmeică) , A l e x a n d r a A l -
bulescu (Aret ia ) . Tiţa Ştefan (Fata d i n 
poveste), George Miha lache ( O m u l l u i 
I l i e ) . 

Madame Sans-Gene de T u d o r Muşa-
tescu, după Vic tor ien Sardou. Muzica : 
Viore l Doboş. Texte şi cuplete : R a d u 
Costăchescu. Regia artistică : Nicolae 
Frunze t t i j 

Pacea de Ar i s to fan . Traducere şi 
adaptare : iNina Cassian şi Yanis 
Veakis. Scenografia : Elena Pătrăşeanu-
Veakis. Regia artistică : Yannis Veakis 

BACĂU 
Teatrul Dramatic „Bacovia" 

Pe ajiş 
Interesul general sau Farsa infernală 
de Aureii Baranga. Regia artistică : 
I . G. Rusau. Scenografia : M i h a i T o f a n . 
Distribuţia : f i o r i n Rlănăreseu, Dore l 
A la nas iu (Regizorul) , Constanţa Zmeu 
(Aurel ia Ţinţoca), Mişu Rozeanu ( H r i -
sanide), P u i u Rurnea (Blătică), D o i n i 
lacob, Elisabeta Cazan (Tanţi), Luc ia 
Cosmeanlu-^Maieli• (Lucia H r i s a n i d e ) , 
Mircea Belu (Sfinţescu). M i h a i Drăgoi 
(L inte ) , A n d r e i loneseu (Garapelraehe) T 

Gh. Sorbina (Bocioacă). 
Unu. doi. trei, patru, ce-a văzut 

Radu la teatru de Alecu Popovic i şi 
V i n i c i u Gafiţa. Regia artistică : Gh . 
M deţinea n u . Scenografia : Sorin Haber. 
Mişcarea scenică : Gh . Căciuleanu. 
Muzica : E d m o n d Deda. Distribuţia : 
Anca Aleosandra (Radu) . Constanţa 
Zmeu, Do ina lacob ( M i n a ) , Mişu Ro-
zeanu, Petre Vas i l iu ( D o m n i t o r u l , Sa
v a n t u l ) , F l o r i n Blănăreseu ( V i z i r u l . 
Profesorul, Z ia r i s tu l ) , Stelian Preda 
(Sultanul , Paznicul ) , Mircea Creţu 
(Bogdan. F p i - D e p i - R i n o - p a t r u ) . Mircea 
Belu (Pan Cristofor, D i rec toru l t ea t ru 
l u i . Călăul). Gh . Serbina (Regizorul şi 
alţii). M i h a i Drăgoi (Regizorul dc cu 
lise şi alţii). 
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Fără cascadori de Mircea Radu I a -
ooban. Regia artistică : V iator T u d o r 
Popa (de l a T e a t r u l Naţional Clu j ) , 
Scenografia : T. T h . G u p e (de l a Tea
t r u l Naţional C l u j ) . Asistent regie ; 
Stelian Preda. Distribuţia : Anca Alec-
sandra (Măria), Stel ian Preda ([Cezar), 
M a r i n loneseu (Bătrînul), Mişu Ro-
zeanu (Rad ian ) , P u i u Rurnea (Mi f -
tode), Nicolae Roşioru (Colonelul), 
Sanda Ghiculesou-Voiioa (Ioana), 
Gheorghe Serbina (P lutonieru l ) . 

•Capriciile norocului (Lupul şi sania) 
de Mircea Ştefăneseu. Regia artistică : 
I . G. Russu. Decor : Ştefan Georgeseu. 
Costume : L i d i a Radian . Distribuţia : 
Constantin Coşa (Marinică Popescu), 
L o r y Carnbos, l l u k i Botoşeseu (Zoe), 
Mircea Isăcescu (DI . loneseu), Mircea 
Belu , Constantin Constantin (Dorel 
A n t o n i u ) , Do ina lacob (Bonibonel) . 
toana Ene-Atanasiu (Lola) . Constanţa 
Zmeu (Veroniea), A n a Măria I t t u 
(Margareta) , Rădica Postelnieu (Săf-
taoa). 

Omul care... de H o r i a Lovinescu. 
Regia artistică : I . G. Russu. Sceno
grafia : M i h a i Tofan. Ilustraţia muzi
cală : I n g . Luc ian loneseu. Distribuţia : 
Dorel Botoşesou (Paciurea), F l o r i n Blă-
nărescu (Fooşa), F l o r i n Gheuca (Pădu
reţ), Gh . Serbina (Crainic) , Radu Ca
zan (Paraponţu), P u i u Burnea (Cor-
buţu) , Constantin Măru ( A l b u ) , M i h a i 
Drăgoi (Albert ) , Cătălina Murgea ( E l i -
za), Constantin Constantin (Medicu l ) , 
Stelian Preda, L i v i u Rus (Dav id ) , 
Mişu Rozeanu (Şeful), L i v i u Rus, Ste
l i a n Preda ( M i n i s t r u l ) , Mircea Isăcescu 
(Dorwal ) , M a r i n loneseu (Ataşatul c u l 
t u r a l ) , Mircea Creţu (Dan Zameea). 
Anca Alecsandra-Creţii (Sanda A l b u ) . 
A n d r e i loneseu (Fred Po lux is ) , D o r n 
A t a n a s k i (Colonelul Pîrvulescu), I o n 
Mihăilescu (Maior Mironescu) , Sorin 
Postelnieu (Căpitan Constantin) , El isa
beta Cazan (Veta), N . Roşioru (înal
t u l Personaj) , A n a Măria I t t u (Fata 
de la recepţie), Mar iana Dumbravă 
(Dacti lografa) , Rodica Postelnieu (Co
lega), etc. 

Nunta lui Krecinski de Suhovo-Ko-
bîlin. Traducere : A l . Kiriţescu şi So
rt ia F i l i p . Regia artistică : Rora Grigo-
rov i c i (de la Teat ru l Naţional d i n Be l 
grad) . Decor : Ştefan Georgeseu. Cos
tume : L i d i a Radian . Distribuţia : Do
r e l Botoşesou ( M u r o m s k i ) , Do ina Pavel 
(Lidoc ika) . L o r y Gamibos (lAbueva), Ste
l i a n Preda (Ne lk in ) , F l o r i n Blănărescu, 
A n d r e i loneseu (Kireeinski). Gh. B u r 
nea, Const. Coşa (Raspliuev) , M a r i n 

loneseu (Beck), Mircea Isăcescu (Şeeb-
nev) . F l o r i n Gheuca (Eeodor), L i v i u 
Rus (Tişka), I on Mihăile cu (Comisa
r u l ) . 

BRĂILA 
Teatrul Municipal 
„Măria Filotti" 

Pe afiş 

Ecaterina Teodoroiu de Nicolae Tă
u t u . (Premiera : 6 octombrie 1971). Re
gia artistică : D u m i t r u Dinulescu. De
coruri şi costume : Gh . M a t e i . Regia 
tehnică : C. Jugănaru. Sufleur : G r i 
gore NioOlae. Distribuţia : Elena Gur
gulescu (Ecaterina Teodoroiu) , Gheor
ghe M o l d o v a n (Colonel Dobre V l a d ) . 
T i t i Gurgullesiou (Subit. Pănoiu), Cioco
i u Nicolae (Maior Râul M o r u z i ) , Ana 
Cristi (Alice M o r u z i ) , Nicolae Rudescu 
(Ma j u r u l Stavrat Vasi le) , M a c r i n B u 
jor (Tudor Stavrat ) , D u m i t r u D o b r i n 
(Serg. Nicolae Tedoro iu) , Carmen Ro-
x i n (Sabina), Tanţi Negoescu (Pr in 
ţesa M a v r o d i n i ) , V i r g i n i a Veber (Pr in 
ţesa Ghica) , Mircea V a l e n t i n (Cap. Dră-
ghic i ) , R o x i n I o n (Soldatul Baiaban) , 
Mircea Cuberschi (Soldatul I o n I o n ) , 
Ţăranu Nicolae (Fruntaşul N i c h i t a ) , 
T i t i Petrescu ((Caporalul Tase), Sabin 
V. Pop (Agh io tantu l ) , Nicolae Ivănescu 
(OM» W e i b ) . 

BRAŞOV 

Teatrul Dramatic 
Pe afiş 

Tainele tirgidui de Boian Danov-
sebi şi Pităr Slavinsohi . Traducere : 
M i h a i l M a g i a r i şi E m i l Poenaru. Re
gia artistică : M i h a i Radoslavescu în 
colalborare cu Sică Alexandrescu, ar
t is t a l p o p o r u l u i . Scenografia : Cristina 
Urdea. Asistent regie : Mircea Andre -
escu. Distribuţia : Mircea Andreeseu 
(Delcio Malcev) , R u x a n d r a Ţînţu (Ma
nea Ganeeva), Nicolae C. Nicolae 
(Ghero Ghercev), V io tor ina O n i o e i n u . 
Moda F l o r i a n (Slăvea Gherceva), M i 
ha i Popescu (Marco Gancev). Puşa 
Protopopesou. Siimona Negrea (Gana 
Ganeeva), George Ferra (Dr. Spas I v a -
n o v ) , Ştefan Alexandre-icu (Luean Do i -
nov ) , Elena Stescu (Ivonca Do inova , 
Costache B a b i i ( K r u m Boncev), Zoe 
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Măria A l b a n i , Doina Neamţu (Zorea 
Bonceva), E m i l S i r i t i n o v i c i (Boando 
Siratoov), Luminiţa Blănaru (O soră 
medicală). Mi l iae la Nestorescu (O ma
mă), S imina S iminie (Copi lul ) . Monica 
Leger (Neveanca). Ioana şi I o n Por
nea (Copiii l u i Marco Gancev). 

F întina Rlanduziei de Vasile Alee-
sandri . Regia artistică : M a r i e t t a Sa-
dova. Scenografia : M i h a i To fan . Asis
tent regie ; V i c tor loneseu. Distribuţia : 
Ion Jugureanu (Horaţiu). Ştefan Ale 
xandrescu (Mecena), Mircea Andre -
<<scu 'Postumus) , Nicolae C. Nicolae 
(Scaur). Dan Sănduilescu. George Ferra 
-.Zoi) . Costache B a h i i (G lut to ) . Delast 
C. Voinea (Hebro) , D a n Dobre (Gallus) , 
(onstanţa Comânoiu. M i l i a e l a M u r g i i 
(Getta), Vic tor ina Onieeanu. B u x a n d r a 
'J'inţu (Neera). M i h a i Popescu (Cebal). 
Boris Gavliţchi (Strobi l ) . Ştefan Dedu-
Farca (Menas). 

]n pregătire 
Ziariştii de A I . M i r o d a n . Regia artis

tică : Eugen Mercus. Scenografia : A r h . 
VladimiT Popov. Distribuţia : Mircea 
Andreesou (Cerchez), V i c tor loneseu 
Clomoviei ) , George Gridănuşu (Pam-
f i l ) . Ştefan Dedu-Farca (Brînduşi. L u 
miniţa Blănaru (Marcela) . M i h a i Bă-
laş (Romeo), Dan Dobre (Tat i i ) . Paul 
La vr ie (Leu), Costache B a b i i (Mişu). 
Savu Rahoveanu (Gurâu). Mi l iae la 
M u r g u Dor ina ) . F lav ius Constanti -
nescu (Corectorul). Boris GaA-liţchi 
(Paginatorul) . 

CRAIOVA 
Teatrul Naţional 

Pe afiş 
Arca bunei speranţe de I o n D. Sir-

bu. Regia artistică : Călin F l o r i a n . Sce
nografia : Vasile Buz . Distribuţia : V a 
sile Cosma. M a r i n a Başla, I a n cu Goan
ţă, I l i e Gheorghe, Tudor Gheorghe, 
Ceorgeta Lueh ian . V a l c r i u Delacheza. 

Omul care... de H o r i a Lovinescu. 
(Premiera : 9 octombrie 1971.) Regia 
artistică : Va lent ina Balogh. Scenogra
fia : Vasile Buz. Distribuţia : i ancu 
Goanţă. D. A u r e l i u , Constantin Sassu. 
Măria Goanţă. V a l e r i u Dogaru . Pavel 
Cîsu. Remus Mărgineanu. Nae Gh. M a -
z i l u . Smaragda Olteanu, Victor Fuiorea, 
E m i l Rozdogeseu, Petre Gheorghiu . I l i e 
Gheorghe. Petre Iliescu A n a t i n , V l a d i -
m i r Jurav le . Mircea Hadîreă. Dan Ver-
ner. Constanţii Nico lau. E m i l Roro-
ghină, Claudiu M o l d o v a n , Anghel Po-
l»eseu. Barbu Morcovescu. D a m ian 
Oa ncea. 

in pregătire 
Interesul general de A u r e l Baranga. 

Regia artistică : Georgeta Toniescu. Sce
nografia : V io re l Penişoară-Stegairu. Dis
tribuţia : Elena Gbeorghiu , Petre Gbeor-
g h i u , E m i l Boroghină, M inerva A u r e 
l i u . E m i l Bozdogescu, I l i e Gheorghe, 
V i a d i m i r Jurav l e , Nae Gh. M a z i l u . M i 
liaela Ansenescu. 
REŞIŢA 
Teatrul de Stat 

Pe afiş 
Omul care a văzut moartea de V i c t o r 

Ef t i m i u . (Prem iera : 15 oct ombrie 1971.) 
Regia artistică : Eugen Vancea. Sce
nograful : I o n Bobeică. Regia tehnică : 
Ştefan Burcescu. Sufleur : Do ina D i -
nescu. Distribuţia : Gheorghe D a m i a n , 
Grigore Alexandrescu. (A lexandru F i -
l i m o n ) . Tanţa Laehe (Doamna Bailuca), 
Lei ia Columb (Alice) , F l o r i n Tîmpu 
'Leon) , A u r e l ian Georgeseu (George), 
Dan T u r b a t u (Vagabondul!). 

TIMIŞOARA 
Teatrul Naţional 

Pe afiş 
Interesul general de Aure l Baranga. 

Picgia artistică : Sergiu Savin. Sceno
grafia : Do ina Ahnăşan Popa. Distri
buţia : Anato l i e Cobeţ lORegizorul). I r e -
'ie F l a m a n n (.Aurelia Ţinţoen). Radu 
A v r a m (Hrisanide) . Ştefan Mării (Plă
tiră), Geta l a n c u (Tanţi), M a r i n a Cer
cel (Lucia Felicia Popescu-Hrisanide), 
Ion 0 la r i n (Sfinţesou). Daniel Petrescu 
' L i n t e ) . V i a d i m i r J urăscu (Carapetra-
che). F l o r i n Măcelaam (BooLoacn). Sever 
Cîmpeanu (Mihăilescu). 

Despot Vodă de Vasile Alocsandri . 
Regia artistică : Epnil Reus. Scenogra
fia : V i r g i l M i l o i a . Distribuţia : Trăiau 
Buzoianu (Unibă dulce) , M i r o n Şu-
căgău (Jumătate), E m i l Reus {Lăpuş-
neanu), Viorica Cernuean (Ruxandra ) , 
V i a d i m i r Jurăscu (Despot Vodă) . M i r 
cea M a v r o d i n (iMoţoc), Luc ia Oorofte i 
A n a ) , Caca loneseu i (Maica) , George 
Lungoci (Tomşa), M i r o n Neţea (Span-
rioc) , V ic tor O. C i m b r u i (Harnov) , F l o 
r in Măcelarii (Stroici ) , F l o r i n 'fanase 
(Toroipan) , Pa t ru Gheorghe (Ciubăr). 
Ştefan llordăneseu. ar t i s t emerit (Laski ) , 
F lor ina Cercel (Gammiina), Horea Geor
geseu (Rozei), Ştefan Mării (Sommer) , 
Anato l ie Cobeţ (Anton Secuiul) , Sever 
( j impeanu (Toma), Ştefan Sasu (Pi -
Kosclii). V iore l I l iescu (Almned Bairae-
l a r u l ) , l a n O l a r i u (Ţăranul). 
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P E N T R U T O A T E V l R S T E L E 
O GAMĂ AROMATĂ 
ŞI GUSTOASĂ D E : 

A L I M E N T A R A , C O F E T Ă R I I ŞI 
C E N T R E L E D E RĂCORITOARE 
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PESTE 
PRIN DECONGELARE, ÎS1 
P Ă S T R E A Z Ă C A L Î -
T Ă Ţ I L E D E P E Ş T E 

P R O A S P Ă T 

OCEANIC 
PESCUIT DE T R A U L E -

R E L E R O M Â N E Ş T I 
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•iiiiHiiiiiiiimniiiniiiiiimiiiHiiiS 
STAVRIZI RASOL 

5 porţii 
- 1 kg. 
- 100 gr. 
~ 100 gr. 
- 100 gr. 
- 4 gr. 
- 25 gr. 
- 50 gr. 

Stavrizi 
morcovi 
felină 
ceapă 
foi dafin 
sare 
verdeaţă 

Zarzavatul, spălat şi tăiat mărunt, se S £ 
» pune la fiert cu apă şi sare. Cînd acestea gjjŞ 
SE s m t aproape fierte se adaugă peştele fără BB 
2 5 cap» porfionat, şi se continuă fierberea încă 5 5 
• S cea. 20 minute. ^ 

r Se serveşte cu garnitură de cartofi • 
55 natur, cu unt şi lâmîie. " Ş 
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PENTRU 1972 

A B O N A M E N T E 

ADRESAT! COMENZILE DUMNEAVOASTRĂ PRIN 

OFICIILE POŞTALE Şl FACTORII POŞTALI 

PREŢUL UNUI ABONAMENT; 
21 lei pe.trei luni; 
42 lei pe şase luni; 
84 lei pe un an 
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n o u ! EXCURSII LA J.O. 

MUl\ICHEN'72 
AUTOTURISME „DACIA 1300" 
SE ACORDĂ SĂPTĂMÎNAL LA TOATE 
TRAGERILE Şl CONCURSURILE OBIŞ
NUITE LOTO, PRONOEXPRES Şl PRONO
SPORT, s 
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