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Noi orizonturi
pentru creatia artistica

A

I ntirziem — oameni ai condeiului §i ai artei — cu unanimi adeziune. cu adines
luare aminte si cu un sporit simy de rispundere profesionald si  eivied. asupra
expunerii tovariisulul Nicolae Ceausescu la plenara Comitetului Central al Partidulal
Comunist Romén din 3-—5 noiembrie. 0 facem odati eu tot poporal: cu muncitorul
din wuzind, cu tiranii de pe ogoarele cooperativelor agricele, cu invititorii din seoli,
cu cercetdtorii din laboratoare si biblioteci, cu omul de stiinti si tehnicianul, cu activistul
de stat si de partid. tindr sau bitrin, femeie sau birbat. Fundm nu e celitean intre
hotarele tdrii mnoastre, prins activ, ecu bratele. cu mintea, eu sufletul, in grandiosul
proces de edificare a societilil noastre socialiste multilateral dezveltate, ecare sd nu se
simtd, la aceasti ord. nemijlocit solicitat si inflicirat de profund stiintifica analiza a
realititilor si a wietii noastre obstesti, de forta clarificateare a problemelor de munca
si de wviati si de gindire ce ne confruntii, de bogatul zicimint de idei si de indrumare,
de foeul stimulator la actiune si elan econstructiv, ce fac din recenta expunere a Secre-
tarului General al Partidului un document de mare pret istoric, menit si stea. impreuni
cu misurile adoptate de Comitetul Executiv al C.C. al P.CR. in iulie 1971, la baza
intregii activititi de educare a omului nou, multilateral dezvoltat, constructor constient al
socialismului st -al comunismului.

Oamenii condeiului si ai artei au, poate nu chiar de tot prezumtiosul sentiment,
i sint in mod deosebit vizati de acest document. Deoarece. aliniatele calde care i se
adreseazii direct, contin in esenta lor si presupun, odati imbritisate. an inteles total
integrator, conferit actului si functiel artistice. Deopotrivd tinunte a cunocaste si a rispindi
cunoasterea — .rezultat al munecii si cunoasterii™, eum defineslte tovarisul Nicolae
Ceauseseu. din capul locului. creatia literar-artistied — si destinate si rispundd ,.cerin-
telor fauritorilor de bunuri materiale si spirituale®, .sd imbogiteased si si infrumuseteze
viata spirituali a omului”. aciul si funetia artistich nu-si pot revendica cu autentied

rodnicie voeatia formativd de constiinte. de caractere. de moravuri, de culturai — voecalie
care dintotdeauna a constituit orgoliul. nebletea si justificarea lor — decit legate organic

de universul uman ambiant. de problemele lui. de linia istoricd a devenirii loi. Asa fiind.
artistul nu poate ignora sau face abstractie. dimpotrivd, e chemat sd se patrundid —
odald eu intreaga cetale si. poate inaintea tuturor. el printre cei mai interesaii — de
adeviirul i, astizi .irdim o epoed in care dezvoltarea tumultuvasi a fortelor de pro-
ductie care dinamizeazi intregul proces social. este tot mai mult determinati de avintul
stiinfei. al cunoasterii umane in general “: ei aceste doud laturi. .esentiale, inseparabile
ale activititii emului®, influenteazd puternic asupra constiimiei sociale a popoarelor. FEl
nu peale privi cu raceald anlici. ¢i ¢ chemat si se patrundd si ~3 se bueure. odald eu

WWW.cimec.ro i



intreaga cetate. ba peate el inaintea tuturor. el printre cel mal interesati. de mutatiile
petrecute in structura sociali a Rominiel, in rastimpul celor peste 20 de ani ai revolutie
51 eonstrucliel neasire socialiste, de caracterul nou al clasel muncitoare, al {#rinimii coope-
raliste, al intelectualitiifii noasire. .legaid prin toate librele ei de clasa muncitoare, de
taranime, de intregul popor”. El artistul. ¢ chemat si se pitrunda deopolrivi de schim-
barile petrecute — sub regimul acestor mutatii si al politicii nationale marxist-leniniste
a partidului — in relatiile dintre oamenili muncii romédni si de alte nationalitifi. relatii
in plind si continud dezvoltare, de colaborare, de prietenie, de luptd unita pentru faurirea
socialismulul in patria comuni,

4X este schimbiri fac — si constatarea nu este noud — de nerecunoscut fata farii
in raport ecu starea €1 inapeiatd din anii infrintului §i depasitului regim burghezo-
maosierese ; ele vorbese — concomitent cu impetuoasa dezvoliare economied si explicind-o —

de ridicarea nivelului de culturd al poporului. de milicanele de cadre de specializii st
munecitori calificatl, apii a face fatd in ioate domeniile de activitale ; vorbesc de crearea
invatamintului de 10 ani, obligatoriu si gratuit — pe cale de a fi generalizat in urmi-
torit  doi-trei ani; de cuprinderea in invatamintul liceal §i in sgeolile profesionale de
meseril. a celel mai mari pérfi a tineretului ; de dezvoltarea si diversificarea invajimin-
tului superior (comparabil astizi cu cel dim tirile cele mai avansate) ; vorbesc de inar-
marea tineretului farii noastre cu cele mai nol cuceriri ale stiintei si tehmieii”, de atentia
deosebitd acordatd dezvoltirii stiintei, menitd si asigure progresul economiec si social al
taril, sa ducd la lirgirea orizontulul general de cunoastere ; vorbese de puternica dezvol-
tare a cerintelor sociale ca si de stimularea si promovarea la o scard si eu o stiruinia,
aliadatd de neinchipuit, a creatiei literare si artistice, de o .puternici revelufie culturali
vare, prin complexitatea si implicatiile ei, ocups acelasi loc ca si schimbarile revolutionare
din indusirie si agriculturd™,

Aceste schimbari vorbesc insd creatorilor de arti si despre un nou public, despre
o eorespunzitoare mutatie, petrecutd in acest public in ce priveste modul cum reactioneaza
in lala operei de arij, cum o recepleazii. Artistul se descoperd cu lucrarea sa, intimpinat
de o exigenld mereu sporitd fata de bagajul de idei, fali de natura si orientarea ideilor,
eonjinute de respectiva operd, ca si fati de instrumentatia si forta expresivd si de con-
vingere cu care aceasti operd isi face cunoscul si isi tramsmite mesajul. Problemele artei
sale se wad, mai manifest decit oricind, subordenate dialectic orizontului de gindire si
de intelegere si simliri al omului muncii, accesului siu in crestere la culturd, la gustul de
frumos si satisfactiile frumosului, ca si problemelor de viatd, preocupirilor de zi eu zi
aspiratiiler. perspectivelor de devenire ale acestui public.

A etul artistic nu se poate realiza, in aceste condilil. fird a risca esecul san istrdi-
narea de c¢el mail intim sens al siu — comuniunea cu publicul — dacd nu-si va fi
asigurat, in chiar tesitura sa de idei si de limbaj, adeziunea virtuald a acestai public.
A carui tendinti spre omogenizare spirituald si culturald este, in contextul istoriei de
acum a societiifii noastre, din ce in ce mal evidentd, §i care se refuzd de aceea, astazi,
si dilerentierii ee se fiicea leri intre o artd asa-zis aleasd (pentru elite] si o arid de
scendenti. ..populisti®. (pentru omul de rind), asa cum se refuzid unei aledtuiri

condes
solipsiste a artei, detasate de lumea inconjuritoare, dezanga]ale, in fond disprefuind pu-
Liteul caruia i se adreseazdi. Niciodati. in cultura noastri, valoarea reald a actului artistic
nu a fost judecati si pecetluitdi in sine, in afara aderentei lui la inima gi intelegerea
poporulei. Artistul autentic a fost totdeauna. la noi, artist al poperului, .suflet in sufletul
neamului®, cintirel al bucuriilor si al amarurilor lui. Pe fagasul bitrinei traditii insa,
asistim astiizi, in climatul §i in imprejuririle transformirilor revolujionare ale Romaniei
socialiste, la eflorescenta unei arte care se diruie si apartiine pentru intiia oard si fird
diseutie maselor muneitoare. care slujeste. incintd si reprezinti. o singurd natliune, naliunea
socialista, poporul — poporul muncitor.

Slujitoare a poporului, arta e chematd .sid-si tragid seva dw frimintdrile i ndzuiniele
poporului®, .pentru a fi la iniltimea imperativelor sociale”. Acfiunea artei nu este in
acest inteles doar una de reflectare neutrdi si pasivd, ¢ una viu participativd, adine
intelegitoare a sensului necesar, istoric al vietii, si propulsivid in acest sens. Functia e
educativi, cetiileneasci, patriotici, din aceastd perspectivi isi afla fmplinirea, si din

aceasti perspeclivi este invoeald cu insistenti si in  expunerea tovariisului  Nieolae

Cenusescu @ ,Am acordat si acordim o mare insemndtate creatiei literar-ariistice. In uriaga.
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aclivitate creatoare de formare a omului nou. cu o inalti constiinia socialistd, literatura
si arla trebuie si aducid o contribulie tot mai activi. Avem mnevoie de prozd, de poezii,
de piese de teatru. de filme, de muzici, de picturi, de seulpturi care sd innobileze pe
om, si-l insufleteasca la fapte mirele, eroice®.

Tovarisul Nicolae Ceaugescu vede in artd *— si solicitd cu vibranti cildurd artis-
tului de a face din arta sa — ,un instrument de perfectionare continud a societalii,
a oemului, de afirmare a dreptitii si echititii sociale, a modului de muncid si viatd
socialistd, comunistd®. In acest indemn, Secretarul General al Partidului recheami in
subtext, si continud, imbogitind de semnificatii contemporane, indemnurile si practica
marilor ctitori, animatori §i fiuritori ai artei noastre din inceputuri si dintotdeauna.
Teatrul — ea sd ne pistrim in ecadrul de preocupiri ale revistei noastre — a fost, de
la Eliade si Asachi eitire, .o scoala de moral”; a fost pentru Alecsandri-revolu-
tionarul si pentru tovarisii lui de la ,Dacia literard™, o _tribund politicd™ de luptd
nationalid, de combatere a ,relelor si ridicolelor societdtii™; a fost pentru un Pompiliu
Eliad o .scoald, de naturd particulard, dar o scoald™ care urmireste imbogitirea mintii
si imbunititirea inimii”, ,o scoala de patriotism [care] urmireste iniltarea sufletului
national™ ; a fost, pentru un G. M. Zamfirescu, .un deschizitor de drumuri si un
creator de valori sufletesti® ; a fost mai ales in anii nostri, sub indrumarea si indemnu-
rile partidului, fari abatere asezat — deopotrivd cu toale celelalte arte — pe fagasul
permanentei lui activitifi politico-ideologice §i de educatie socialistd, stimulat de lumi-
noasa menire istoricd a socialismului, menire care este ,nu numai de a elibera omul
de asuprire si exploatare, de a asigura bunistarea lui materiali. c¢i de a fauri o civi-
lizatie spirituald superioard, care nu se poate realiza decit prin formarea unui om mnou,
cu o inalta constiinjd si pregitire culturali si profesionald, cu un prelil moral-politic
inaintat™.

A lituri de invdtamint si de stimid — presupunindu-le si. cu mijloacele lui spe-
cifice, preluindu-le chiar demersurile, abserbindu-le si prelucrindu-le reznliatele — ar-
tistul a fost, si este cu deosebire acum, in complexele si vastele conditit si probleme
ale edificarii socialismului multilateral dezvoltal, chemat si insofeascd partidul in actiunea
lui de .formare a omului nou., in stare si-si fiureascd in mod constient propriul sin
viitor”. In acest context, artistul — mai ales el, a carul supremid satisfactie este de
a sti si surprindd si sd infdligseze in chip emotionant si ispititer noul, de a sti ca
actul siu a izbutit si denunte iInchistarea. rutina. conformismul, comoditatea si mepi-
sarvea. drept obstacole ale progresului — este {inut sd se autoeduce in spiritul creator
al marxism-lepinismului, si devind, prin angajarea sa celileneasci, asa cum o cere
tovardsul Nicolae (eausesen unui comunist, .un exploralor indriznel si experimentat al
drumului nou pe care-l deschide omenirii socialismul si comunismul, un cutezitor vizio-
nar al zilei de miine, pornind de la realitatile si cerintele arzitoare ale =zilei de azi,
precum si de la concluziile. generalizate pe plan teoretic. ale experientei de ieri si de azi”.

In acelasi context. creatorul de arti este tinut si se pitrundi de necesitatea de a
nu gindi in chip fatalist. defetist. relatiile dintre dezvoltarea ~ielii malteriale §i congtiinta
amului ; este {inut si inteleagi. dimpotrivd, legile sociale obiective, sensul lor, pentra
a putea actiona — potrivit lor — .in interesul progresului social. in interesul camenilor.
al wvictoriei socialismului si comunismului® : este in acelasi timp tinut si inteleagd puterca
de inriurire pe care o poate exercita constiinla asupra mersului inainte al societdlii, ,uriasa
forti materiald a progresului® care se poate inmagazina in ideile inaintate cind acestea
cuceresc masele,

atruns de aceste adeviruri, seriitorul si omul de arta, omul de teatru, va sti sd
recunoascit intr-o seami de conceplii si ispite artistice de ultimid si efemeri modi, adine
imbibate de o atitudine deceplionisti, stagnantd. inchisd oricirei lumini si oricirui sens
rational si logic in viatd, nu doar ecoul, adeseori obscur, al unei filozofii a impasului
si dezagregirii. Invitajia pe care productiile ce se adapd de la asemenea surse de gindire,
de la asemenea viziuni, o fac la dezabuzare molesita sau la violemia unei indignari fira
obiect ; tristul elogiu pe care ele il inalti neputintei., umilititii, solitudinii umane {toate,
clamate si proclamate de glosatorili acestei filozofii si wcestel arte, drept iremediabile si
drept fefe grotesti si de groazd ale tragicului contemporani. ii vor apirea ca expresie
amardt si brutald a .sfirsitului de partidd™ pe caresl triieste. sfisiatd de intrebiri insclubile
si de disperate .delulari” si Ldibertati™ ale derutei, societatea burgheza, In  izbiteare

-
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contradictie cu faptele si chemirile inexorabile ale vietii, cu setea de demnitate a omului.
eu increderea lui funciard in sine. cu lupta si capacitatea Iui de a se smulge din alienare
si injosire, de a-si recuceri si afirma propria-i umanitate. asemenea productii [ca si alte
surse si canale de scurgere ale gindirii, moravurilor si modului de viald burgheze). sint
in zilele moastre, pentru lumea si climatul nostru de viatia si de construciie, pentru omul
carg se construieste pe sine construind, eeea ce numea cindva bitrina eronici ,.otravi de

moarte sufleteascd™, duc la ceea ce tovarisul Nicolae Ceausescu numeste ,poluare spirituala™

C

AT criitorul nostru, omul nostru de artd., crescut si format in ambianta elanului de
muned si a temeiurilor filozolice materialist-dialectice si istorice, constient de rispun-
derea Ini fatd de propria lui constiintd si artd, dar mai ales fati de societate, nu poate
de aceea, decit sil subscrie la cuvintele Secretarului General al Partidului, care — evo-
cind lipsurile si neajunsurile manifestate in importarea unei serii de filme si a altor
lucrdri artistice sau literare, ca si in unele lucriri din creatia noastrid literar artistici —
atrigea atentia asupra unora din cauzele acestor lipsuri {neglijentd, simt scizut de ras-
pundere, lipsi de fermitate ideologici. tocirea combativititii si a spiritului revolutionar :
dac si lipsia de demnitate nationald, lipsi de spirit si de diseernamint, ignoranti, ina-
poiere. servilism mic-burghez, neincredere si subapreciere a realizirilor si a forjelor poporu-
lui} i avertiza cu #irie asupra influentei mocive pe care asemenea lucriri ,de un slab
nivel artistic, cu un continut ideologic edueativ diunitor®. au exercitat-o in rindul oame-

nilor societiitii noastre. inelusiv, s$i mai cu seami, in rindul tinerilor. ,Trebuie — a
subliniat tovarisul Nicolae Ceausescu — sd fie elar pentru to}i cel care lucreazi in aceste

sectoare de activitate ci mijloacele statului nostru socialist nu pot fi folosite sub niei
o formd pentru propagarea unor conceptii despre viali opuse ideilor noastre. Nu putem
admite ca pe diferite canale si sub diferite forme si se propage coneeplii rasiste, sovi-
niste, nationaliste, ori si se faci apologia brutalitifii, a modului de viatdi burghez {..)
Nu putem admite ca de dragul asa-zisei libertdili, si se propage cu mijloacele noastre sau
in tara noastrii. concepliile retrograde, moravurile claselor exploatatoare, modul de viata
burghez, indiferent de unde ar veni acestea®.

Ce are de opus creatia noastrd literar-artistici unor atari modele si experienle de
viati si de arti ? Fireste, in locul vetustului {drapat adesea cu ingelitoare straie pretins
noi si innoitoare}, afirmarea mnoului : urmirirea si demonstrarea procesului tumultuos
de transformare revolutionari a realititilor noastre : a procesului de innoire spirituald si
a personalititii noastre umane. E drept, noul nu se lasi descoperit de la sine si nici nu
e descoperit izolat, in stare puri, dupd ecum vechiul nu dispare de la sine ei se inca-
pilineazi a se amalgama si a se afla intr-o semnificativa inclestare cu noul. Dar, daci

capacitatea de a intelege noul — asadar, de a-l surprinde. a-l recunoaste. a-i descifra
sensul, a-l afirma si a-l impune ca resort in procesul acesta de transformare a societatii
omenesti — este una din trisiturile de bazi ale activistului comunist, caom observi

tovarasul Nicolae Ceausescu, aceasti capacitale este, prin excelentd. si una din trasdturile
majore ale unei auntentice wocalil si pasiuni creator-artistice, $i poate cii, niciodati aceasti
trasdturii a creatorului de arti nu a fost mai puternic dinamizati si mobilizala ca in
zilele noastre. cind sarcina de supremi rispundere a artistului este sd slujeascd, prin
aflarile si prin demonstratiile lui, formarea omului nou, si si sporeascd zestrea vielii
spirituale a poporului.

Din aceasti perspeetivii intelege artistul si indemnul pe care i-l adreseazi Secretarul
General al Partidului, de a crea in asa fel incit omul. constructor al socialismului, si
se poald regasi in lucrdrile de artd, si-si descopere. in ele, si defectele dar §i trasdturile
nobile :

Nu avem nevoie de o artd care si poleiasci en aur realitifile, dar nu avem nevoie
nici de o arti care si acopere cu noroi sau smoali aceste realitdli : avem nevoie de o
artii care si fie suflet din sulletul poporului. sa redea si greul si bucuriile si visul de
viitor ale vamenilor muncii., o arta izvoritdi din realitifile natiunii noastre. profund
umanista™.

E ste subinteles in acest indemn si este trezit in constiinta creatorului de arti acel
.spirit de explorator indriznet si experimentat” al drumului nou pe care-l deschide ome-
nirii  soeialismul si comunismul, spirit cu care tovarisul Nicolae Ceausescu defineste
conduita si personalitatea unui marxist-leninist. Indrizneala de a-l explora. ca marxist-
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leninist, 11 va revela artistului ed drumo! neu pe care si-l deschide. pe care piseste
poporul spre socialismul multilateral dezvoltal, spre comunism, nu este un drum seutit
de asperilati si greutati, golit de probleme nu odata penibile si de contradietii 1 acest
drum i se wva infafisa adesea impiedicat si primejduit de o seamd de elemente ale
vechinlui. $i chemarea adresatd de tovarisul Nicolae Ceausescu creatorilor de arti este.
in aceastd privinla, limpede : .BRedati in arti miretele transformiari socialiste ale térii,
munea clocotiteare a milicanelor de oameni : veti gasi si contradic{ii si conflicte reale, nu
inchipuite, si fapte mirefe, emotionante, demne de numele de om ! Redati si frumosul si
iubirea in intelesul lor mairet ! Folositi arma umorului, satirizati defectele care se mani-
{estd in societate si la oameni 1©

Lupta dintre nou si vechi se did azi precumpinitor pe tirimul eticii. Ea este in
esenld lupta pentru victoria omului nou, comunist — modest. simplu. interzis ingimlarii
i arogantei, cinstit, curajos, demn, iubitor al adevirului si al dreptatii, exemplu de
moralitate In viata de familie, ficind din ideea si deprinderea de a munci un enlt —
impotriva omului vechi, tarat de morbul descompunerii morale si politice, de mostenirea
sau influentele trecutului — bucurindu-se si ducd o viald parazitard. dedat la desfriu,
structural pe necinste si minciund, carierist si pus pe cipituiala, parvenind prin favo-
ritism §i nepolism, gala a se sustrage de la obligatii, indiferent fatd de aspiratiile si
straduintele poporului, necunoscind si nerecunoscind ca vrednic de atentie nimic in afara
propriei sale individualititi. Roelul creatiei literar-artistice, in aceastd luptia este, nu numai
unul de reliefare, cu intentie educativd, a ceea ce face frumusefea, puritatea. nobletea, gran-
doarea omului, in contrast cu ceea ce il degradeaza si il elimind din propria lui veleitate
umand si sociali. In denuntarea si vestejirea tipologiei acesteia, degradate si murdare,
si a moravurilor ei, ereatia literar-artistici realizeazi si un aect de combustie si de efi-
cientd peliticd, in wmisura in ecare atari moravuri si atare tipologie imbraed un caracter
ventrarevolutionar in climatul de wviatd, de constructie si de convingeri in care trdiesle
poporul,

P oliticul si educativul s-au imbinat organic dintru inceput in definirea sarcinilor ce
revin artelor noastre astizi. Chemate a se adapa din realititile natiunii noastre. artele
sint in acelasi timp chemate a le propulsa si devenirea. Omul nou care se naste si se
eristalizeazii in procesul grandicaselor transformiri ale tarii, se cere educat pentru acest
grandios proses transformator. Ceea ce se verificd, inainte de toate, ca avind wvirtute
educativd. este spiritul militanl. constiinta luptiteare pentru cauza revolulionard, mire}
sonstructivi a partidului. fermilatea in aplicarea si apararea ideologiei clasei muncitoare
~ ideologie a nobletei si demnititii umane vietorioase. Asa fiind, e firesc ¢d .oamenii
vor si afle din romane, poezii, piese de teatru. opere, din cintece, cum au luptat comu-
nistii si al{i antifascisti si democrati. cum au infruntat inchisorile, lagirele. maoartea chiar,
pentru eliberarea poporului.™ E firesc si se atragd atenlia cid .niciunul dinire acestia nu
a fost plingitor ei viala esie grea — au infruntat dusmanul de clasd eu capul sus, au
luptat increzitori in fericirea poporului. in canza socialismului si comunismului®, Si e
inriisi in ordinea fireascd a cerintelor actuale ea pe scenele teatrelor noastre, a operei,
wsi~si faea loc luerari de toate genurile, dar si lucrdari contemporane cu caracter revolu~
tionar. militant, contribuindu-se si pe accasti cale, in spiritul tradititlor neastre progre-
siste. la educarea maselor largi populare™.

4. sihologia constructorului socialismului se structureazit nu insular, nu individualist, ci

inseraldd in struetura societiitii : se dezvoltd si se nuanteazi in functie de aceasld steucturi
i de destinele poporului. ale cetitii. ale umanititii. Ceea ce nu-i anuvleaza individualitatea
— dimpotrivii, 1 conferd o dimensiune wmanii. superioard, de care creatorul de artd nu

poate si nu tind seami. Omul nou — a cirui formare si fericire <int tinta finald a

constructiei noastre socialiste 1 omul _civilizatiel superioare”™. .cu o inaltd constinid s
3 - . o . et AT 3 . .

pregitire eulturald si profesionald. cu un profil moral politic inaintat® — .comunistul

de omenie® pe care tovarisul Nicolae Ceausescu I-a proiectat mintilor neastre ca pe o
imazine ideali — este virtual in preajma artistului care vrea sd-l einte si sa-l incinte.
Orizonturile de cunoastere ale acestui om sint in continuit ldrgive : puterca lui de cuprin-
dere si de intelegzere ¢ mereu mai mare : selea lui de cultura, de frumos, flc inﬁ‘lgﬁmr
¢ nepotolits. Pretentia lui la o creatie artisticd mare si de virtuti formative si emolionale
e si ea in firea luerurilor, De la aceastd iniltime se cuvin adincite si s‘}e;cw)llal?.lin
practica si in gindirea eriticii de arti. indicatile tovardsului Nicolae Ceausescu privind
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militarea pentru ridicarea artei poqs{rg_la un nivel tol fnai inalt §i asezarea ei ;Im t'ememr;
realiste §i profund umaniste ; indicatiile pm.vmd cIarl?marea acestor notiuni, al cam_r’_md
este ,,de cea mai mare insemnitate” in reahzal:ea unei arte adn?vafate: u}du‘;aigi)e privin
si justa interpretare c¢e se cuvine dgt{i astdzl ——-‘dupa'vech} 3,1ncﬁlc§r1 si abuzuri pe
care partidul le-a combitut cu fermitate” - r&alx§muiu1 a}cmlxst. Care »0u gre:sup_mif
impunerea unor tipuri i gabloane in artd, ci de:schxderea callclr spre o artd in &rtt{)zzz{; .
Spre aceasld arti, chematd ,s& redea realititile din tara noastrd, din epoca in care traim,

epoca marilor prefaceri revolutionare, socialiste™, alt»fgl de arti — ,care sd 3&{;8{1:;‘ ;n
cele mai variate chipuri aceste vremi mirete® — fiind de neconceput, fiind lipsi e

N ; o s S i * s
viatd, destinati a se ofili i a muri 4ea floarea ruptid din plaiuri®, dupd cum subliniaza,
atit de frumos convingitor, tovarisul Nicolae Ceaugescu.

'y

I ntirziem -— odati cu intreg poporul, ea ocameni ai condeiului §i ai artei — ecu
totald adeziune gi adincd luare aminte, cu un sporit sim{ de rispundere profesionali si
civicd, asupra expunerii tovarisului Nicolae Ceausescu la plenara din 3—5 noiembrie a
Comitetului Central al P.C.R. Vom reveni i stirui de multe ori, de acum in colo,
asupra ei. Ori de cite ori, in exercitarea mumeii §i creafiei noastre, ne vom simti con-
fruntati cu indecizii, cu ispite striiine de principiile §i comandamentele inaltei misiuni
cu care partidul ne-a cinstit si me cinsteste mai ales fn aceste momente, in opera uriasi,
atit de complexd si dificild a edificirii unui om nou, a edificirii Omului, in tara noastri.

Creatorul de artd i5i dii seama de importanta sarcinii sale, pe cit de nobil pe atit
de grea, pe care este chemat s-o implineasci, participind la opera inifiati si condusi de
partid, de imbunitifire a activitiiii ideologice, de ridicare a mivelului general al cunoas-
terii si educatiei socialiste a maselor, in opera de asezare a relatiilor din societatea noastri,
pe baza principiilor eticii §i echitdyii socialiste §i comuniste. Si e hotirit si-si duci la
bund #mplinire insircinarea.

Creatorul mostru de arti e pitruns §i de convingerea ci implinirea misiunii sale
¢ destinatdi si radieze si dincole de hotarele {irii. dincolo «e constiintele maselor noastre
populare. El e convins ci arta pe care e indrumat s-o realizeze — arti a realititilor
noastre, in plind §i fermd desfigurare a consiructiei materiale gi spirituale a socialismului
multilateral dezvoltal, artd profund nationali — este prin substanta i si o artd profund
animatd de spiritul internationalismului socialist, si de mnaturd si dea §i un rispuns
original, propriu, sinitos, multiplelor gi atit de controversatelor probleme ce se pun, pe
plan mondial, creatiei artistice contemporane. Creatorul de arti adaugi astfel la mindria
§i satisfactia de a se prenumira printre educalorii intru umanism si intru frumeos ai
poporului sdu, §i bucuria de a putea schimba reusitele lui, cu valorile autentice, progre-
siste ale altor popoare :

wDorim si exportdm in striiniitate crealia noasird artistici care si facid cunoscute
munea §i viala noud a poporului nostru. In acest fel, schimbul de wvalori culturale cu
alte tdri va contribui la mai buna cunoastere a popoarelor, la dezvoltarea colaboririi
si prieteniei dintre ele, la cauza picii in lume. Aceasta este menirea artei adevirate si ne
pronunfim pentru un asemenea schimb cultural eit mai larg ; in acest fel servim si
interesele poporului si cauza progresului in lume®™.

rin aceste cuvinte ale tovarisului Nicolae Ceaugescu, sint confirmate sentimentele
profund fincercate de tofi cei ce stiu cd geniul creator roméanesc a pitruns totdeauna in
universalitate prin particularitatea lui nationald. Aceste cuvinte ale tovarisului Nicolae
Ceaugescu se leagi strins de vibranta sa chemare adresatd de la tribuna plenarei creato-
rilor de artd :

wFaceti din arta voastri un instrument de perfectionare continuii a societiifii, a
omului, de afirmare a dreptitii si echitifii sociale, a modului de munei si viald socia-
listéd gi comunista !

Avefi in fata voastrd o perspectivd largd : puneli talentul gi mdiiestria de care
dispuneti in slujba unei arte inchinate poporului, cauzei socialismului §i comunismului
in patria noastrd !

Sint convins cid cea mal mare parte a crealorilor vor rispunde cu noi si noi opere
care si ridice pe culmi superioare arta romaneascid !*

La aceasti chemare, nu e constiintd’ adeviirati de poet al artei si al scrisului, in
tara noasird, care si nu fie hotirit a raspunde, potrivit convingerii tovardisului Nicolae
Ceauseseu. cu fapta si cit mai insufletit,

JTEATRULS
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PAUL
ANGHEL

NU.UN REPERTORIU
LU PUNCTE, PUNCTE ...

E limpede cd, oricite declaratii am face, intelegem unul si ace-
lasi lucru in chip diferit. Chiar soarele pe unii ne chinuie cu stralucirea
pe altii ne incintd. Tn asta nu véd nimic ingrijordtor, dimpotrivd, aceas-
ta asigurd diversitate si policromie lumii. $i cum am reduce oare la
monotonie tocmai lumea teatrului, o lume special menitd sé@ nu reducd
universul la un singur punct, oricit de strdlucitor, punindu-i punct. Pro-
cedindu-se altfel s-ar strica tot. Un director de teatru monoman ar con-
cepe un repertoriu monoman, redus la o singurd piesd, de un singur
autor, cu un singur actor si probabil cu un singur spectator. Aceasta
piesd ar fi, b&nuim, un monolog, sau un discurs, care ar pretinde ab
initio aplauze. Ce nenorocire ar fi...

Am citit repertoriul teatrelor noastre pe stagiunea 1971—1972 si,
trebuie s-o0 mdrturisesc cu tristete, l-am gdsit monoton. Nu monocrom,
dar nu policrom, nu cu un singur punct, dar cu foarte timide puncte
puncte. Parcé peste scenele noastre ar fi trecut un vint rece, care te
obligd sd vii in sald imbrécat in palton. E util s-o spunem deschis,
fiinded un program de educafie ca acela preconizat de partid e un
act public, plin de consecinte incalculabile, iar sensul fertilizant al unui
asemenea document tine de noi, ne priveste pe noi, oricum, ne implicd
obligatoriu.

Teatrul e o tribund de educatie esteticd, o scoald a simtamintelor
inalte, iar aceste noutdti sint vechi de cind lumea. Cu atit mai ciudat
e fapiul c& la noi s-au pierdut din vedere, tocmai intr-o culturd unde
nu prezideaz& criteriul comercial. Trebuie s& spunem totusi c&, ori-
unde se face cultura solidg, criteriul comercial e alungat catre perife-
rie. La teatrul din Stratford nu functioneaz& criteriul comercial, nici la
Teatrul Mare din Moscova, nici la Comedia Francezd. Calitatea se
obtine cu exigente maxime, care sint cel mai adesea costisitoare. Nu
poti s& faci sé zboare o rachetd, umplindu-i rezervoarele cu braga.
Nu se naste un Shakespeare pe un pdmint gol. Nu résare din senin o
scoald mare de teatru.

La noi au existat — si existd premlse — pen‘fru o mare scoala
de teatru, cu conditia sd nu frindm niste elanuri, ci dimpotrivd, sd le
diriguim judicios. E trist pentru o generatie de tineri actori s& nu aibg
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sansa de a se intilni, ping la apogeul carierei, cu marele repertoriu,
s& fie silité s& esueze in fleacuri. E trist pentru o generatie de regizori
— sau dirijori, fiindcd e acelasi lucru — s& nu-si forjeze personalita-
tea in confruntéri glorioase care tin, mai fotdeauna, de marele reper-
toriu. Acest mare repertoriu a cam lipsit sau n-a fost cultivat cu per-
severenf@ pe scenele noastre. Curios; lipseste, in bund mdsurd, si
acum.

Noul repertoriu ne propune cu jumdtate de gurd marea drama-
turgie clasicd, printre buze dramaturgia clasicd nationald, printre
dinti cea mai tindré dramaturgie. Ici-colo cite un Shakespeare, ici-
colo un lbsen sau un Gorki, ici-colo un Moliére, ba s&@ nu mint, un
Sofocle (la Bucuresti si Arad), citiva Goldoni, chiar si citiva Caragiale.
Cam putin, chiar dacd n-am transcris in intregime lista. S-ar putea
crede cd teatrul nostru n-are acces, decit prin informatii sporadice, lo
marile valori universale, mai mult chiar ¢ n-a auzit de dramaturgia
acestui secol. E totusi un secol, orice s-ar spune, chiar dacd refuzam
a ne confunda cu ceafa galacticd a ultimei ore. Intr-o sedintd, in vard,
cineva din prezidiu ne vorbea cu céldurd despre dramaturgia din
tarile socialiste. Refin acea céldurd. Dar pe scene vad un Kruczkowski
la Teatrul National, un Kataev, un Rozov si cam atit. Ce se intimpla
cu acele piese de succes in tdrile vecine, care pun probleme indraz-
nefe in leg@turd cu constiinta omului din acest veac 2 Si apoi incd
ceva : am uitat oare sd ridem 2 Compartimentul comediei e vizibil ne-
glijal, confundindu-se probabil satira, comedia de moravuri, de carac-
tere, cu piesa divertisment. Am aruncat copilul cu tot cu albie, iar in

palme ne-a rémas, ici si colo, divertismentul, ceea ce nu e rdu, dar
nu e totul.

Ce grabd, cita pripeald, ca si cum, peste noapte, am fi fost siliti
s@ inventdm teatrul, si s-o luam de la inceput cu bijbielile. Poate ¢&
totusi asta s& fie confuzia care precede seriozitatea. E o speranté.
Camenii s-au dezobisnuit s& gindeascd grav, responsabil, adica si
zimbind, fiindcd zimbetul implicd uneori mai multd filozofie decit la-
crimile. Cei ce au infeles, asa cum au inteles, niste indemnuri, par a
ne spune : nu rideti, nu plingeti, nu veniti la teatru !

Desigur, nu toaté lumea a inteles asa acele indemnuri. Chiar si
teatrele, unele teatre, unii cameni de teatru s-au ferit de un aseme-
nea inteles primar, considerind c& masurile ce s-au luat nuexpropria-
z& teoirul de functiunile sale eterne, ci consolideazé aceste functiuni.

Eu cred in funciiunile eterne ale teatrului. $i dacd in urmé cu
ani am ridicat glasul impotriva derobdrii de la aceste functiuni, e
firesc sa-l ridic si acum, cind o intelegere cam ingustd ne impinge spre
o aitfel de derobare, care poate deveni antiteatru. Tncd o daté :
non idem est si duo dicunt idem.

Dar care cind ne vom pune de acord, mécar in marginea unor
intelesuri fundamentale, férd ca prin aceasta sa strivim diversitatea,
policromia, olurivalenta intelesurilor lumii 2
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SILVIA
POPOVICI

Vocatie
si profesionalism

Hecentele documente de partid. st in primul rind  expunerya

General, au repus cu Jermitate arta st pe nol arlistii, in locul important

ideologia marxist-leninisté [i-l decernase dintotdeauna. Se subliniazid —

factia neastrd — dimportania sociald a muncll pe care o efectudam, |
a creagiel, carainl el pedagogic. Pe bund dreptate In aceste documenie

arta noastrd inlerpretativd este omeologeld creativi cu loate raspundertle

intreaga

et pondere soviald. Nol actorii sintem ereators §i nu tehnicieni, platim seard de
seard impozitul wostrn erealor, cu simiirea $1 nervit nosiri. cu (ntreaga noastrd

societdfil. Prin ereatie inteleg © vocatie, profesionalism st raspundere. (o

ne afltim la punctul de interferenta ol secenei cu sala. raspunzind

moidelaren e
muodelarea ot

repertorite §i de implinirea fui. de formuarca congtiintei socialiste

telor estetice ale publicelui. militind  bapreund pentra ddealal nostru.

piesele originale din fondul vonsacrat «o! deamaturgiel noastre socialiste,

tinud s azi sd activizese consgtiintele. sd emofloneze. Altele insd s-au dem
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raspund cerintelor publicului de azi, lacunelor formative ale unui tineret creseut sub
raza tehnicil, dar insuficient sensibilizat de ideal §i mari aspiratii etice. Piesa roma-
neased trebuie sd oglindeasca complexitatea, adevdrul nemijlocit al prezentului, ,cu
luminile si umbrele sale”. Nu inseamnd ¢d ne-am fdcut datoria fatda de actualitate
daca raport@m un numdar, o cifrd, la capitolul dramaturgiei originale, inddardtul careia
se ascund replici cligee. conflicte inventate. probleme depdsite care nu iscd intrebdri,
nu solicitd raspunsuri, n-au ecou. Rdspundem de formarea publicului. In consecinta,
ca educatori ce se cuvin educati, trebuie ca noi ingine sd ne dezvoltam. sda pro-
gresdm. sd cdutdm, sd exrperimentdm. Avem datoria §i rdspunderea sd credm o artd
nationald — sd representdm pe scend gindirea §i simtirea acestui pdamint, acestui loc
seografic in care ne-em ndscut. In aceeasi mdsurd arta noastrd marcatd de specific
national trebuie sd se incorporeze prezentului — sd fle consonantd timpului istoric
in care trdim, epoca unei uriagse revolutii tehnico-gtiingifice. Teatrul pe care il facem
trebuie sd fie contemporan cu epoca computerelor, a uriagelor prefaceri sociale, a
constructiei socialiste §i comuniste. Consider munea noastrd. ca pe un jurnal de
actualitdti al zilei, intelegind prin asta cd trebuie neconienit sd gisim mijloacele de
transmitere a oricdrui mare text, fie el clasic sau modern in concordantd cu psiho-
logia spectatorului cdruia ne adresdm. Munca noastrd se incorporeazd in ziua de aszi,
e 0 parte integrantd din prezent. Nu putem face un teatru .de leri”, facem intot-
deauna un teatru de azi. Cdutdrile noastre sint sincere, izvorite din dorinfa comu-
nistd a perfectiondrii ; ele nu isvordse dintr-un spirit snob mic-burghez, dintr-un
capricie care igi propune imitafit sterile ale unor mode venite de pe aiurea. Lua
ultima edifie a festivalului Bitef", ne-am dat lesne seama cit de neartistice, de
minore si de perisabile sint exhibitiile unor trupe care s-au prezentat drept .ultim
strigat al modei”. Condamnind un asemenea tealru gratuil, antiuman, trebuie sd
disociem cu grijd aceste .erxperimente” de propriile si adevdratele noastre nevoi de a
cauta. de a ne improspita. Dacd aceste nevol organice inceteasd sd se manifeste,
artistul, arta sa, pier. E primejdios sd devenim consacrati, dacd nu asociem dorin-
telor creatoare puterea de a ne innoi mereu. Noi avem capacitatea umand, potenjialul
creator de a asigura cdutdrilor noastre probitatea adevdrului artistic!

Avem personalitdli actoricesti g§i regizorale remarcabile care au transformat
spectacolele lor in adevdrate acte politice. Ei contribuie la cunoasterea in lume a
civilizatiei pdrii noastre, prin cultura artei spectacolului. Mare este acel popor care
se straduieste sd dea cel wmai mult civilizatiel 5i cauzei pdacii in lume. Tocmai acestui
tel i consacra energia. talentul si forta creatoare, poporul nostru”. Cuvintele tova-
rasului Nicolae Ceausescu rdsund grav in activitatea noastra. Deoarece chemarca
partidului cdtre modelarea congtiintelor solicitd, in cel mal inalt grad, artistul.

Vorbind despre artisti ne referim ftotdeauna la profesionalism. Uitdm uneori
de wvocatie. Si vocatia presupune adeziunea la o eticd superioard, arderea pentru un
ideal ineli. Noi slujim  acest ideal. Avem wvocatia artel comuniste.




HOREA
POPESCU

Clarificiri necesare

.Se poate, oare. concepe o artd care sd nu redea in cole muai
variate forme aceste vremuri mdrefe **

NICOLAE CEAUSESCU

Modern si actual sint doudi nofiuni care in principiu ar trebui si intretinid cele
mai strinse relatii. cele mai apropiate raporturi, dar in fapt ele nu se suprapun totdeauna.
$i aceasta mai intii pentru c¢i si-a ficut loc o opinie, de loc exacti, cu privire la
conceptul de . modern”, restrinsd doar la o vielentare fari tel si firi consecinle a unor
forme estetice unanim acceptate, apoi pentru ci se asimileazi termenul de modern eu
manifestirile disperate si exasperate ale unei arte aflalti in ceasul sterilititii, in fine
pentru cd se confundid anumite inovatii tehnice, de o insemnitate restrinsi, cu o noutate
de substanti. De aici o serie de confuzii, pe care le socotesc grave si vitimitoare, cu
privire la sensul ideii de avangardi. Confuzii care permit unor spirite rutiniere si
pund din principiu sub semnul intrebidrii orice incercare de imbogatire a teatrului, orice
noud achizitie. Confuzii care dau putinta unor condeie si intimpine fiard reactii pro-
ductiile imb#trinite ale scenei, si si suspecteze ciutirile artei dineolo de orizontul rezolvat
al problemelor. Or, adevarul este c# existd o incompatibilitate fundamentald intre gindi-
rea socialista si o filozofie a stagnirii estetice, ci arta decurgind din formele noastre
de wviatdi nu poate i in nici un caz una canonici, inghetati, academicd, intruecit insiasi
societatea mnoastrd se afld intr-un continnu proces dialectic, intrucit ea tine pasul eu
realitatea, cu miscarea, fiind prin excelenii o orinduire deschisa spre viitor.

De aceea. a investiga serios. profund. cimpul realititilor. impune necesitatea spo-
ririi fondului de mijloace artistice, inventarea unor noi instrumente de analizii si expresie,
toate subordonate insdi scopului de a reflecta adevidrat experienta umand excepiionala,
pe care o traversim. Nimeni mu mne wva putea convinge ci altul decit acesta este si
trebuie si fie cursul teatrului. Iatd si de ce nu-i posibild decit o atitudine de maxima
receptivitate la orice tendintd de a completa alfabetul nostru artistic, de a-l largi, de
a-l desdvirsi. Iata si de ee datoria noastri e de a respinge un inedit formal, care poate
fi adesea o barierd spre intelegerea contemporaneitilii, o cale facili si nocivi de a
rispunde necesitilii de cunoastere si oglindire a lumil in care triim.

Tendinta de a satura nevoia de intelegere a universului contemporan prin artificii
ni se pare a fi un alt fel de evazionism de la obiectivele artei, o fugd din miezul pro-
blemelor, o indepiirtare de la tipologia umana de astizi, de la ridspunsurile si intre-
birile ei. Unii dintre noi insealid pe altii si se inscali pe ei insisi inchipuindu-si cd pre-
luind un inventar de mijloace artistice fiurite in eadrul alter misciri sint .la zi®. Nimic
nu se perimeazii mai iute eca acest gen de inedit. si, mal cu seamd, nimic nu-i mai
striin, mai opus valorii decit preluarea mecanicd a unor procedee de care se uzeazd
§i se abuzeazi pe alte meridiane. 54 nu uitim ci ceea ce inainte de anii "30 se con-
topea. in Occident. uneori — si anume spiritul revelutionar si insurecfia artistiecR — se
gisese astizi adesea la poli opusi. iar avangarda este. nu odatd, fie purtitoare de cuvint
a unui anarhism. fie a unei gindiri decapitate. fie a unor stiri de disolutie sociala.
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Marcel
Anghelescu

de vorba cu

ALECU POPOVICI

De la mine la Ploiesti..

Strada Helesteului. Toamné ca intr-un de-
cor de Coramonldu lo o piesd de mare
moniore, odinioard, — pe scena Teatrului
National. Totul e in culori naturale : peluza,
florile, pomii, ceatla..,

In sfirsit l-am gdsit. De citeva zile e toi
pe drum : lo Ploiesti. In oceostd seard insé
invatd co un scolar cuminte.

-
Ty
=

De Marcel Anghelescu ne leaga vechi o-
mintiri. Din vioid, de pe scend | Acest actor
uimitor de sincer in tot ce foce si spune, de
o discretie suflefecscd neobisnuild, pare
multiplicot de toate personajele sale. Nu
stit dacd ele 1 seamdnd sou el seamdnd cu
ele. Marce! o suit pe scend niste copii mari,
putin naivi, sentimentoli {chiar cind sint co-
misarii lui Carogicle}, cu o inimitabilgé ges-
ticulatie, cu o voce unicé.. Dacd os clege




Si acum md intreb dacd am talent...

din istoria spectacolului romd@nesc unele sce-
ne pe care mi s-ar cere a le numi antolo-
gice, m-as opri fard nici o ezitare la cele
cu Pristanda si Ipingescu.

Stdm fatg in fatd, moldoveneste, la o
cafea si o dulceafd, printre cdrfi, piese,
roluri, multe fotografii.

— Ce cauti la Ploiesti ?

— Piese, regizori, actori ! Sint directorul
Teatrului de Stat. Incerc sd-l pun pe pi-
cioare, sd-] intineresc. Proiecte multe, spe-
rante mari, perspective incurajatoare ! Poate
reusim s& cristalizdm aici in orasul cel mai
apropiat de capitald o trupd de tinutd ar-
tisticd. Printre plonuri se mai ofld construc-
tia unui teatru in aer liber (dar acoperit], in
care s&-si poatd desfdsura spectacolele mari
ansambiluri din Bucuresti : Opera, Opereta,
Teatrul National pe care vreau sd le invit
sd susting aici ,microstagiuni”. Apoi vom
mai invita, tot aici, mari actori bucuresteni,
regizori reputati, spectacolele cele mai inte-
resante. Aceasta pentru o aduce <it mai
mulfi spectatori in sdlile de teatru. Se pot
spune multe despre spectacolele din pro-
vincie. Multe sint excelente. Uneori insa,
am vdzut si spectacole de un nivel subme-
diocru. M-am intrebat de unde pleaca
neimplinirile. Multe dintre spectacolele pro-
vinciale se opresc lo jumdtatea actului de
creatie : actorii dau sentimentul ¢d au in-
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vétat doar constiincios ideile piesei. Aceasta,
poate din cauzd cd nu au fotdeauna condi-
tii prielnice de dezvoliore, poate pentru ca
ovem Incd prea pufini regizori buni, care
s& nu se mulfumeascd numai s& descopere
talente, ¢i s& le si ocroteascd, sd le cultive
cu caldurd périnteasca.

— Cind ai descoperit ¢é ai talent?

— Eu ? M4 intreb si acum, cu fricd, daca
am talent ! Roluri, da, am avut roluri bune,
dar cred <@ nici unul nu a fost perfect. Pe
parcursul spectacclelor gdsesc fotdeauna in
lanful de amdnunte, lacune pe care mé si-
lesc sd le acopér in scend. N-am fost, la
o adicd, niciodatd multumit pe deplin, feri-
cit de vreun rol. Desavirsire ¢ Cite de greu
pentru noi, actorii, care avem o gamd limi-
tatd de posibilitdti... Talent Tnseamnd, cred,
sd tinzi spre crealii cu cit mai putine fisuri,
catre perfectiune. Credefi cd eu am atins
cu rolurile mele asemenea liman 2

— lata-ne la una din intrebarile stereo-
tipe : ce te-a facut deci, sd joci teatru?

— Zilele trecute, in Cismigiv, mi-am adus
aminte cum s-a intimplot, acum citeva de-
cenii. M-am hotdrit, s& fiv actor, tot in Cis-
migiv, pe o bancd ! Pierdusem examenu!
de impiegat de miscare. Gindul m-a puriat,
atunci, spre clasa o IV-q, ¢ind ,regizasem”

3



{fara sa stiv ce inseamnd regie) Sfirsitul pa-
mintului de Victor Effimiu. Din Cismigiy,
unde ma cflam, se vedea Conservatorul. In

curfe tineri, bdaieti si fete, gesticulau cu
miscari grandilocvente. Parcd implineau un
ritual. M-au convins. M-am inscris, am dat
examen, am cdzut cu succes.

— Dar de unde venisesi inainte de o te
aseza pe acea bancé memorabila ?

— Direct din Gltenia, de la Craiova. Tata
e din comuna Rugi, mama din lzvoare, Scoa-
la primaré am urmat-o la Croiova, apoi am
absolvit liceul militar. Dar sé revenim la po-
vestea cu Conservatorul. Oltean incépdtinat
m-am dus inprovincie si am dat acolo din
nou examen. De astd daté am reusit cu suc-
ces. La Conservator, da ,clas”, [-am ovut
profesor, maoestru, pe Mitu Dumitriu, direc-
tor de scend, care lucrase cindvo cu Leo-
nard. Regizorul teatrului de provincie era

(u Nenea lanew am rvelapii vechi (In
rolul dui Pristandae din ) scrisoare
plerduta”;

lon Aurel Maican, iar directorul, lon Livescu.
Din cei 19 colegi ai mei cu cgre am inceput,
numai irei au ajuns actori. Ceilalii s-au f&-
cut impiegati. Faceam figuratie la teatry,
asistam la repetitii. Primii ani de scoald tea-
tralg i-om fécut deci sub pulpana unui tea-
tru national, cu piese istorice, cu drame ori-
ginale, cu multe piese closice, cu un stil
si el clasic.

— S$i care a fost primul rol ?

— Destinul o vrut s& fie tot intr-o piesd
de Victor Eftimiu : Tebaida, Jucam rolul {cu
totul episodic) al unui general care pleca
la razboi. Chemat de regizor, prin surprin-
dere, in scend (eram in cabina actorilor
unde mé& bucuram de binefacerile unei sobe,
{cdreio ii duceam dorul in cdmdéruta mea,
rece co gheofa) la comanda inainfe”
mi-om calcat in picioare toga, rostogolin-
du-mé pe scdri in scend. Generalul fusese
invins inainte de a pleca lo rdzboi !l Va in-
chipuiti ce-a urmat...

— Ce?

— Un succes in comedia lui Nicusor Con-
stantinescu Fata sefului de gard, un fel de
musical” cum i-om spune aslézi, in care
jucam aldturi de Eleno Zomora si Niculescu
Bruné. Cite n-am pdtimit in provincie... Lup-
tam din greu sd-mi cistig existenta. Uite,
am si carte de muncd de pe vremea aceea :
muncitor salahor. Am fost deci si salohor da
bina, si constructor, si corector la gazetd,
si paznic de noapte {cdruia i s-a furat..
ceasul de control de cétre un coleg de pazé
— gelos pe slujba mea), si odministrator, si
caloriferist. De toate ! Colac peste pupdzd,
profesorul meu Mitu Dumitriv nu ma vedea
cu ochi buni. N-avea incredere in viitorul
meu, i displdceam... Din fericire, m-o des-
coperit lon Aurel Maican, cdruia 1i fdceam
si osistentd de regie si focul la calorifere.
Credeam pe atunci, insd, mai ales in talen-
tul meu organizatoric — administrativ.

Vara, de obicei, Maican era invitat de
Sicd Alexandrescu sd-i ‘monteze la Bucuresti
spectacole vesele in gradinile de vord. (La
o asemenea grading il vdzusem si eu pe
fostul meu coleg de provincie Birlic, obfi-
nind un succes triumfal in odaptarea lui Sicé
Alexondrescu Céalugdrul din vechiul schit.
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Am o juest st foarte multe roluri
drama. {In . Matei Mille” de M

Stefanesen)

Publicul credec ¢d pe scend joocd inir-o
devér un bélrin, Lo final | se cerea s&
scootd peruca... Ovatiile nu mai conteneau).
Imi era foarte fricéd de actorii din Bucuresti.
Ani de zile, dup& ce mé& mutasem in Capi-
tald, doream s& mé intorc in provincie Pen-
tru inceput, l-oam inlocuit pe Antoniu-Gu-
vidu, intr-o comedie in care jucom cu Silvia
Dumitrescu si cu Timicd. Timicd, cel mai
mare comic al t&ril noastre |

- Care e povestea consacrdrii bucu-
restene ¥ J

— Ea e legaid de povestea spectocolului
Mansarda. 1l monta Maican. Cind am infrat
in valsul Bucurestivlui, uitosem complet ca
maj sint om : eram un actor ourecare, du-
blat de un odministrator harnic. De oceeg,
poate firesc, otunci cind Timicd m-o vézut
distribuit alaturi de el, intr-un rol principal,
emotionat, bilbiit, o exclamat ¢ jucém tec-
tru cu toti trégdtorii de corting 2 Ny ma
vedea de loc in rol si mai wles in scend cu
el. A cautot, o impus alit doi, trei interpreti.
Era furios: ,ori eu, ori el " Lo una din
repetifii, intimplator, far& co eu s& stu, m-a
vazut uvn zigrist — Faonoche Florescu. Se
pore c& 1t facusem impresie bund. Intre timp
imi luosem gindul de lo rol si em preluot
pentru Sicé Alexandrescu gorderobo Teatru-
lui ,,Bulondra”. In timp ce, trist, descurojo’,
faceam inventaryl rochiilor, plostroanelor,
frocurilor, jobenelor din pod, deodala am
avut o revelotie, In folo meo nu mal erou
costume ¢i personaje. Toate marile perso-
noje ale teatrului. Auzeam replici, vedeam
miscindu-se lumeo fontasticd o eroilor in
spatele catifelelor si métdsurilor. Totul @
avut efectul unui soc elecirizant...

S-o anunfat repetitioc generald lo Man-
sarda. Maoican s-o hotdrit brusc sd ma in-
cerce pe mine. Incredibll — am  reusit!
Unul din cei mai temuti critici, Dem. Teo-
dorescu — poreclit de actori Sacaly — re-
marca in mod deosebit pe necunoscutul
Marcel Anghelescu. Povestea poate parea
simpla... Intimplare... noroc... perseveren}d ?

— A fost o perioadé in care ai jucat
multe roluri in dram@? Te simieai bine in

acest gen? Lo care oi revenit, nu de mult,
in Vedere de pe pod ?

— Cred cd do. Nu stiuv ce parere au altii...
Am jucat aldturi de Virginica Popescu pe
Unrat, profesorul din ingerul albastru. Mai
mult, un autor co polivalentul Puiv Moxi-
milion o si scris, special pentru mine, melo-
droma Péacat de tine, Tony |

. = sAura” de vedets fi-a dat-o insé la
incepul, genul muzical,

— Mai ales Opereta. Gen atit de popular,
de spectaculos, de sentimental.. Marii nos-
fri comici incepuserd s& imbétrineascd.
Era in 1938. Genul avea nevoie de un comic
nou, tingr, de o prezentd mai fireasca in
problemele de viald ale epocil. Aptitudi-
nile muzicole probabil c& le mostenisem de
la mama.. Am jucat mult la Alhambro, cu
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Coborind scara wviejil. privim nostalgee
amintirile...

Vigdoianu... Opereta traia o «a doua tine-
reie...

— §i apoi teatrul de prozd...

— Da. M3 bucur cg am avut satisfactii
cu piesele autorilor roméni: Musatescu, Ni-
cusor Constantinescu, Mircea Stefdnescu.
Anii treceau, dar eu r@mineam merey ucenic
lo scoala teatrului,

— Cum te apropii de un rol? Cum il
descifrezi ?

— Rolul e peniru mine o melodie. Nu pot
s& invat cuvintele faré muzica lor. Pregd-
tesc un rol avind in fald mimica, miscarea
personajului. Asa cum fac, de pildd, acum,
cind preadtesc trei roluri, 4rei chipuri, frei
compozitii diferite din Cinticele comice cale
lui Alecsandri pentru televiziune,

— Cum ti-ai definit personalitatea acto-
riceascd ? -

— O personalitate actoriceascd se edificd
prin realizdri ce presupun stratificdri suc-
cesive, in timp. Intr-o generatie apar rar
marile personalitati. Citi sint de talic unui
Caragiu? Cred c¢d o consacrare se face
numai in contact direct cu publicul. Mun-
cind din greu, edificind ¢it mai precis un
rol, inveti spectatorii s& te priveoscd, s& se
uite la tine. Aceasta s& fie personalitatea 2
As vrea s& adaug <8, indiferent de masca
sau tip, eu, totdeauna, pe scend caut sd
aduc omul. Si cred cd e firesc sa fie asq,
mai ales ¢ epoca noastrd ne cheamd, ne
obligd sd cunoastem coordonotele umane in
care trdim. Am avantajul c& am crescut la
marea scoald e featrelor nationale care
ne impuneau noud, interpretilor, s& slujim cu
daruire si credinid ceea ce ne oferd scri-
itorul, mesajul sdu uman, flacdra lduntrics,
si nu numai virtutt exterioare.

— Relatiile cu Caragiale, dupd cite stim,
sint vechi si trainice !

— Primu! meu rol a fost, odinioard, Popo
Pripici, personaj inexistent pe scend, doar
nomenit de text. La premiera cu O scrisoare
pierdutd, in marea scend electorald, unde
| ca figurant 1l jucam pe popd, am mincat
ec.rddtaie zdravdnd de lo o figuratie alcatuita




in doud din spectacolele lui Sicd Ale-
randreseu : Bdddranii® §i ,,BRevizorul®

din ostasi, care-si trdiau exagerat rolurile
de mardeiasi. Caragiale este, poate, auto-
rul pe care l-am inteles cel mai bine, si am
cautat s& explic aceasta in cartea mea
Trei fete caragealesti, dar am avut si mari
modele actoricesti. S&-1 amintesc numai pe
Soreanu |

— Tti plac eroii pozitivi in care ai fost
de multe ori distribuit ?

— Nu-mi plac termenii. Imi place sd in-
terpretez oamenii, Tmi place sd joc in pie-
sele originale, care din pdcate, in ultimul
timp, nu mi-au mai dat mari satisfachi.
Unele abordeazd probleme adevdrate de
viatd, dar nu le transfigureazd intens dra-
matic si, totodatd, interesant pentru specta-
tor. E bine s& schimbi genurile de perso-
naje — nu stiv dacd negative sau pozitive,
e bine s& cunosti <it mai multe modele din
viatd. Indiferent de eroii abordati vreau sé
amintesc ¢& destinul meu actoricesc este
strins legat de Sicd Alexandrescu, unul din
oamenii care au jucat un rol insemnat in
teatrul nostru. Am avut norocul sd fiu mereu
lingd el, s& fiv stimulat, indrumat de catre
acest mare regizor.

— Rolul visat? Existéd vreunul pe care
ai vrea sd-l abordezi ?

— Poate o s& vi se pard ciudat ! Nicio-
datd nu mi-am derit un rol anume. In fie-
care personaj am dorit s& pot aduce o
laturd noud a posibilitdtilor mele, o fatetd
incd nevdzutd. Idealu!l meu nu e legat de un
rol c¢i de dorinfa de a contura, de a per-
sonifica idei si nu niste siluete. Ny totdea-
una un rol principal i d& cele mai mari
satisfactii : l-as da exemplu pe Ropotealsd
al meu, din Valea Cucului de Beniuvc. N-am
inteles, nu inteleg batdlia pentru ,rolul ma-
re”. M-a pasionat insd {indiferent de can-
titatea cuvintelor din rol} s& mg intilnesc
pe scend cu un Vraca, Birlic, Beligan. Fats
in fafd, pe scend, cu un maestru, iatd emo-
tia cea mare, vibratia clocotitoare. Batalia
pentru rolul mic asigurd Rolul Mare.

— Esti pe bund dreptate considerat un
mare actor realist !

— Nu stiu dacd ,mare”, dar realist sint.
Prin educatie; am wcenicit cu cei din
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Pind la Ploiesti, ajung si cu bicicleta

ilustra scoald o lui Gusti. Formatia mea
cctoriceascd ore si un  debut anecdofic.
Pe wremuri, in ftinerefe, wvenireac iernii
imi provoca intoldeauna mari  temeri,
urmate de ravagii in bugetul meu, si
osa firav. Procurarea wunei perechi de
ghete era o problemé& de viajd si moarte.
inselat in talcioc de wn negustor — care
mi-a vindut o pereche de ghete {marfd de
la foc) core s-au si desfécut la prima ploaie,
soarta ‘mea de ,descult”, o induiosat pe un
coleg, core mi-a imprumutat o pereche de
sosoni ,imprumutati” de la tatal séu. V&
inchipuiti ¢& nu puteam apare pe podium,
in clasd, pentru a-mi sustine ,bucata” cu
sosonii mult prea largi. Asadar, atunci ¢ind
om fost strigat la catalog — am intrat brusc
in ,grevd”. Profesorul Dimitriu {care oricum,
nu ma& simpotiza) a fost intrigat de refuzul
meu cotegoric. Colegii i-ou sopfit mica mea
dramd. Subit, induiosat, Dimitriv a inceput
s se ocupe de mine si mi-a deslusit tainele
ortei scenice, M-a invdtat ce -inseamnd o

recitare, ce inseamnd atifudine scenicd, ce
inseamnd declamatie, cum s& md& feresc de
retorismul gol, factice. Cum s-ar spune,
mi-a vindut profesiunea”. $i aceasta, dato-
ritd sosonilor... In felul aste, banii dofi pe
hetele cu bucluc s-au dovedit a fi fost
olositori....

— Si miine din nou la Ploiesti ?...

— Nu e un drum lung. Dupd premiera
Cuza Vodd, vor.urma interesul general,
Avarul, Despot Vodé, {la care voi face ev
regia). Nuse va monta nimic special pentru
actorul Mircea Anghelescu. Vom invita cola-
boratori din afard, regizori, actori, care s&
dea strélucire spectacolelor noastre. Tn pri-
mul rind, insd, vom creste cadrele teatrului
ploiestean, vom cduta s& le d&m incredere,
chiar entuziasm. latd principala mea preo-
cupare, acum, cind implinesc 40 de ani de
teatru. $i poate c¢& semicentenarul il vom
sdrbatori la Ploiesti |
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B. ELVIN

Piesa se joaca
fara antract

In asteptarea rispunsului daci existenis e posibila pe alte corpuri ceresti si
dacd teatrul va reusi s fiinfeze in lumea de miine, se discuti aprins despre destinul
actual al dramaturgiel si spectacolului. Doud pozitii viclent potrivnice, si, in wcele din
urmd, aceleasi, se mi’zunm.

Pentru unii, teatrul e singur si parasit. Lingd el se afli doar amintirea infaptuiri-
lor de leri si mumia unul vis mincinos : cel al eternimtii. Daei mail existi &mta pe m‘:ena,
ea ge conjugd numai la trecutnl recompus si descompus. Tot ce s-a realizat in ani
din urmi si d& aparenfa abundentei. chiar reprezentatiile de oarecare risunet, consti-
tuie 0 expresie a penuriei literare. Niel o seriere, nici un spectacel nu depliseste mivelul
unui subprodus subveniionat de pauperitatea spirituald. Autorii au abandonat piesa,
actomi sint o rasd in declin, teatrul dnsusi gl-a pardsit sediul, optind pentru o wiafd
nomada. Il intilnesti in piete publice, in =sili de sport, sub ecorturi de cire. la toate
ricpintiile unde-1 pindeste moartea. Adevirul e «¢id, descoperiti, batutd de vinturi potriv-
nice, expusii tuturor cutezantelor, arta a incidput pc mfinile unor tineri hirsufi, incen-
diari si en o wvoealie asasinid. De ce-au distrus wceea ce era, «acd nu sint capabili sa
pund ceva in loe? Pentru eca si satisfacd cine stie ce exigen{dt a constiintei ler nefe-
ricite 7 Au argumentat ¢4 teatrul e un sistem inchis si arbitrar, ¢i el trebuie si devind
punectul de intilnire intre eu §i univers, o astronoemie a omulul, dar in fapt au adus
anarhia. An susiinut e aventurile lor vor face ca adevirul si «eigtige in firesc, perso-
najele in libertate, intriga in semnificatii, dar. in fapt, au instaurat intunericul. Au
pretextat cii teatrul are mnevoie de emofii si i-au provecal o comotie. Vor rispunde !

Pentra aliit celebrim anul 1 si abia de aiel inainte incepe & curgd timpul in
eronica teatrului. Trecutul nu va trece in acest prezent plin de fagiduinte s1 care
a stiut si tragd ioate concluziile de pe urma lungil agonii a scrisului si a scenei. Caci
un lucru e limpede : a merge de la un capit la celdlalt al artel inseamnid a stribate
itinerariul dechinului st al infringerii. Nimie din ceea ce s-a realizat vreodati pe sceni
nu mai std in picioare si n-avem voie sd ne facem nici o iluzie. lonescu si Beckett
se afli pe acelasi rind cu Ibsen si Shaw, iar Jean Louis Barrault si Strehler cu Antoine
si Reinhardt, adiei undeva foarte departe, zvirliti in inaectualitate. Toli odihnese in
acelasi eimitie, unde valorile de mai ieri se afla ingropate lingd linia de sosire a
valorilor de mai azi. Plitese greseala de a fi crezut ei verbul poate fi un minereu
pretios, ori i asociindu-l eu misearea ar deveni un fel de uranin imbogdfit. orl cé
batjocarindu-l strasnic ar dezlega seena din robie. Niei unul n-a inventat nimic. Au
extrapolat cunoseutul. Dar teatrul e altceva. El nu ¢ o versiune a realului. ci o sub-
versiune u mecanismelor lui indaritnice i opresive. El nu e everare, i invocare
a veen ve se afla dineolo de aparente. Datoria lui e, de aceea, si irms,z‘a de cealaltd
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parte a oglinzil, si jongleze cu spatiul si timpul. scotind Ia lumini ceea ce de obicei
nu se developeazid deecit in camere obscure. Poate cid deocamdatd aceste deziderate
sint neclare dar. oricum. in jurul lor se va ceagula In curind teatrul. Poate ci pentru
moment wu s-a oblinut. pe aceasti linle, declt caricatura. parodia vechii culturi, dac
oricum, straturile adinei ale omului §i societdtii sint cimpurile de observatie si de
imaginatie ale teatrului, iar functiia lui e de a cobori adine pind la aceste mniveluri.
Poate c¢d formele scenice propuse pini astiizi sint o eroare, dar exerciliile erau necesare.

La cea mail sumard analizd observam <3 cele doud atitudini antagonice se
intilnese dntr-o concluzie identicd si anume i a avut loc o falie in istoria artei, «<il
s-a produs o rupturd definitivi. E o concluzie i adevaratd si falsa.

Evident, sciziunea existdi si a trece in revistd creajiille din acest veac inseamni
a lua act de o meconteniti metamorfozi. Produs al unei epoci de reorganizare a lumii,
teatrul secelului al XX-ea a urmat procesul ei de modificiri, proiectindu-le eu o violenti
specifiedi in planul lui propriu. Uneori. de acord cu formula lui Merodot ed istoria
e ceea ce nu ar fi trebuit si se intimple (vezi dramaturgia nasculd pe urmele primului
rizboi mondial). alteori denuntind cauzele rdului si acuzind vechea societale, totdeauna
intrebindu-se asupra intelesului existentei. el s-a indepartat tot wmai mault de imaginea
pe care am mostenit-o.

De aceea 1atil mu se mai recunocasle in copil §i — stupefiat — wse dezice de
opera lui, calificind-o drept monstruocasd, dar fiul 31 reneagd tatdl acuzindu-l (11) de
»terilitate. 81 una si alia dintre acesle comportiri se cuvin intimpinate fard o excesiva
indignare. Si cu un suris. A refuza miscarea inainte a teatrnlul pentru ¢ ea te frustrenzd
de dulei comoditifi, a socoti cd epoca de aur a artei se afldi in urmid lar epoca de
piatrd inainte. nu-t un fapt nou in viaja scenei. Din acest punct de vedere istoria
nu s-a jenat miciodatd sd se vepete idin zina in ecare Aristofan ne-a spus {in Broastele)
ci tragediile lui Euripide vor pieri odatd eou autorul lor din pricina nerusinatelor
inovatit we le-a introdus. Dupa cum a respinge creafiile generatiilor anterioare, acope-
vindu-le de insulte si caricaturizindu-le. a considera i universul debuteazd wodati cu
serierile lale, desi ele sint deocamdatld un provizorat gi pe care timpul nu-l va omologa,
au-i un fenomen inedit. Klinger, autorul piesei Furtund i avint (1777) wvorbea, in
apirarea experimentului, intocmai tinerilor de astizi : LA trebuit si recurgem la aceste
carieaturi Inainte de a zice: asita, si nu allceva, e conform manierei noastre. Daca
ne-am «al atita osteneald pinfi acum e numai pentru a sti care este la drept vorbind
forma ce ne convine®”,

Se ecunose care sint semnele particulare ale teatrului in secolul nostru sau. in
orice caz, in ce imagine ii plave =i se regiseascd pentru a se deosebi de trecut. Se
stie ¢i el nu mai vrea sa fie — asa cam era la finele veacului celilalt — un divertisment,
o buecurie, o inocentd fa fi fericit, a fi inocent pe solul wunel lumi eare lupta pentru
dreptate inseamnd a i culpabil), pentou a deveni ciutare a unei formule de repre-
zenlare §i «dominare a universului. Se stie ¢d el se doresite in mod explicit o mani-
festare a congtiintei, instituind o scard de valori (chiar la modul negativ, adici aratind
ceea «ce-i inacceptabil pentrn om). Reiese lumpede tendinga sa de a aduece in discutie
intrebarile de maximi generalitate, cele care. agsa cum spune Albert Camus, .pun in
joc intregul destin wman dn ceea ce el are simplu si maret”. De aici, o ciutare a
esentelor in sferele mecanismulul social si al conditiel omului si o trecere de lu
subiectiv la obiectiv. examinatd la mivelul interioritdtii personajului si 4n expresiile
ei aparent cele mai particulare, cele mai intime, De aici, o depasire a analizei psiho-
logice, aga ouwm era practicatdi mai dnainte. un refuz al analizei ,stirilor de suflet”,
incadrarea lor dntr-un destin, dntr-o serialitate. en ambifia de a ajunge la totalitati

{Ca aceastd simplificare a eroilor si evenimentelor nu-i un iodiciu de sfrdcie — cum
s-au grabit unii si aliome — e wlar. Avem. dimpotriva. de-a face, pentru a folosl
euvintele lul Georg Lukaes, cu ,,un semn de bogiitie concentratid”).

Asadar, teatrul a parours o devenire i a trdit ecu fervoare transformiri impre-

sionante, ca urmare a modificarilor bolariloare intervenite in sitwaiia omului o lome
si a lumii in om. A tigidui aceasti schimbare e cu nepulinti, a nega ceen ce o adus
nou i fertil creatia seriitorilor si regizorilor din mltimele decenii e aberant. mai ales
eid performantele lor au fost din ce in ee mai mari. Tol asa cum ¢ absurd sa orezi
ed altimele pealiziet 1 oeare sint eel mal adesea st in primul rind o reformulare a
tragediel antice dar alteori & mustereloe medievale, a spectacolelor de bilel) le anuleazi
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pe toate cele de pind acom. Numai mintile sclerozale sau crude isi pot inchipui ca
ae aflim dn fata unumi histus. Pentru ecine cunocaste. cum ziee Sadovesnu, .acel fenomen,
rezultat al uneia din mmultele anigedri ale pamintului i care se cheami procesiunea
echinoetitlor”. pentru «el ce stie legile uitdri, descoperirii &1 redescoperivii in artd, repre-
zenlalla se joacd fard antraet.

Si poate «©f nu-i lipsit «de interes si urmirim din acest punet de wvedere evolutia
uno¥ motive si wviziuni, solutiile <de continuitate si rupturd, ea st ehipul cum funetio-
neazii memoria teatrului,

1889

—_— Hnjr}ﬁ&t de productiile dramatice care nu  eran  alteeva lecit Shakespeare
trecut prin Vietor Hugo si prezentat de Paul Feval. Strindberg imbratiseaza cu pasiune
nataralismul lui Zola. Dar Strindberg vede in Zola nu atit pe cercetitorul social. ana-
lizind resorturile economice ale wnor situatii. ol pe seriitornl care mumeste ereditaten
ca awnul din factorii hotaritori in formarea individului. Altceva 11 surprinde si 4l inte-
reseazdi, §i anume raportul pe care]l propune Zola intre arti si realitate. E ceea ce
rezalti elar din chipul ewm Swrindberg citeste Thérése Raquin. ,Zola e atras «de wun
sublect plin de forfd : meciderea wnuia din soti. care puten da celuilalt libertatea si
aleagd din mnou. Dar nu procedeazii ¢a Dumas si Augier.. Nu scuzd s nu acuzi, Se
margineste si povesteasedl desfisurarea intimplarilor, «i-1 indice mobilele actiunii, si-
arate urmdrile”. Nici o «clipd Strindberg nu resimte drama lui Zola ca deseriptia pier-
dutd in aminunte a unui caz patologic. ca .o fotografie care reproduce totul, pinid si
firicelul de praf de pe sticla aparatului® {repros pe weares] aduce piesei lui Henrv
Becque Corbii). Thérése Raquin mu i se aratd a fi un aceident, ei expresin unei legi.
Dar ceea ce la Zola constituia fntruchiparea wnei fatalititi. ficindu-si drum prin
mecanismul eredititii, devine sub pana lui Strindberg studiul unei mecesitili interioare,
al umui destin. Zola #si punea pemsonajele in lumina descoperirilor stiintei. fiacute de
Claude Bernard. Strindberg 51 asazd eroil in mwmbra unor demoni launtrici.

Punectul de plecare al Dansului mortii e Thérése Raquin si primele scene ale
celor doudi scrieri sint inrudite : descripfia unel lumi care se descompune in abjectie,
plictis. banal. Amindoud lucrarile incep prin a infitisa o existentd insignifiantd, pier-
duti in incidente meschine si in opacitate. Dar imediat dupad aceea. Strindberg se
desparte de Zola si Dansul mortid devine wceea ce stim: drama munul cuplu care. a
invitat arta de a se tortura i pe care cruzimea si aversiunea reciprocd 11 sudeaza.
Aceastd urd mutuald, miclodata istoviti in inventivitate, si care e cealalti fatd a dra-
gostel, se intemeiazd pe un soi de pact diabolic : nici unul nu-l ajutd pe celdlalt sa
trijascd, pentrn ¢ mici mnul nu-l ajutd pe celilalt =& moard. E un dezacord definitiv
pe care se poalte conta mai mult decit pe o pace. O serie de cercuri concentrice i
inchid pentru totdeauna in acelagi infern : e camera in care se desfagoard actiunea,
e fortiireata in care locuiesc. ¢ insula in care se aofli dortireaia. e lumea toatd. Cia
neesta e spatinl tragediei : cosmosul. fAdeziunea lui Strindberg la naturalism mi se
pare a fi un exemplu de necuncastere a propriei sale naturi si. in acelasi timp, un
exemplu de uriasit fortd creatoare, care dispune lumea in configuratii inedite, diri-
jindu-le dupi imperativele ei specifice).

1969

—  Diirrenmatt rescrie Dansul mortii  si. conform  conceptiei sale i singura
forma de teatrn care are sansa si adune in jurul el un public eit de <t unit e farsa
arotescii. tramsformi piesa lui  Strindberg intr-o comedie a tragediilor matrimoniale
burgheze. Din datele esemtiale ale dramei el pistreazi doar ritmicitatea infruntarilor
dintre Edgar si Alice. ciocnirile care ordoneazi si coomloneazdi sirul zilelor lor. Piatrun-
zind in piesa lui Strindberg prin intrarea de serviciu si recurgind la un proceden menit
s reaminteascit spectatoraluoi i are de-a face cu o piesi (deci cu o iluzie, cu actort
si roluri. Diirrenmatt schimbi radical sensul Dansului mortil.

Nu fae aici o judecati de valoare. si remarcind fu treaciit oi el ramine la supra-
fata lucrurilor. ceea ce i-a si asigural un avanta] momentan {afa de Strindberg, sem-
nalez numai ceea ce i ose pare simptomatic in convemsiunen fextului. Piesa marvelu:
dramature nosdie  constituie o sitoatie fiard  fesire, chemind dupa sine  un sentiment
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de derutd si revoltd. Aceleasi Imprejuriri nu se ipsofesc la Dirrenmatt de o viziune
tragicd, desi perspectiva ramine in Play Strindberg sumbri si disperata. Dar grotesoul
opereazi aici o sumpare a tragicului §i o diminuare a personajelor. Exista deci o
dialecticd intericari a teatrulul care transformi o tendinti in contrariul i, fiecare
operd eontinuind. abolind, inovind.

1970

— [Exprimindu-gi atasamentul necondiiionat pentru tealmu, Jean Paul Sartre
oferdi aceasti explicatie care este, in esenfli, o noud viziune a piesei lui Strindberg,
o viziune care rela — pe alt punct al spiralel — perspectiva lui Zola : ,,53 ne gindim,
spre exemplu. la un mic burghez si la sofia sa care se ceartd tot timpul. Daca weti
inregistra «iscutiile lor pe o bandid de magnetofon. ve{i obtine nu numai un document
asupra acestor doudl persoane, dar si asupra micii burghezii §i a universului ei. asupra
ceea ce a faout din acestia societatea. Doud sau trei studii de acest tip sint suficiente
pentru a devaloriza viata wmui cuplu de mici burghezi. In schimb imaginea pe -care
ne-o «i Strindberg despre raporturile barbatului cu ale femeii in Dansul meortii nu
vor f1 miciodatd depasgite. Subiectul e acelasi. dar tratat la mivelul mitului. Autorul
dramatic prezintd oamenilor ,eidos-ul” existentei lor ocotidiene, el le aratdi wpropria lor
viath ca sl cum ar vedea-o din exterior”.

18390

— Socotind ©i teatrul e Impins de insisi mijloacele pe care le foloseste
spre irealitate, & cerinfa de a aduce la rampd eroi §i eroism gsi de a produce efecte
scenice are consecinje moriale, Cehov propune o dramaturgie a banalului el Lo
viafd cel mai adesea se mininci, se bea, se flirteazli, se spun prostii. Asta trebuie si
se vadi pe scend. Trebuie scrisi o piesi unde oamenii vin, pleacd, vorbesc de ploaie
si de timp frumos, joack whist..” Interesindu-se in teatru de ceea ce nu e teatru,
Cehov creeazi, dupi cum se stie, o literaturi despre o societate in amurgul ei si
despre fiinte wu inimile in derivi, resoriind la mnesfirsit un soi Jde demisie care cere
farit s3 solicite, o literaturdi ou permsonaje care — printre altele — sint autorii §i vieti-
mele mnei fraude sincere : intr-o zi ele se wor realiza, wvor infiptui ceea ce sgi-au
promis. La -apariiie, piesele lui Celhov sint ecitite ea mniste tragedii ale banalului gi
Stanislavski le monteazd finconjurindu-le de acel mimb wvaporos al ireversibilului ecare
e melancolia.

1918

— Opera lui Cehov desteapti o reactie iritatd tocmai din pricina insistentei
cu care ea se apleaci asupra unui cotidian cenusiu §i consemneazi sumflena]sxl pasiv
al unor eroi impinsi in uitare de rizboiul si de Revolutia Soecialisti din- Octombrie.
Publieul resimie nevoia unui teatru care si mneargd in cadenja evenimentelor si si
aibi ceva din fulgernl lor, ciici teatrul e conditionat de actualitate, iar textul inseamné
context. E ceasul cind Maiakovski scrie in Misterul Buf :

»oezi, eicd tolanit chiar acasi

ori cu ceafa chircitd — diverse matusl

s1 urmiresti frinturi diversi unchi Vania

wde viatd trdite” cum pe canapea

e altit bolborosese, ma zog, converseazd
Nisealva aventurl Pe moi, asa ceva nu ne interesenzi |
Cam aga : Niel unchii niel mitusile !

privesti si vel vedea Unchii si matusile, mai di-i de-a bugile”
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Acum teatrul lui Cehov aratdi imbétrinit tocmai din pricina lipsei lui de patos
$1 de fantezie, §i ceea ce pirea cu 15 ani in urmi nou, are un aer wvetusi. Dramele
li Schiller, ou spiritul lor romantic al contrastelor, wcu presentimentul dreptului  si
prezentei poporului in istorie, cu perspectiva idealului $i a sublimului sint amult mai
apropiate de solicitirile publicului. (Nu scrie undeva Fedin ©i in pauza dintre doud
lupte cu Albii se juca Intrigd §i iubire?) S# tragem de aici concluzia ¢i scena se
intoarce finapoi la ceea ce a fost ? Nicidecum. Maiakovski, wcare socoate ¢i teatrul
nu e o oglindi care oglindeste, ¢l o lentili ware mireste” i1 Indreapti, practic, spre
o directie mnoud, fixindu-i sarcina si prndi dn fascleolul sau luninos transformares
revolufionari a societifii. Bineinjeles, va wveni si reintoarcerea la Cehov. dar de pe
altd treapti. $i e interesant de semnalat it e de deosebiti noua acceptie de cea wveche.

1968

— Pentru Peter Brook, autorul Pescarusului nu  scrie  literaturd  reereind
wealul in ipostazele lui curente si in platitudinea evidentelor. Lucrurile obisnuite din
piesele sale mu sint atit de obignuite precum mne apar la prima vedere. Dimpotrivi,
asistim la o iruptie a fortuitului, tramzitiile intre vis §i real hu sint foarte transante
51 in cele din wrmd sintem pusi In fala magiel ascunsi in banal. Atit ca subiect oft
§1 ca tehnicd, scrierile sale nu sint o reproducere a wconcretului. Iati ce scrie regizorul
in eartea sa ,Spagiul gol” :

+E msor a-l considera pe Cehov un autor maturalist ;: ba chisr multe din ocele
mai fragile drame din wmltima wvreme, definile ,racursiuri de viald triitd”, se socotesc
cu plicere cehoviene. Dar Cehov nu s-a gindit niclodati sid creeze racursiuri de viapi:
era un whirurg care, ou © nesfirgitd gingdsie si delicatete, rapea vietii mii g1 mu de
straturi foarte subtiri pe wcare, in wrmdi, le cultiva si le omganiza intr-o ovdine rafinat
ingeldtoare, absolut artificiald §i lipsiti de inteles, in care o parle a amigiril stitea in
mimetizarea atit de perfecti a artificiului inelt ajungem si vedem, ca prin gauvma cheil,
ceea ce m-a existat miciodati. Fiecare pagind din Trel swrori me di impresin vietll ee
se deapinii ca banda munui magnetofon lisat si funcfioneze. Daci examinim ou alentie
una din paginile acestea, ea me apare construiti prin intermediul wunel seril de coinci-
dente, mu mai pulin mirete decit la Fevdeau : vaza de flori care se ristoarni, cirulu
pompierilor wcare trece la momentul potrivit, cuvintul, intreruperea, muzica indepirtata,
intrarea, scena de bun vimas. Toate aceste elemente, pufin cite pujin, aproape pe
nesimtite, creeazi iluzia globala a wnui tablou de viatdi trditdi prin tocmai intermediul
limbajului iluziilor. Awceasti succesiune de Impresii echivaleaza icu o succesiune de
Adistangiri, fiecare rupturd e o vafinatd provocare, un apel la meditatie®.

Fard indoiald, Peter Brook exagereazi din mecesitiifi polemice. dar mu-i mai pufin
adevirat ¢i altele sint zicimintele de emotie pe care le explorim astizi in opera lui
Cehov g1 altele sint sensurile de care ea se incarci.

Mi oprese aici fiinded am urmirit doar si ardt it este de viu dialogul interior
al teatrului in secolul al XX-lea. ca g1 caracterul lui neintrerupt.




PSEUDOANTINOMII
ION PASCADI

Ideal sau satira?

Aparent ireconciliabild, aceastd antinomie
a peodus de-a lungul veacurilor nu numai
dispate teoretice dar $i numercase confuzii
practice, inclusiv in cimpul creatiei artistice,
pentru ¢ mulji considerd e .ceea ce este”
si ,eeea ce trebuie sa fie® sint planuri ab-
solut «istinete. Este {foarie adevarat c¢d nu
trebuie &4 me luam dorintele drept realitate
g ¢4 ar fnsemna un fals ideclogic §i artistic
84 le wonfundim i dar, pornind de aici, s-a
nascut tendinta de a privi lucrurile absolut
constataliv, ca §i cum opera de artd se jpoate
margini sa finregistreze, ca un grefier, faptele
de viald constatate — si atit. Se va spune
ci asta facea, de pildid, un Balzac sau in-
wregul curent meorealist in literatura sau fil-
mul de dupi cel de-al doilea rizboi mondial.
Dar afinmatia n-ar i de loe exactd pentru
¢ii ar estomypa patosul critic Inclus in aceste
Jnregistrari®, dar pe de altd parte ar fi
destul de trist, dacd me-am limita la obiec-
tivele realismului critic, oricit de frumoase
ar i ele. N-as wvrea sd se inteleagi cid arta

jalista  trebuie s ofere intotdeauna .so-
lutii*, ‘precum o cercetare stiingifici (de

altfel si akedl uneori se pun doar fintrebari).
51 miei i s-ar dori zugrdvirea unui tablou
idilic care, infrunusetind realitatea. ar fal-
sifica-o. Dimpotriva. consider ¢a idealul co-
muni-l cere loamai dezviluirea econtradicti-
ilor welor mai profunde ale realitatii, atitu-
dine aectiva in descifrarea tendintelor ei, spirit
palemic indreptat citre tol ce o intuneca.
Satira, ca modalitate teatrald este, in acest
sens, absolut necesard, cu econdifia ca ea i
nu absolutizeze. si mu investigheze realitatea
exclusiv cn scopul de a o infiera, indiferent
de natura el socialda ‘analogiile sugerate de
o serie de piese oeccidentale puse in scend.
intre realitati sociale complet distinete, pica-
tiese tocmai prin faptul cd ramin la supra-
fata lucrurilor si, astfel. oferd imagini dena-
turate]. Pe de alti parte. vorbind despre ne-
eesitatea wsatirei, trebuie =3 subliniem faptul
ci generalizarle pripite, care se fac mneori
in eriticd, nu tin seama de asti datd, de spe-
cificul artei. Tipicitatea wumel situatil, atitu-
dini, pozifii sociale. supuse focului satirei,
consti in caracterul ei reprezemtativ, semni-
ficativ pentru domeniul investigat, i nu im-
plici de loe faptul ca valabilitatea unor con-
cluzii asupra partil 84 se extindi asupra in-
tregului, Dacit flecare critici artisticd ar fi

urmatid de intrebarea ingrijorata si «de obiee-
f1a cd mu toaldl realitatea noastri este aga,
insigi critica ar deveni imposibila. Este gresit
v credem a4 opera «e artd, wunicd, este
oglinda generalizatd a intregii socletdti sau,
apre a prevenl o asemenea concluzie, si ore-
dem «¢a trebuie mneapidrat introdus unm erou
pozitiv sau un final optimist pentru a resta-
bili echilibrul. Esential este aici spiritul in
care se face critica artisticd a realitdtii, sensul
si finalitatea acesteia, gi nu procentajul care
defineste proportia dintre positiv sau nega-
tiv, bun sau rdu. frumos sau urit. Interventia
idealulul vine in contradictie cu insisi ma-
tura satirei, care atrage atentia asupra raci-
lelor realului, numai dn imaginatia acelora
care il confundd ocu o imagine rozd, edul-
coratd. in fond falsd; el apare insi aici
intr-un cliseu negativ pe care upmeazi si-l
developeze spectatorul. Totul este ca aceasta
necesitate de a developa si fie nu numail
posibila dar si resimi{itd ca mecesard, si de
aceea recunocastem ¢4 in domeniul satirei —
poate chiar mai soult decit in altele — este
mai usor sd dai sfaturi decit s& o si reali-
zezi fara a deforma wealitatea. Capacitatea
unei opere de arti de a sugera mal multe
sensuri — denumitd in literatura de specia-
litate ambiguitate — mu trebuie si econfunde
planul logiec ou cel estetic. Din punct de
vedere esletic este firesc ca fiecare weceptor,
individual sau social, si aiba optica sa de
intelegere g1, astfel, interpretirile date si mu
fie intotdeauna ecoincidente ; din punct de
vedere logic insd, operele care permit in
acelasi timp concluzii diametral opuse trans-
formd ambiguitatea fin echivocitate si favo-
vizeazd astfel falsul. Idealul de lda wcare por-
neste omul de arti nu suportd imprecizia.
nesiguranta, lipsa de opiune ci, dimpotrivi,
presupune adresd soeial-estetick directd, fermai,
situarea pe o pozitie limpede. pentru a nu
provoca micli o confuzie in legdturi ou atitu-
dimea sa. Daci. in procesul meceptirii in timp,
opera va wsuferi diverse interpretiri (ceea ce
numeam ambiguitate esteticd”), ea nu tre-
buie si permiti insid, in nici wn caz, apre-
cieri sau judeciii de valoare care sd se anu-
leze reciproc. Echivoeul duce la  rataves
operei, nu doar datoriti caracterului el inefi-
cient sau daunitor socialmente, < si din
cauza sensulul el artistic vieial.
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MASA ROTUNDA A REVISTEl ,,TEATRUL"

[.a Nationalul

timisorean

Cu intenjin precisd st declaratd de a contribui la o mai bund
cunoastere — i autocunvagtere — a diferitelor echipe care aledtuiese
complexul organism al nusedrii teatrale, redactio revistei Teatrul” a
witiat in acest an o serie de dialogurt pe temele viepii concrete a
scenel. Fie of aceste dialoguri se poartd in teatre. fie ed redactia are
hucuria de o primi ocaspeti, revista i asuwvd misiunea de a prileju
schimburi de idei i argumente privind problematica specificda unui
anumit colectiv ; urmeazd ca aceastd .cercetare aplicata® sd devind,
prin gradul sdu de material sernificativ, un factor comun de expe-
rienfd@ pentru tofi cei interesaji. De aceastd data, amfitrien « fost
Teairul Nafional din Timiseara. reprezentat de -

Gheorghe Leahu, directorul teatrului ; Sergiu
Savin, regizor ; Doina Popa, secretar literar :
Doina Almasan-Popa si Emilia Jivanov, pic-
tori scenografli ; Elena Simionescu, Florina
Cereel, Lucia Doroftei, Stefan lordanescu.
Vladimir Jurascu., Camil Georgescu, Florin
Macelarn. Horia Georgescu, actori.
Din partea redactiei : leana Popoviei si
Virgil Munteanu.

Pe agenda : momentul aectual. conditiile §i perspectivele evolutie
Teatrului National din Timigoara,
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»Proiectie generala“ a stagiunii

GHEORGHE LEAHU : Date fiind obiec-
tivele acestei discutli, sd worbim &n primul
rind despre acele aspecte ale muneii noastre
care [pot interesa cerouri mai langi ale opiniei
teatrale din tard. Trebuie s spunem, insi,
cd deocamdatd sintem fintr-o etapd in care
cdutim mai ales si ne fim noud insine folo-
sitori, adich ne punem la punct propriile
planuri, me clarificim sarcinile. Fard indo-
iald i dineolo de aceasta existi seopul de
a dnrfuri o masd eit mal mare «de spectator,

Gheorghe Leahu

i am fi extrem de bucurosi sa-l atingem
acum sintem Insd preccupati de _investitie”,
abia mail tirziu vom ajunge s3 apreciem  §i
rezultatele.

Agtivitatea  noastri se  intemelazd  pe wn
program ideologic-artisiic  coneretizat inte-un
repertorin. de 7 plese . wimure”, plus elteva
intentii in studiu, cu care dorim =i imbo-
ndtafim  repertoriul  initial apreobat.  Partes
organizaltoricd este in linli generale infAptuitd.

Am deschis stagiunea cu Interesul general.
Urmeaza Despot Vodd, apoi Camera de ald-
turt. Opera de trei parale. Am vrea si jucim
Moliére de Bulgakov, Cezar si Cleopatra si.
in sfivgit, Tigrul de Matkiewios, Acestor plese
li se adnugd spectacole-lectie, o imbinarve de
conferinie s exemplifieiri, adresute elevilor
altimelor elase de liceu, urmind programa lor
analitick in problemele cunocasterii  drama-
in special a celel rominesti contem-

turgiei.

porane. Mai avem in preocupdr douit piese
de studio — o piesid politistd ,de idei”, scrisi
de Sergin Levin, si un poem dramatic oferit
teatrulul nostru de un scriitor local. Ande-
leanu, intipulat Coreand peniru Doja. De ase-
menea, olteva recitaluri  de versuri. Cam
acesta ar fi planul, destul de incfireat, finind
seama ot e vorba de un coleciv mu prea
numeros i de un teatrn care ig Amparte
spagiul scenic cu Opera, ceea ce face ca si
timpul de duern s3 fie injumitatit.

Avem actorii, avem regizoril. avem sceno-
grafii pentou aceste montiri. In buni parte
si problemele materiale aferente sint rezmol-
vale,

Sigur et teadru o Inseamnd ditluri e
piese, ol Inseamnd spectacole. ‘Am realizat o
premierd, celelalte ne stau in fagd. Ciutdm
si folosim it mai maulte voinge si inteli-
genje ale colectivului. cave s& concure Ia
giasirea ecelor mal bune solutii de spectacol de
care sintem dn stare. Totodatd, wefutim nu-
meroase modalitati de legiturd eu publicul
din woras, ou tineretul dm fabrici, din seoli
sl universititi. Ne-am propus o serie de iegiri
in intreprinderi, conferinte, discufii eu spee-
tatoryi, Ne-am putea liuda s cu un mare
numdir de contracte — toate matineele pind
In sfirsitul stagiunii sint cedate tineretului
— i am putea cita o serte de fapte ecare
dovedese din pantea spectatorilor un plus de
interes 3i ide incredere, in acest nou an tea-

gral, care de fapt este si primul In ecare
purtim  Htulatura de Teaten Nationmal. Stim

¢ aceasta obligd. Nu sintem idealisti, nu
credem i am devenit peste noapte altii decit
el eare eram in teatenl Mater Millo®, dar,
stiind  ed avem acum obligatii suplimentare,
vrem nol 83 devenim alfl, mal buni, mal
atenti, mal sirguinciosi.

REDACTIA : Aceastd ,proiectie generald® a
stagiunil ne oferd o baza de discutie. Va pro-
punem sd facem insa efortul de a trece din-
eolo de  formularile armonioase si rotunde,
pentru a diagnostica impreund, cit mai exact,
lacul actual real al Napionalului timigorean
in migcarea teatrald. Provocim aceste dez-
bateri mal putin pentru a informa. cit pentru
a reflecta cum se vdad gi se gindese pe sine
creatorii din teatre, ce cred el despre fondul
st eficacitatea activitatti lor. De aceea. am
dori sd inaintdm spre argumentafia proprie
nmfframulm dv. De p;Zdn. de ee aceste piese

in sine, foarte interesantd), de ce

Voda, sau Camera de alituri, sau
de trei parale ? Cdtre ce converg, ce
emml;zmm;z sa afirmati prin programul pe
care  vi-l propunefi ? Ce wor sd comunice
aceste spectacole 2 Ce modalitdfi teatrale tind
sd impund ?
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we+.UN program divers
si accesibil..."

GHEORGHE LEAHU : Noi nu putem apre-
cia de pe acum ce va fnsemna, in mod con-
cret, un spectacol sau altul. Spre exemplu,
Opera de trei parale. Stim doar c& va fi
pusa in scend de un regizor foarte talentat,
loan Taub, care a mai lucrat acest spectacol
la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj §i a avut
un mare succes. Dorinta noastri este si facem
spectacole foarte bune, care si mulfumeaseci
cit mal mulfi ocameni, din cit mai diverse
medii. Un teatru din provincie, cum este cel
din Timigoara, se adreseazi in mod obli-
gatordiu unei mari diversitifi de public ; mai
mult, noi trebuie si avem in wedere intregul
judet, satele. Mai existi un {actor aparte :
populatia cuprinde. pe lingd romdani, maghiari
g1 germani, care au teairele lor. O anume
parte din populafie merge la toate aceste
teatre, i ‘trebuie sd giseascd atit firul ce le
urnieste, cit si ceea wce le deosebeste ; e ugor
de inteles we aol complicat §i de raspundere
ne revine noull in toate acestea. Spre deose-
bire de DBucuresti, unde teatrele, fiind mai
multe, isi pot prefigura un profil. noi trebuie
si me asigurim ouprinderea cea mai largi.

Si conditiile sint altele. Avem 36 de ac-
tori cu care trebuie si realizim 7—S pre-
miere pe an. Lste o condijie pentru care
nu cerem mici un rabat, dar fenomenul tre-
buic inteles. As spune wi profilul nostou e
toemai @ rispunde acestel multitudini e
ecuatii. Incercim — §i am reusit — =i fim
in atenfia multor pituri de spectatori dina-
untrul si dinafara orayului. Programul nostru
este si facem mult mal mult decit wn faent.
si in acest seop incercim sd angrenim in-
tregul wcolectiv. A impune ideea de rispun-
dere colectivi compomtd un proces destul de
complicat ; din picate, initreg teatrul romd-
mese s-a deprins cu sistemul comod al ves-
ponsabilitilii unice, a directorului, a regi-
zoralui ; a spulbera acest indiferentism in-
seamni a tealiza educatia politicd, culturali,
profesionall de anmsamblu — ceea ce nu se
poate face de pe o zi pe alta. Este o ac-
jiune eare porneste de la aspectele cele mai
curente, ale disciplinel de scend, ale rela-
tiilor din colectiv, ale distributiilor, ale du-
blurilor, si urci pind la elaborarea planului
de perspeetivd. Vreau si spun prin aceasia
ei tindem spre o recomsiderare a pozitiilor
noastre, atit fati de problemele mari cit §i
de cele mai miwunte. Luptim pentru revi-
talizarea fumnectiilor de disciplind profesionals,
pentru a crea acest plus de wesponsabilitate.
de calitate, {afd de productia curentd a tea-
trului. Sint problemele care me preocupd cel
mai intens la acest fnceput de stagiune,

REDACTIA : Teatrul din Timigoara nu este
totugi © institutie care face primii sdi pasi.
El are o organizare stabild, cristalizatd de
25 de ani, verificatd. Nu a avut loc o trans-
formare de strueturd, sarcinile sale nu s-au
schimbat in mod esential. Ca atare, n-ar tre-
bui sd worbim doar despre intenfii si pro-
tecte, ¢t §i despre viata sa de fiecare zi. Sa
ne oprum asupra acestei sdptamini : ecare sint
spectacolele pe afiy ? Ce imagine de ansamblu
rezultd din ele ? Ce idee impun ?

,v+«.0rganizarea creatiei
e o problema rezolvata?“

GHEORGHE LEAHU : £ adevirat, nu ¢
vorba de o schimbare de sarcini, e de o
amplificare. de o intensificare a ritmului.
Coneret, afisul acestel siiptimini este un afig
de reluidri : Arca bunei sperante, Travesti,
Tache, lanke §i Cadir. Sint trei piese roma-
nesti, a ciror audien{d a fost wverifiesid, si
are continud s aducd public. Premiera gta-
giunii, Interesul general, nu se poate juen
deocamdatd, din cauza absenfel temporare a
unui interpret. Toate fortele teatrului sint
ﬁ(meenu*ate pe pregitirea spectacolului Despot
Voda.

FLORINA CERCEL: Existenta pe alis o
unor reludri este mn indiciu de sinatate.
Viata lungd a wunor spectacole creeazd ascen
zesire a vepertoriului permanent, fari de care
nu poate exista constructie culturala stabila,

Y
solida : lar pentru actorl. este o probd «de
forti si autoritate absolut mecesari.

BREDACTIA :  Bineingeles ed in  principiu
lucrurile stau aya. Trebuie sd distingem insd.
Existd, pe de o parte. afisul de reludri re-
flectind o politica teatrala deliberatd, alcd-

tuit dupd wun sistem de  criterii, Imbinind
armonios o varietate de opere de cdpdtil.
selectate din multimea productulor curente

{pe un asemenea afiy si-ar fi gasit locul
destule montdart mat  vechi, decedate pre-
matur, prin plecarea cite unui interpref =—
sd zicem, Troienele. Furtuna. Suferiniele
domnului Mockimpott — daed teatrul ji-ar
fi luat masuri sd le readucd la viatd) ; pe de
altd parie. exisiié afise de reludri incropite
sub presiunea sdrdciei de premiere. Sintem
fa  sfirgitul lunii octombric §i se pare cd
teatrul dv. nu si-a asigurat productia in con-
formitate cu ritmul now, cu noile raspundert,
do eare worbea tovardsul director Leahu. La
urma urmei, nu e Jirese ca afisul unui Teatru
National sa Jiv intr-atit de echilibrat de
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Florina Cercel

plecarea sau de boala unui actor ineit =a fie
in situatio de a3l suspenda spectacolele. de
a nu putea inlocul cu operativitate un spec-
tacol, cu altul.

SERGIU SAVIN : (red totusi i perioada
de fatd este o perioada de maxim efort din
partea luluror membrilor colectivului artistie,
din partea atelierelor, a servicimlui adminis-
trativ. Despot Vodd angreneazd mai tot co-
tectival de actori ai leatrulni §i in acelasi
timp se giceste loe pentm incid o distributie
in parulel. Camera de aldturi. Se lucreazi
exiraordinar «de mult. Regizorul spectacolu-
tni, Emil Reus, vrea «i facd un luceu deose-
bit, are mari ambitii artistice.

LUCIA DOROFTEL: In afora faptului <3
Despot implica {oarte multd lume in distri-
bufie, mai existd si cauze de ordin tehnic
are mu ne permit si grabim premiera : ate-
fierele au o {functie foarte Importanti in acest
spectacol. Nu se poate face o schija de
decor, o schiti de costum, ¢a in wmltima
mstanti s4 rezulte o schitd de spectacol.

GHEORGHE LEAHU @ Unele deregliri ale
rtmicititii se datoresc si faptului cd. in con-
textul general al exigentelor gporite, a fost
necesar sl me reconsiderdm pepertoriul, me-
ditind mai mult asupra valorilor clasice. Am
renuntat la soriert in sine valoroase — o
piesd de Camil Petrescu, alta de Pirandello
— preferind o serie de opere care raspund

mai  preciz  wsarcinilor noastre  educative, T
firese. ssemenca cdutied si deliberiel au pro-
dus 51 intirzierea de care me doviom  acum.

REDACTIA ¢ Dar intrebarea  noestrd nau
tintea datele realizarit unuia seu altuia din-
tre shicctivele dv., secretele muncii de orga-
uizare. Lantitatea de efort, despre care se
varbeste atit, nu e un scop in sine. Altceva
este important : cu prilejul festivitatilor care
aw avut loc la inceputul acestui an, eind
teatrului timisorean i-a fost atribuitd titula-
tura de Teatru National, sarcina de bazd ire
materie de program, si anume valorificarea
culturii nalionale in  aceastd zond a (dril,
a iesit §i mai puternic in evidentd. In acest
comtext, Despot Vada era absolut la locul siu
{ca. de altfel, si Camil Petrescul. Aceste niese
nw sint descoperirt. de ultima ord, ier date
vremierei e o simpla chestiune de aani-
Jicare. Esential nu este un titlu saw altul.
considerat separai. ¢i coloana vertebrald care
— dincolo de coeficientul de labilitate, nor-
mal in vroiectele oricarui teatru ecare existd
intr-un contert wviu §i reactioneazd la cerin-
tele acestuia — asigurd sensul activitdtii sale.

... EXistd un fir
director...”

CAMIL GEORGESCU : Cu aminirile §i ou
ezitarile pe drept cuvint criticate. aceasti
coloand vertebralad existd totusi, In cele din
armi. Citeva constatiri cu valoare mai ge-
neraldi me rémin de pe wurma acestei expe-
riente.

In primul rind. cu privire la locul §i ea-
litatea piesel romdnesti in repertoriu. Noi
am i dorit si domm sd jucim it mai multe

piese romanesti comtemrporane, am {1 «chiar
fericiti «a, dntr-o bund =z, &3 pulem pro-

grama numal piese roméinesti. Ce-i de {dcut.
totugi, dacd, atindu-le pe toate. ajungem la
comcluzia ca nu prea sint multe care sesi-
zeazd problemele majore ale societdlii noas-
tre 7 Faptul ci atitea teatre au deschis sta-
giunea cu Jriteresul general are g1 alti expli-
eatie decit valoarea nemijlocitd a piesei : ca-
racterul modest, ca si nu spunem sirac, al
ofertel citre teatre. Nadijduim ed recentele
documente de partid vor constitui st pentru
dramatungi un indemn ; in ee ne priveste, le
adresim un apel.

A doua observae : wva teebul s34 evitinr
supraaglomerarea. E mai intelept s& reali-
zim premiere mai puline — sase ar fi ma-
ximum posibil, dn  cendifii optime -—. dar
st dnvestim in ele idel g1 talent, decit s&
avemn una sau doud montini de prestigiu,
far restul — umpluturd, Improvizatie.
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Legat de aceasta, a lreia 31 utima obser-
vafie : uneori, intentitle mnoastre cele mai
nobile g1 mai indriiznefe se potienesc in ob-
stacole de naturd materiald. Nu avem, pur
st simplu, fonduri pentru a realiza ceea ce
ne propunem. sintem neveifl si ciuntim din
cheltuielile de montare — chiar Despot e
un exemplu. Nu dispunem de sumele nece-
sare unel corecte popularizari a spectacole-
lor. Mi-ay ingddui sd sugerez ca in ansamblu
chestinnile financiare legate de activitaten
teatrului =i fie tratate cu mai multd suplete.
chiar daci pentiu aceasta trebuie reconsi-
derate mnele bugete. Pentru et nu e firese.
«wb presiunea planului de incasari, si com-
promitem sensud superior, formativ. al acti-
vildtli moastre : realizdm montiri de presti-
gin, smpecabile din punct de vedere artistie.
dar costisitoare. si pe urmi sintem nevoiti si
folosim ,refeta” injghebirii unor reprezenlatii
ugurele, minore, si sd le expediem in turneu.
ca sd acoperim deficitul !

DOINA POPA : Anul acesta ne-am ocupat
in mod special de echilibrarea factorilor ca-
litate literara@ si succes ; cred e atit Opera
de trei parale eit si Cezar §i Cleopatra sint
piese atrigiloave. foarle teatrale si speetacu-
loase, cu mari sanse la spectatori, Dar eine
poate afirma wou ecertitudine. ce wva Insemna
un -succes, si ce mu !

STEFAN [ORDANESCU : Si eu consider
i repertoriul cristalizat fighduieste suceesul :
vealizarea arlistied depinde numai de noi.
Nici pind acum nu me putem plinge de lipsa
de solicitudine a spectatorilor : totusi. pentru
ca locrurile =& meargd mai bine, esle ne-
cesard o publicilate serioasi. Am sncotit ¢i
Despot Veodda. in formula dn eare il preco-
niziim, poate interesa tineretul. S-a vorbil Ia
incepul, eu o nuanidl criticd, despre reluiri.
Dar credeli oare i, intr-un repertoriu de
vinutd, Tache. Tanke i Cadir nu produce
spectaterului un plicut moment de destin-
dere 7 Vreau si vd Impirtdgese o observatie
pemsonali : dupd o perioadd destul de di-
ficila. in care am fiacut elorturi si ma
adaptez la o modalitale de teatru mai mo-
dernii — nu e ausor s wmergl concomilent
in pas eu vremea si cu vimsta ! —. einl am
revenil la Tache. lanke si Cadir. miei eu
insumi nu mai stiam ce sanse mai are Ia
spectatorl. Am fost uimit <3 ma aflu in fata
unei sd3li pline pind la wultimul lse. partici-
pind «ou spontaneitate, cu ecandoare. Publicul
stmte mevoia =i wmdid la un
siopiesa lul Victor lon Popa este un astfel
de luern sindtos,

Tneru =sinidos.

REDACPIA = Programul, in linille sale di-
rectoare, pare si intruneascd adeziunea una-
nima. Sa facem un pas mai departe, pe linia
apelulul
tinda peocare l-am

raspundere g1 participare rolees

auzit alci. Ingadifi-ne s

Camil Georgescu

Sergiu Savin

eomtributit
regizorilor §i actorilor la realizarea lui. Am

fnregistram  eiteva personale  ale
dori sa patrundem in universul wnor
tavole, sa stim ve gindditi despre partiturile
e D orevin.

Nppine-
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»++.lMaginea nu e
intreaga..."

SERGIU SAVIN : Teatrul mi-a olerit posi-
bilitatea de a luera doud piese deosebite
{Interesul general §i Moliére de Bulgakov).
fapt care md ajutd si-mi descopir valenie
noi fatd de cele stiute din instital. Desco-
peririle nu-mi apartin, dar, intimplater, do-
rintele mele au comeis eu programul repes-
torial al teatrului. Nu sint Ined iIn masurd
#d-mi expun in detalii concepiia viitornlui
spectacol. Pot dear s& vi spun ¢i, desi piesa
te referd la o fipurd istordcd, situatd intr-o
pericadd istoricdi, intentia mea e o «it mai
mare deschidere spre lumea de azi. Nu do-
resc si prezint o lucrare despre Moliére si
epora lui, ¢i despre crveator s welatiile Iui
cu Jumea.

LUCIA DOROFTEI : La ora actuald, repet
in vele doud piese ware alciituiese productia
imediat urmatoare — Despot Veodd s Ca-
mera de aldturi. Muncese tot timpul, ca si
spun asa, iriiesc in prezeni. Care va Ii insa
pasul urmitor, la ce voluri ar trebui si ma
gindese in perspectivd, econcret, nu stin. Ca
in worice leatru, se discutd mult, se fac presu-
puneri, oficial insd nu mi s-au  comunicat
distributiile viitoarelor spectacole. Dat fiind
timpul foarte scurt de pregiitire s1 necesitatea
gtrictd de a evita preocupdrile laturalnice, ar
fi bine si stim din timp ece urmeaza i
fueram.

CAMIL GEORGESCU: Comitetul de directie
a cizut de acord cu vegizoril sdi se hotirascad
si si se afiseze distributiile pe inireaga sta-
giune ; foarte curind, tot colectivul va sti ce
sre de facut pind la sfirgitul anului.

GHEORGHE LEAHU : Begizorii, insd. no
gint profund convinsi de necesitatea acestei
masuri. Ei socotesc el e un simplu aet ad-
ministrativ, ce le ingriideste intrucitva liber-
tatea de creatie, fiinded atit in talentul acto-
rilor it s3 in propma lor conceptie pot In-
terveni la un moment dat mutalii care si
le impunit alle soluiin

HORIA GEORGESCU : Mi-e greu tolusi si

ered i wn regizor care alege o anumitd
plesda — sa zicem, Opera de trei parale sau
Cezar st {leopatra — nu porneste de la o
viziune concretd, malerializatd in  anumiti

actori, dintre cel pe cave ii are la dispozitie,
si ot poate =iri de la o solutie la ala.

ELENA SIMIONESCU . Mi-as permite o
parantezd. Am  impresia ¢d modul eum se
poarti  aceastd  discuiie riscll «d  creeze o
falsad impresie despre viaja Teatrului National

din Timigoara. Ne intoarcem mereu la pro-
bleme de organizare, de programare, de dis-
tribulii, incit s-ar putea werede cd platim in-
tr-un haos total si mimeni nu stie ce are de
faeut. La ora actuald, problema prineipali
a tealrului nostru, evenimentul siu, este
spectacolul Despot Vodda. Creatorul s¥u prin-
cipal. regizorul, e absent; de asemenea. lip-
seste prim-regizorul teatrului. Or, nu e an
secrel peniru  mimeni, regizorul este men-
torul spiritual al colectivului, de felul in
care lucreazi el depinde intreaga wviald ar-
tisticd a teatrului. Punetul de wedere al con-
cepliel, al viziunii, problemele stilului. tem-
peraturdi  artistice, echipei — insdgl -esenta
creafiel — mn-au  fost abordate. Imaginea
noastrd nu e intreagd, nu e adeviralad!

GHECRGHE LEAHU : Am reusit si ela-
boram programul pe intreaga stagiune ; sar-
cinile sint distribuite. E ceea ce s-ar numi,
eu un cuvint, organizavea creajiel. Cam asta
e tot ce depinde de moi. colectivul de con-
ducere. Creatia propriu-zisi depinde de fac-
tori subiectivi : de -capacitatea fieciruia de
a-si infelege menirea si chemarea, de edu-
ealie si auntoeducatie, de talent, de entuziasm,
si de profesionalism.

REDACTIA : Oare acesti asa-zigi factori
sublectivi® nu exprimd o bazd obiectivdi —
si anume configuratia echipei, acordul ldun-
tric necesar, echilibrul forielor i .compu-
nerea” lor, sub impulsul unui element di-
namic ? Ce crede echipa despre propria sa
alcdtuire ?  Sint  acoperite necesitatile 7 Sint
bine distribuite energiile, este gospoddrit ta-
tentul ?

4...0 cursa fara
sfirsit..."

FLORINA CERCEL : Primul lueru care se
observd este wun anumit deficit pe genuri.
Plecarea Mihaelet Buta ne lipseste de ingenua
dramaticd. N-avem niel Ingenuli comici.

SERGIU SAVIN : Impirfirea .aceasta pe
genuri. consideratd la un moment dat demo-
datd, se dovedeste totusi valabila. De multe
ori ne lovim de faptul el pentru unele ro-
luri nu existd acirije, iar pentru altele com-
cureazd prea multe : fatal, nu pot juea toate ;
de airi, nemultumir..

CAMIL, GEORGESCU: In teatrul nostrn
se poate vorbi de mai pujine virfur artis-
tice ; in schimb. avem o [oarte buni echipd

crmogend !
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GHEGRGHE LEAHU : Problema actritelor
tinere multilateral inzestrate nu e numai a
noastrd, ¢l a intregulul teatru romanese. In
ficcare an, anunpim institotului necesarul de
eandre 1 dar raveori se raspunde sclicitirilor
noagtre,

ELENA SIMIONESCU : La noi, actrijele nu
se pot plinge decit de suprasolicitare ! $i
totusi. nu se indreapti cfitre teatrul nostm.

BEDACTIA : Nu e oare ciudata aceastd
psendo-erizd, in vreme ce atitea tinere actrite
fermecédtoare stauw in Bucuregti fdrd angaja-
ment. agteptind un rol, o emisiune la tele-
wiziune ?

FLORINA CERCEL: Nu vor cu nivi un
chip s& vind in provincie !

FLEXNA SIMIONESCU : Din pacate, aceasta
e mentalitatea multor actori tinert. Cu riscul
de a mu se dezvolta profesional, i cauta

loe dntr-un oras it mai aproape de Bucu-
resti, la Pitesti, la Plolesti, indiferent daci

in teatrul de acolo gisese climatul de rare
au nevoie,

REDACTIA : Eaperienta dovedeste totugi
cd gi in orage indepdrtate se pot crea . focare
de radiatie”, dacd tinerilor actori i se oferd
perspective interesante, un repertoriu care
sd-i solicite, ocazia de a lucra cu un regizor-
pedagog. cu un animator. Este cunoseut mitul
Platra-Neamf : sd nu uitdm cd orice mit se
sprijind pe o realitate ! Anul acesta. se mi-
greazd spre Tg. Mureg : actorin se duc in-

totdeauna  bucurosi la Cluj.  Nu inseamnd
aceasta cd teatrele ar trebul sd-si pund pro-
blema si din celdlalt unght — adicd, ce pu-

tere de polarizare represintd. ce oferd. ca in-
teres artistic ! Daed auw un compartiment de
regie destul de puternic pentru a eristaliza
st a impune talentele actoricesti, daca acesti

regizori §1 acesti actori  rimeazd® impreund ?

Horia Ceourgeseu

Elena Simionescu

CAMIL GEORGESCU : Uneori se mai si
greseste In aprecierea sanselor rveale ide afir-
mare, in cunoagterea adeviiratel situatii din
teatre. La moi a fost Intotdeauna o buni
.rampid de lamsare” pentru o mulfime de
tineri talentatd ; dupdi ecifiva ani de munei
seroasd, au fost solicitayi de marile teatre
bucurestene.

FLORINA CERCEL : E adevirat ; dar n-as
vrea si rezulte de aici ed totul este la noi
cum nu se poate mai bine, in cea mai buna
dintre lumi. Eu, de pildd, joe mult, relativ
divers, totusi sint nemulbumiti : in sase ani
am facut doar doud turnee la Bucuresti, gi
acelea cu spectacole putin semnificative. Sin-
tem actori, e normal si simim mevoia si
fim wvizufi, sia ne confruntim in competifhi
pe plan najional i si ne impunem opiniel
specialistilor.

HORIA GEORGESCU : Poate i mnicl re-
gizorii si actorii nu ,rimeazd” perfect Im-
preunii. Cazul meu mi se pare grditor: in
toatd stagiunea trecutd am fost distribuit in-
tr-un singur rol, st anume Lupul din Dum-
brovae minunatda. In aceasti situatie sint inecd
doi eolegi @ Vierel Ilieseu si Sassu; tot ee
facem noi este eantitativ atit de pulin st de
usor. inecit in  pauzele dintre rolurile lor,
multe i complicate, Florin Macelaru st Tra-
ian Buzotanu ar face-o in joacd. Nu revendic
nimic, poate ei realmente sintem prea mulfi
aclori  asemiinilord, sau ecare nu inbedt in
vederile regizorilor, in vreme ce virste gl ca-
tegorii intregl sint descoperite. Near i ma
avantajos pentru toatd lumea ea teatrul sa
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ronunte in mod desehis ln surplus si
adueit ‘in schimb acele actrite tinere ce-i
necesare 7

FLORIN MACELARU : O s& vi se para
ciudat. insd nicl cel suprauatilizai nu se simt
mai fericiji. Binecingeles, e o bueurie sa joci
eit mai mmlt g1 mai divers : insd In lLimitele

1
1

si-3
sin

in cure fiecare wol inseamnd creagie. Em am
venit aici de la Piatra Neam! tocmai on
speranta de a-mi asigura intee roluri un

anumit rigaz de studiu §i meditatie, pe care
acolo. echipa fiind restrinsd s obligatd la
multe deplasiri, nu-l puteam avea. Dar. in
primele sase luni. am avut ecinet premiere.
in unele roluri am intrat dupd 4—5 repe-
tiii, altele mu mi se potrivean de loc. Modul
acesta de a munel se rasfringe asupra valorii
rezultatului : 3mi pare rdu s-o spun, dar am
fost in situajia sid ma repet, si folosese
verhi  solupii si mijloace, de wo»ildd, din
Waoyzeck.

GHEORGHE LEAHU

trele,

In mai toale tea-
trupele sint formate in  timp, .prin

aluviuni™. Ca sd dispui de acei 2025 de
actori de care al nevoie, trebuie si accepli
de fapt 530. Un cuvint greu au de spus §i
regizorii : or, fiecare dintre ei prefera si
luereze cu un grup mai restrins, mercu ace-
lasi, de 1520 de actori. Cine poate si-i
asume misiunea de a desfiinta intr-o zi toate
contractele, de a numi  regizori-animatori,
pentru  ca aceslia sd-§i  alcdtuiascd  echipele
pe care le cred de cuviingd? P91 miel asta
n-ar {i o solutie delinitivi, fiinded oamenti
evolueazi, se schimba, dinamica raporturilor
artistice nu este previzibild. Destinul actoru-
lui i necesititile generale ale teatrului sint
angajate intr-o oursii fard sfirsit. In ultimi
instangd, firesc e s3i primeze interesul lea-
trula

REDACTIA : Tot talentul de animator
gonstd in a secoate aceastd contradicfie din
abstract. de a echilibra aceste extreme in
fiinta reali a unui teatru care are de rea-
lizat un repertoriu comcret, de a gdsi media
eficientd care sd exprime satisfactia echinei.

.. Otafeta animatorului

trebuie preluatd de regizori..."

CAMIL GEORGESCU : Teatrul din Timi-
soura e ootal ca un bun teatru din provin-
cie; absolven{ii repartizaji alcl. sau actorii
transfer din

venifi  prin alte teatre. s-au
situat la un anumit nivel de talent. Totusi,
prea pufini dintre acesti oameni se Impli-

nese pe eit ar dor sau ar i de asteptat.
De fapt, si in teatrele din Bucuresti joaca
destul  de pufini oameni, mereu aceiasl
Undeva e o fisurd, o pierdere de energic.
Poate c¢d ea se datoreste $i unel anumite co-
modildpt a regizorilor, obisnuiniei lor de a
miza merew pe aceleasi citeva talente veri-
{icate. Acestor oameni, rispunzitori de eul-
tivaren  si .gospodariven” alentului, i se
pune o problemd de curaj, de intelepuriune.
de pelitica. Nadajduim e acest lueru a fost
inteles la noi In teatru §i of In aceastd sta-
siune vom asista la explozia unor talente
lutente.

REDACTIA : Va gindifi in acest sens lu
studioul pomenit la inceputul diseutiei noas-
tre ! Care este oblectivul sdu 7 lntentionafi sa
lansati texte. sd cercetafi modalitdpl teatrale ?

GHEORGHE LEAHTU @ In ficcare an. stu-
dioul si-a propus un seop anumil, o dali ex-
perienie regizorale. altd dwtd experienis sce-

nografice sau  actorieesti, Chine dacd  uanele
spectacole au  stirnit disewtii, acest atelier

ne-n fost de mare Tolos In reinneirea mij-
Frarelar e wexpresie. Anul aeesta ne propu-
nem e el s funelioneze e labortor 1l au-

Ly

tortlor dramatici din orasul nestru. Alel este
o filiala a Uniunii Seriitorilor. sint sameni
care vor si indrizneascd, st noi derim &3
le oferim niste condifii favorabile. Un atelier
de dramaturgie este Insd, implicit, si un la-
borator de ecreatie teatrali. Piesa Zoroand
pentri Doja, de pildd, propune o situalie
aparent anti-teatrald, a carei rezolvare sce-

nicd va solieita cu sigurantd gindirea i fan-
tezia erealorilor.
LUCIA DOROFTEI: Mai e eceva. Aceste

spectasole se luereaza intr-o atmosferd aparte,
de maximi solieitare, izbutese si sudeze o
echipa. Suferinfele domnului Mockimpott a
facut =& se eristalizeze un limbaj comun in-
tr-un teatrn unde asa ceva nu exista. Acesta
rimine un bun eistigat §i dincolo de viala
prea scurld a spectacolului.

FLORIN MACELARU : Dupi mine, primul
obiectiv al acestor acte de experiment, de
Autare cste de a desecoperi expresia intensd
a unui anumit mesaj, de a-l investi cu forfd
de soc. Nimiec nu mi se pare mal detestabil
deecit spectacolele neutre, cilduge, pe care nu
poli nici si le iubesti niel sd le urdsti, spee-
tacolele pe care lumea le numeste ,dragute”;
acesten  tovese reactiile  publicului,  produc
acele stiri de vid intelectual si emotional in
care se poate debita [arl rise orice ineplie.
Teatrul nu are niel un sens fard eficientd,
fard ecou, niei o experientd de laborator nu
existi duvd nu e eonfruntald cu un publie
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si nu trezesle un rispuns, De aceea imi place
8i joc pentru spectalorii-copii, cei mai ade-
viraji, cel mai cinstiti, care nu admit niciun
compromis $i se diruie cu toatd credinta co-
municiirii pe care le-o propunem,

ELENA SIMIONESCU : Echipa spectacolu-
lui Troienele e un exemplu §i mai semnifi-
cativ penlru a nuanta ideea, filnded reunea
actori din toate generatiile si de toate sti-
lurile interpretative ; cerina dreapti. fireasca
a utilizfrii talentulul poartd uneori in sine
si teza falsd cii actorul nu se realizeazi decit
dacit joacd ce si cit vrea el. Insd wvaloarea
anui actor, a unei ereajil, nu este in funciie
de mirimea rolului si de locul pe afis. Ceen
ce nu s-a uitat din Troienele nu erau atit
cele 3—4 personaje-cheie, cit masa. care vibra
la unison. Umneori este nevoie sd fii in pla-
nul doi sau chiar sd stii si astepyl, fard ca
prin aceasta si abdici de la existenta artisticd
autenticd gi deplind. Asta inseamni a apar-
{ine ‘unei echipe.

GHEORGHE LEAHU : Din sinteza acestor
exigenfe atit de mari rezulti intr-o oarecare
misurd cit de complicatd este existenta unui
teatru ca al nostru §i ce Inseamnd rispun-
derea de a-l conduce. Acestea nu sint pro-
bleme care se pot rezolva administrativ sau.
organizatoric, prin decizia directiel. Socotese
in mod realist. cd stafeta animatorului tre-
buie preluatd de regizori; el trebuie si se
socoteascd respomsabili fatd de ideea de
echipd, si devind pedagogi consecventi, in-
vestifi cu misiunea de a veghea la profesio-
nalizarea actorilor, la canalizarea energiilor
creatoare. Iiste o funciie de conducere spiri-
tuald care cere ridicarea pe o noud treapti.
renuntarea la mentalitatea individualistid, wve-
detista, elaborarea unui punct de vedere co-
mun, a unui profil. Aceasta nu inseamni in
niei un fel uniformizarea modalitdtilor crea-
toare, a metodologiei, ¢i inseamna doar ca
preocupirile speciale trebuie si se subordo-
neze aceluiagi orizont formativ, aceluiasi scop
major, acelorasi prineipii de cultura. Altfel
teatrul se pulverizeazd in echipe §i grupuri.
devine o arend de rivalitdti, un loe unde se
consumi energie in gol. Avem nevoie de un
principiu de conducere artistici — si acesta
se afli in mina regizortlor.

REDACTIA : O dezbatere atit de inegald.
cw mart sinceritdti gi imprevizibile sincope.
nu se poate incheia printr-o conclusie : in
woglinda“ pe care am incercat s-o agezam in
fata echipei timigorene, imaginea sa apare
insuficient de clard. Publicim totugi aceste
pagini fiindcd, deopotrivd prin ceea ce con-
tin si prin ceea ce nu contin reprezintd u:i
.moment de adevar®.

Teatrul National din Timisoara este ¢ so-
lidd institugie de eulturd. a carei evoluiie sv
sprijfind pe suficiente forte interne §i lezdturi
traditionale pentru a depdsi eventualele pe-
rioade de stagnare ; actuala sa problema nu
¢ una de harnicie sau chiar de talent, ci
wuna de clarviziune. . Absentele™ discutiel noas-
tre sint de fapt o singurd absentd. aceea a
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Lucia Doroftei

Stefan lorddnescu

spiritului teoretic : puterea de sintezd. gindi-
rea de perspectivd. capucitatea de w discerne
esenta si sensul lucrurilor. .de ee™-ul st pentru
cet-ul fieedrul fapt viu care fraverseazd. exis-
tenta teatrulwi. La acest prag se intilnese
toate temele dialozului nostru : repertoriu si
program, organizare §i efieie climat st
echipd. Nici un [el de recomandare sau de
sfat nu poate solutiona acecastd problema din
exterior ; ea apartine colect [ st numal
propriul sau efort de analiza i de conceptic
o va rewlea
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DIN CARNETUL CERCETATORULUI

I0AN MASSOFF

Tire Maiorescu, spectaror

Foarte amatosre de teatrn a fost Livia,
filca lui Maiorescu, Dupi ce au esistat la
un spectacol (in seara de 21 februarie/S mar-
tie 1898) cu Fedora de Vietorien Smdqu,
rolul principal fiind intenpretat de actrifa
faliana Tina di Lorenzo, in turneu la Buou-
regti, Livia a vorbit tatilui ei, in tinpul
cinei, despre Hannele, piesa lui Gerhandt
Hauptmann. (E vorba de Hanneles Himmel-
fahrt, studin patologic asupra unui caz de
haluecinatie, pricinuit de o excesivd sufe-
rint¥). In seara aceea Malorescu a consemmai
in Jumal : ,In asemenea momente inteli-
genta artistici a Liviel o transfigureazd §i o
face interesamti si o apropie fizicegte de fru-
mos, cel putin la faji“. (In realitate, Livia
nu era frumoasd, si tatdl, lucid, igi didea
seama de aceasta).

Intilnirea cu George Enescu {la 23 februa-
rie/7 mamtie 1898), l-a incintat pe Maiorescu :
wipe la 6 ore genialul Emescu (16%/; ani).
Admirabil violomist, bun piamist, ne-a exeou-
tat quamtetul 8 din Beethoven, o compozitie
a lui de cind era de 13Y, ani (foarte inte-
resantd) §i o compozitie simfonici... minu-
nati introducere a doinei — speranii de mu-
zich adevirati pentru wviitor”.

Aflat la Viena, Maiorescu noteazd la 27 au-
gust 1898 : ,Seara de la 7—40 in DBurg-
theater, Wintermérchen de Shakespeare, riu

P

Jucatd®,

In ziua de 15/23 martie 1809 a fost unul
dintre apiritorii frajilor Bacslbaga, al céror
spectacol cu revista Pardon fusese interzis
de Directia Gemerali a teatrelor, din pricina
unor sceme care vizau, in special, pe D. A.
Sturdza (Piticul) si Fugen Stitescu (Schele-
tul verde) : ,..pledat la Curtea de Apel pen-
fru piesa politici-satirici a frafilor Baealbaga,
Pardon®. {Avocatul Maiorescu a susfinut €3
prin interzicerea revistel s-a wiolat Constitu-
tia, combitut fiind de Petre Gridigteanu, di-
rector general al teatrelor, dupd cum se stie,
unul dintre autorii revistei Cer cuwvintul, ve-
prezentati in 1874 pe scena Teatrului cel
Mare (National). Cu unele t#ieturd, rpevista
(mediocrd) s-a putut juca. La ierd a
asistat si Maioreseu : ,1/13 mai 1899. De
la 945 la 12%/s seara, in teatrul b#ilor Eforiei.
1/3 gol, preturi prea scumpe (loji 50 gi 30
franci) la revista Pardon, cu 1/3 prea lungi,
réu  jucatd®

Un spectacol cu Strigoii de Ibsen, inter-
pretat de ansamblul de la Deutsches Theater,

aflat in turneu Ja Viena, n-a putut fi urmirit

pind da sfirgit de familla Maiorescu :
»28 iunie 1899 Viena. Seara la Raimund-
theater... Gespenster Ibsen.. Mare actor

Friedr. Kaissler.. bun Max Reinhardt (Eng-
sirand), idem Winterstein (Pastorul). Bine
Louwise Darmont (viiduva Alving).. Excelent
ansamblu, dar teribild dram¥, psihologici.
Amicuta, la ultima scen#, intre mama gi fiul
care nebunegte asa de excitati, fneft a tre-
buit si piardsim teatrul. B#tii de inimi, etc.
De abia acasi unde gisim buni cini rece
cu bere pe ghiati, aranjate in salonas, se
linigteste®.

Spectacolele date de marea actriti italiani
Bleonora Duse l-au impresionat indeosebi
pe Titu Maioresen : ,29 sept. (1899) vizut
pe minunata Eleonora Duse in Dama di
Camelia ; mai presus de omice expresie! Imi
sti ined in urechi strigitul ei de copil spe-
riat, de citeva ori repetat ,Armando !“ in
actul 4... 51 induiosatul Armmando in actul 5,
cind moare”,

Mai putin a fost incintat de spectacolul
cu  Antoniu g§i Cleopatra de Shakespeare :
HFignra e1 (a Eleonorei Duse, nmn.) prea
putin Impozantd, ca regind, nu-i sta bine
mici  imbricimintea egipteani. Incolo admi-
rabild in scena cu Mesagerul®.

Despre ultima rveprezentatie a Eleonorei
Duse : ,,9/21 oct... Beaua drami a lui Ga-
briele d’Annunzio Gioconda ocu primele
2 acte pasabile, actul 3 fals §i actul 4 stupid.
Si la aceasti ultim3 reprezentatie baigmoarele
aproape goale. In lojile gratis ale Comitetului
teatral si ale Ministerului Cultelor bogata
d-n# Liscirug Catargi, madam Jacques Laho-
vary cu 2 feve. In rindul trecut, insugi arhi-
milionarul ministru prezident G. Gr. Canta-
cuzino in loja gratis a Cultelor....

Se stie ci Titn Maiorescu, chiar cind era
ministru  la Instructie, de care depindean
tentrele, avea obiceiul si-gi pliteased intrarea
la  veatru.

Asistind, la 28 septembrie 1899, la Tea-
trul Natpional, la un spectacol aleftuit din
Ndpasta si D-ale cernavalului, Maiorescu no-
teazd : ,..la actul 2 Ndpasta (greyos de riu
jucat) i D-ale carnavalului, bine jucat, exce-
lent Brezeamm™.

Faptul ed, in aceasti perioads, relatiile
dintre ecritic si dramaturg erau serios dete-
riorate, nu l-a impiedicat pe Maiorescu si
asiste la un spectacol cu piese de Caragiale.
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ote pentru un portret

de DAN NASTA

Gindese efi omul se distinge esential de
restul universului prin surfs §i amintiri,
Ultimele intrefin un cult al trecutului, hri-
nesc flaclira dezinteresati prin care cenusa
viseazi in noi. Ne-am putea mustra singuri,
noi tofi el care gravitim in jurul teatrului.
de la seriitori la actori, regizori §i erenicari.
cii Ingiduim prea lesne timpului si steargi
chipurile cele cindva atent reliefate in noi.
Uitarea este o pasivii acceptare a morfil. ©
vinovatd lene a spirtului si o contributic
lagda la distrugerea acelei lumi care-i parica
umbrei.

Datoria noastri se intoarce c¢u o mind —
cea care ia — spre el, care au trecut. i cu

cealaltd — cea eare dit — spre vol, eei ve-
nitori. Din gestul milenar repetat al acestei
ciriusii ereste simplu si curat cultura. De
earind  apdrutd, o earte de ., Amintiri
despre Eminescu™ ne-a dat prilej de recu-
nostintii pentrn cei eare atit de viu ni l-au
pastral. suprimind timpul in bitaia de inimi
a intilnirii eu El cel Mai Al Nostru.

In umbra acestor refleetii mi simt in-
dreptatit s& adun pe cite un arae rizlelite
trasuri de gind, care ar putea fi, astfel, luate
drept schite pregititoare pentru un portret
pe care nu-l dorese de loc ,oemagial®, afarit
doar dacl osteneala sinceritdiii poate fi luatd
drept omagiu. Voi nota deci citeva idei pen-
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Finting - Blanduziei”

Horapiu, din

tru. un poriret, care vor trebui intregite.
eindva, ecu alt prilej. de mai multe schite
dupdi naturdi, care ne-an cilanzit. si de citeva
anecdote comentate, care si ele aledituiese
subsolul acestor idei.

*

Nu l-am cunoscut pe Georze Vraca in chip
privilegiat, asa cum ar {i putut-c face un
elev, un colaborator sau un prieten. M-am
bucurat insd de acel .privilegin pentru toti~
care, dupd cum frumoes spune Planchon, ar
fi temeiul teatrului. in spetd. in sems re-
strins, privilegiul de a te putea intilni tu,
nestiut spectator. en actorul sirbitorit.

Am rostit cuvintul in cerneald si el isi
imprastie ca un for de artificii semnifieagiile
in pagind. Da, dacik ar i 3 aleg ce lumind
il dezviluia in plin, el chemind-o, atrigind-o,
si absorbind-o ca intr-o dorintd inefabilda a
intregii sale fiinte. n-o pot numi decit pe
cea sirbatoreased. cea a suceesulul.

Yiata lui n-ar putes fi inteleasd, chipul
ini near putea fi «citit fard focurile acestui
soare artificial care a ficut din drumu! siu
o alee aelamatid. S-ar pirea ca aceasta lu-
mind a suceesului convine si revine tuturor
actorilor ajunsi la marile crealii ale epocii.
Nu mi- inchipui insd, nicicum pe Deme-
triad astfel. Dimpotriva, il viad intr-un trinmf
roman purtind  indurerat povara  victoriel
Inteleg dupa o simpla fotogralie ¢ succesul
au l-a trdit decil ca pret al mistairdi de sine.

Aceastd credinid nu mi-o poate anula. la o
adicd, nici un biograf al .duleelui print™.

Unul din gesturile scenice preferate ale
lui Vraca era cel de desparurire si inmires-
matd fluturare a batistei de liné de olanda.
In acest alb gest se poate descifra ca intr-un
semn ritual, voluptatea de a gusta pactul
semnat cu diavolul pentru apa de viatd
lungd a suceesului.

Dar aceasti voluptate se prelungea pe sine
printr-o  anume distantd fatd de public, eca
cea pe care leopardul si-o menajeazi pentru
a siiri f#rd gres asupra pradei, parte indife-
rentd simulatd, parte certitudine calmi. Dar
aci distanta i saltul se transformau in joe.
Acest joc era cel al seductiei. Dacd termenul
2 duce spre sumbrul Doen Juan sau spre
insingeratul torrero, in schimb aeci nu ra-
mine in arend mnici o jertfd. Seductiia asto-
rulul era ca pasiunea cu consecinte incinid-
teare a adelescentului. Intilnirea eu publicul
nu era iubirea tragicii i avenlura. .frumeassa
aventurd®™ de care-li amintesti mereu eu pli-
cere.

Pentru acest superb joc al plicerii teatru-
lui LL'art de plaire” cum i spunea Molidre).
Vraca avea inzestriiri ecu adeviirat exceptio-
nale ; poseda acele unelte care prezideazi
din leagan la sarbatoarea teatrului: trupul
si glasul. El izbutea ceva rar. [rumusetea
lor reuniti, fapt natural dar si teatral. Se
stie .ci nu orice frumuseje ¢ scenieil. Forta
unei frumuse}i ered ¢d se poate cel mai bine
demonstra prin rezistenta ei la timp. Vraca
méa face si cred ci. intoemai ca si eperele
de artd, frumusetea fizied iInfruntd si ea
timpul. Capul septuagenarului purta inalferat
tiparul h#razii, zadarnic incercat de =sufe-
rintdi. El m-a avut, tot timpul, deeit o sin-
gurd virstd. cea a frumusetii

Dar nu numai trisituri delicate si puter-
nice, armonie a pirtilor in intreg. ci si un
frumos port al capului, ,mindru™ fira arvo-
gantd. pe un trup care avea exact slatura
cuveniti acelel mindrii. Indltimea nu era in
dimensiuni, altfel modeste in centimetrie, i
in adecvarea migcdril purtate pe’ verticala.
Scena ecare inghile volumul natural al ebiec-
telor, dilatd corpul prin eleganiz atitudinii
si a gestului, alimentati din demnitatea wver-
ticalel ecrescutd din podiumul scenei.

Dar toatd supletea mereu echilibratda a ver-
ticalei era ficutd pentru suveranitates chipu-
loi. Daltuit si cizelat in materie augusii se
lasd imblinzit prin volutele ardente ale pi-
rului. O calmi fascinatie iradia din aceastd
masci. Pe trdsdturile regulate, erdonate e
un sigur ipar, puteau naste diniduntru mul-
tiple metamorfoze care de ficcare dwida ridi-
cau chipul lui, prin harsl actoricese, fa
cinul de mascd. Aceasta este adeviirata fald
a actorulul, eresentd din dualitatea adined
a fapturii sale : .a i si .a pidrea”. Esenid.
prin voinla internd de a propulsa personajul
din propria existentd. si aparentd, prin efor-
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tul de disimuolare. de travestire, de machierc
a aceleeasi existenje care insé nu izbuteste
sk iash din sine, riscind si trddeze perso-
najul fird aceastd subtild artd a prefied-
toriel. .Triirea” [sau retrdirea)] sl .reprezen-
tarea™ alefituiese contradictia interna perma-
nenti a jocului teatral. Masea duce mai de-
parte chipul natural al actorului. il face apt
prin artilicin pentrn ceremonialul inifiatic al
personajulul,  Aceastd  contradictie se ldsa
lesne ‘eititd pe chipul si-n jocul lui Vraca.
Lirodat selipiter cu efecte”, dar capabil de
miisterul tdceril.

Aecevasi fascinajie calmi emana <in glasul
lui Vraea : ‘timbral baritomal. cu o continui
pedali eatifelatd, usor gutural eu induectie
sensuald, cu’. rezonantd = metalizata, aulica,
prin puternica asezare a emisiel in .masci”,
ex intr-o rocd de arami. Fortd si calduri.
duritate si duleeati i stiteau deopotrivi la
indeminé prin. aceastd fericit inndscuid aled-
tuire. Dicliunea riispicati se sprijinea pe o
exceptionald deschidere a vocalei. Imi amin-
tesc cu exactitale ci me-a frapal deschiderea
de maxilar a voealet ,a" foarte aseminitoare
cu cea a ricnetului leonin.

Acest mare amibitus fizie, corporal si veeal,
amestee de gratie si virilitate au creat ©
altd caracteristici fundamentald a carierei lui.
A fnst, privit sub raportul adecviirii reper-
tariale, tipologice si stilistice, un actor ..cheie
universald®, care poate cuprinde maximum-ul
varietitii, de la melodrami si comedie de
salon la tragedia antici. Imi amintese ci
l-am wvézut, pe scena Nationalului numai, in
Nae Girimea din Dale carnavalului, in
Marsul nuptial, in Aimée, Ifigenia la Delli
si lamlet. Acelasi dar i-a permis si atace
in aceeasi piesdi [(Din jale se intrupeazid
Electra de O'Neill] trei roluri: Orin. Adam
Brant si Ezra Mannon. Cel mai realizat a
fost cel mai depirtat de emploie-ul cel mai
la indemina, tinirul Orin. Un iriumi a in-
registrat. §i in Dmul ew masea. dupd Mar-
Jowe. unde intruchipa tocmai trecerea de la
o structuri wmand la alta. diametral opusa.

*

Aceleasi -camulate calititi i-au dat dreptul
§d se apropie de acele mari personaje care
mirk in galeria umanititii exemplare sub
numele de eroi : Hamlet. Faust. Oecdip. Ho-
ratiu, Richard al Ill-lea, Vlaieu Voda. Oreste
Hipolit... Nu-i mai enumir ¢ am sentimentul
¢i i-a jueat pe toli, sau ar Ui putal sa-i
jeace. Pentru a vorbi in  numele acestor
inalte dwamatis personae se cere accesul la
o dimensiune spirituald care se numeste no-
blete sau miretie. Dintre toate seduetiile pe
sre. Yraca le-a exercital. aceasta a fost cea
mai de pret. de amant  al maretiei. Darurile
fizice 31 un patos remaniie al oficierii in-
chipuian penire noi convingiitor arest uni-
vers sppradimensional in ordinea wmiorald s
estetich. Eroli nu-i apropia de noi ¢ prin

Viaicu Vodd

Richard

al

Hli-lea




In rolul tituler din ,Ovidiu®

cintul sdu ne atrigea si urcidm pe trepiele
de unde ei se ridicau pe columna admiratiei
noastre. S& ne gindim o elipi ecine dupd el
dopa  savirsirea hui, i-ar putea ,lua locul”
si vom avea in golul rdspunsului dimensiu-
nea in apdrime naturald a valorii lui.

N

Ca orice mare inzestrat, a fost un generos.
dar si un risipitor. Si-a imprumutat presti-
ginl gustului epocii pentru vedeta teatrului
de bulevard, fascinanid prin strialucirea ex-
terioard. chintesent# a unei lumi conventio-
nale. El a stiut sd ridice la bravura, la exal-
tarea de sine acest gust monden al unei
epocl In care teatrul era un salon de receptlic
cu invitatie platitd. S-a complicut in acest
rol de vedetd. dar rolul no l-a inghitit, une-
ort l-a marcat, dar adeseori l-am vizut re-

niscind intact in accente de cuceritoare fru-
musete.

Binuiesc cd nu accepta pind la capit
aceastd tiranie a publicului, chiar unele in-
dicii ma fac sa cred cd uneori o suporta
numal, lar alteori se degaja din strinsoarea
ei, dindu-i cu tifla. aruncindu-i publicului
cele eiteva monede false pe care i le cersea,
pentru a-l pedepsi.

Din acest amar accen! coroborat eu serfg-
nita luptd finald de a-l cuceri pe Richard
inainte de a H invins de moarte, mi gindese
ed s-ar putea desprinde un portret de sugestie
tragicid al marelui seducitor al scenei roma-

nesti, care nu si-a acceptat moartea decit
aplaudati.

Diavelal si-a respectat pactul pind in ul-
tima clipd. De atunci George Vraca s-a oprit
cu cupa suceesului pe buze trecind viamile
posterititii.

Si-1 fie amintirea usoard
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LEONIDA

TEODORESCU

DOSTOIEUSKI §I TEATRUL

Dostoievski a seris in tinerete citeva piese
{Maria Stuart, Boris Godunov, Iankel) pe
care le-a distrus. Dup3d unele versiuni, se
pare ci Satul Stepanikove a wrut si-l scrie
initial ca o comedie §i cu asta, in mare,
preocuparea dramaturgici a lui Dostoievski se
epuizeazi. A urmat insi girul de adaptiri
si de piese ,dupd”, sir inceput inci in
timpul wvietii lui Dostoievski si continuat
pind in ziua de azi. jurul unora dintre
adaptliri ca i in jurul romanelor lui Dosto-
ievski, s-au iscat polemici aprinse. dintre
care celebrd pare a fi cea de dinaintea
primului rdzboi mondial, la care a participat
si Gorki prin doud articole rimase intr-un
fel celebre {Despre karamazovism si Din
nou despre karamazovism), eare reprezinti
tot atitea refuzdri pHtimase ale unui Dosto-
ievski, dup# piirerea mea, nu pe deplin in-
teles.

Romanele lui Dostoievski, §i parfial si
nuvelele sale, nu reprezinti, dup# unii cer-
cetiitori, decit nigte dialoguri exceptional ca-
drate si aici, probabil, trebuie -cutatd una
din explicatia numercaselor adaptiri, in orice
caz mai numeroase decit luecririle propriu-
zise ale lut Dostoievski., E vorba, cred, de
una dintre cele mai rispindite prejudeciti
din lumea teatrului, §i anume ¢i dialogul
reprezintd in sine un nuclen dramatic, cd
un roman dialogat — sau aproape dialogat
— nu ridicd, in vederea unei realiziiri sce-
nice, decit o problemi de organizare a ma-
terialului romanesc. Adevirul este cu totul
altal si, de fapt, cu cit este mai masivd
prezenta dialogului eu atit dificultitile de
dramatizare sint mai mari. uneori frizind
aproape imposibilul. Poate ¢ii, in acest sens,
unul din exemplele cele mai evidente este
dat de Hemingway, a clirui singurd incer-
care dramaturgicd reprezintdi un esce total. dar
un gir lung de exemple este dat chiar de
adaptiirile si dramatizdrile dupd Dostoievski,

dintre care aproape nici una nu este o piesd
mare, $i dintre care, cele mai multe nu sint
piese de loc, ¢i un fel de rezumate scenice
dupd nigte lueriri nescenice.

Romanele lui Deostoievski reprezinti unul
din: cazurile rare, cele mai rare, de polifonie,
in sensul in care intelegea acest termen
Kaus si mai ales Bahtin. In cazul acesta,
insd, intervine un ‘moment de incompatibili-
tate intre ideea de roman dostoievskian si
ideea de dramaturgie. Nu este vorba de o
imprejurare generali, imprejurare care pune,
in principiu, in discufie raportul real estetic
dintre roman si piesd, dintre structura epicil
a romanului {chiar $i atunci cind aceastd
structurit isi giiseste o formi de expresie in-
tr-o morfologie care frizeazi sau chiar imitd
dramaticul] si structura dramatici a piesei
{chiar si atunei cind aceastdi structurd fri-
zeazd sau chiar imitd epicul}, este vorba de
o incompatibilitate mult mai profund#, care
vizeazd nu o problemd de facturd. de strue-
turd si cu atit mai putin de morfologie, ei
o problemi de viziune esteticd.

Dramaturgia este in esenfa sa o artdi obie-
fivii, poate chiar un ecaz extrem de artd
obiectivi si contine, in mecanismul ei cel
mai ntim, un soi de nucleu de respingere
a ormcirei sublectivitifi dominante g tira-
nice. Faptul ci& dramatorgii clasicigti, care
au fost in principiu niste dramaturgi ideologi
{in sensul vechi al termenului) §i moraligti.
s-au viizut in imposibilitate de a-si rezolva
intentiile strict subiective prin mijloace strict
dramatice, i-a impins la ecrearea tipului de
resoneur, un tip prin excelen{d extradrama-
tic si care, tocmal datoritd acestei din urmi
calititi a permis o manifestare directd a
subiectivititii dramaturgului. Esecul global al
dramaturgiet romantice rezidd la rindul sdu
tot intr-o incompatibilitate, a ideii de subiec-
tivism romantic dominant, si a ideil de
obiectivitate dramaticd a piesel. Romanecle
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lui Dostoievski sint inir-un fel niste romane
sublective, dar subiectivismul lor este de o
facturd aparie, de o facturd polifonici. Este
subiectivismul nu al autorului, ei al fiecirui
personaj (din cele pe care ne-am obisnuit si
le numim principale], care reprezinti pe rind
constiinta dominanti a unui fragment de
roman si un reflex al unei alte constiinie
intr-un alt fragment de roman. Efectul prin-
cipal care a rezultat din asta a fost cel al
treeerii autorului din categoria wunei con-
stiinte globale in cea a unei constiinte care
este periodic inglobatd, cu alte cuvinte dintr-o
-ategorie, etalatd, de demiurg, in cea. nu
mai pulin etalati, de personaj.

Un asemenea tip de roman insd [oricil
ar fi de freevent dialogul, pentru ca, la
urma urmei, problema nu constd in frec-
venta dialogului) contine in sine o imposi-
bilitate dramaturgici. pentru ci oricum ar
fi o piesd, bunid sau rea. realistdi sau ro-
mantici., comedie sentimentald sau drama
singeroasi, confine in sine ideea de obiec-
tivitate. Mai ales atunei cind este reprezen-
tatd, pind si infatisavea fizied a actorului
aduce prin sine modificiri de fond: un
Hamlet slab reprezimtd un meod de a inte-
lege piesa, un Hamlet durdulin reprezinta
un cu totul alt mod de a intelege piesa.

Astfel. a incerca sa transpui  ideea de
roman dostoievskian intr-o lucrare dramatica
inseamna si pledezi pentru o cauzd dinainte
pierduta, pentru cii ceea ce se va pierde nu
va fi episodul si nici micar ansamblal ro-
manului, ci spiritnl romanului, acel spirit
al romanului dostoievskian, in care Raskol-
nikov face parte din constiinta lui Marme-
ladov, Marmeladov face parte din congtiinia
lui Raskolnikov, Sonia face parte din con-
stiinta  amindorura. cei dei. la rindul lor
fac parte din constiinta Soniei i aga mai
departe. ca intr-o reactie in lan} a congtiinte-
lor, oricare dintre ele fiind altermativ domi-
nantd si dominatid. Chiar in scene de o evi-
dentd facturd dramaticd. cam ar fi de pilda.
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seena ecrimei lui Raskolnikov, ideea de dra-
maturgie devine imposibili. Nu *din obis-
nuitele considerente dramaturgice — intr-o
piesi nu pot fi prezentate toate cauzele
crimei —, ci din niste considerente particu-
lare : crima lui Raskolnikev face parte din
constiinia lui Raskolnikov privitdi ca un fapt
estetic, ca un moment al structurdi, §i nu
ca o supozilie literari. Astfel, romanele lui
Dostoievski sint, in pofida unei cantitii
imense de dialog, niste fenomene a-teatrale,
intre polifonia romanului dostoievskian si
nonpolifonia dramaturgiei {cel putin a dra-
¥

existi un moment al imposibilititii de co-

municare.

Inseamnd asta ci wuniversul dostoievskian
reprezintd, cel putin pe planul valorii dra-
malturgice, o zond interzisd ? Cred ci o ase-
menea conecluzie ar fi falsi. Cred ci erorile
generale din diversele dramatiziri de dupi
Dostoievski rezidd in faptul ¢i romanele au
fost privite ca niste fenomene anterioare
piesei, pe cind realitatea este ¢i romanele
lui Dostoievski sint niste fenomene exte-
ricare piesei. Ca alte cuvinte, cel pujin din
punctul de vedere al dramaturgiei, romanele
Iui Dostoievski trebuie privite ca niste fe-
nomene obiective, deci s& se bucure de ace-
lasi regim de care se bucurd orice sferi a
existentei umane. Din punctul de vedere al
dramaturgiei, romanele lui Dostoievski nu re-
prezintd decit niste puncte de plecare, dupi
eum pentru literatura in ansamblul ei, exis-
ienta insd3si nu reprezinti deeit tot un punct
de plecare. Evident, in acest caz va dispiirea
orice intentie de transpunere scenicdi, acea
transpunere care inseamni, in fond, o fal-
sificare a modelului. Nu ne vom mai intilni
e drept, cu dramatiziri ale romanului dos-
toievskian, dar, poate, ne vom intilni cu o
piesd adevaratd, pornitd din mijlecul acelui
univers magnific si insolit, pe care-l repre-
zintd ferberea constiintelor dostoievskiene.




Gilda Marineseu, Nineta Gusti §i Dodi Catan-Rusu,

in .Gaitele”.

Teairul ,C. I. Nottara“

GIITELE

de
Al Kiritescu

Mai zilele irecute priveam la televizor un
.medalion” inchinat lui Ton Vasilesen, Gire
melodii pe cave le sam fird a st de «cine
gint, {pemtru cii existd vechi refrene. slagire
care intrd in circulatie asemeni creatiilor fol-
clorice} au sunat eu duleele glas al amintirii.
Al Kiritesen e, intr-un fel. autorul unui
asemenen  slagiis pe  planal  dramaturgiet

la Teatrul ,.C. I. Nottara™

Gaitele. Cu totli am vizut piesa, am auzit-o.
fi stim replicile, vorbele de duh, micile ei
anecdole, dupid eum rolul celel mai bitrine
dintre .gaite” e un fel de piatra de incer-
cave {alaturi de Soaera din Titenic vals) —
~concertul  imperial® al  oricirei duene cu
ambitie. Vi méirturisesc — nu-mi pot des-
prinde total lucid imacinea Gaijelor de pe
scend de numeroasele intilniri pe care le-am
avut cuo antorul lor. Distinsul gentilom  —
Dandu — imi povestea descori {printre cris-
talurile de Murano si superbele sale covoare
oltenesti} istorteul avestel piese, potrivirile de
situatn, simdiadinile dintre eroll de pe scena
pe ulitele crajovene, folosirea unor
neme  autentice  (chiar Dudulenii, Popa Po-
rumb . imi relata coriegiile mortuare care
defilau prin fata casel n ecare tindml ziarist
bucurestean in care el autorul, se recunog-
tea intr-un fel} ducea o tragicd existenti. Cu
sentimentul  invers distantirilt euvenite unui

sioeel de
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cronicar, cu riscul unei atitudini impresio-
niste am revizut {pemtru a cita oari ?) cea
mal cunoscutdi dintre piesele lni Kirfescu.
Evident, din aceeasi familie ou Titenicul, si
Gaijele a cezistat timpului asemenea wunei
mobile construitd solid, temeinic, fird teama
de cariile timpului, reusind si aduwed si as-
tizi imaginea wmnei lumi dispimute. O lume
pe care dramaturgul a privit-o printr-o lupd
ce ingroasd comtururile pinid la grotese, per-
sonajele apirind in loturile monstruoase ale
existentel lor. Pe bronzul timpului, Kirtescu
a incrustat ou apd tare o galerie de siluete
ale edror wvici le denuntd firi menajamente
si, ou ascujimea unui termmt pamfletar. Piesa
e, la amma wrmei, istorisirea unor zile din
viata ootidianid de altidatd, pe care o pefrec
trei babe weninoase, intrigante, deseori dez-
lénguite, fntr-o urbe provinciald, stmvitd de
inertie gi plietis. Imaginea lumii vechi e su-
pusd violen{ei satirice ; ca intr-un evantai, se
desfigoard insi toate nuantele comicului. Tot-
deauna discutati si discutabild este intriga
sentimentald precard a plesei, introdus3, par-
cli, de autor impotriva cumsului satirei. Isto-
rioara nefericirii lui Mircea pare astizi mai
dulceagi, mai banald, mai livrescid decit odi-
nioard ; spectatorul contemporan nu poate
crede mimie din intimplarea pasionald con-
sumaii in casa Dudulenilor ba, mal mult,
unele momente patetice devin mizibile. Dar,
ele, babele, irdiesc® si astizi prin limbajul
lor feroce, prin seolujiile comice. au un uwmor
negru, uneorl culremurdtor.

A restitui moilor generalii piesa e un act
de cultord omagial din partea teatrului
€. 1. Nottara®, si dacii spectacolul are (si
va avea! suecces de public e o dovadi i
opera a invins timpul si o Kiritesou prin
opera sa a soris un caoitol in teatrul romd-
nesc.

Spectacolul lui George Rafael a mems pe
linia traditionald a montirii comediilor poma-
nesti dintre cele douii rizboaie, vidind ho-
tirirea de a respecta textul. cu profesionalism,
sirddania de a servi satira, de a o stoarce
pind la ultima piciturd, cu bunele §i mai
putin bunele rezultate ce survin firesc unel
asemenea operatiuni.  Alituri de momente
ecompozifionale vidind intelegerea tensiunii
dramatice, de o misecare trepidantd, intervin
altele fie de un comic diluat, fie cu o sarjd
dezlantuitd, mu lipsitd de pericolul wvulgari-
ziirii. Regizorul a avut buna inspirajie de
a apela si la uni interprefi cvare aparent nu
pireau oei mai indica}i in acest spectacol.
S& fncepem ou surprinzitoarvea aparitie a Gil-
dei Marinesou, halucinanti, ocolind totusi eu
diseretie muantele patologicului si impunind
o memorabild caricaturi, si si subliniem gi
prestanta comied, precizia sarjei cu care
Migri Avram-Nicolau a compus dificilul rol
al 1ui Fréulein. Pentru ,prima gaiti® s-a ape-
Iat la Nineta Gusti, care a §i adus pe sceni
marele ei farmee pemsonal, verva ce o ea-
racterizeazd, (chiar dacii nu caracteristice in-

trutobul si persomajului), o miscare scenied
$i un mtm neostenit. Dody Caian a fost wmn
adeviirat monument al plietisului provineial,
iar Marga Barbu, intr-o moud ‘ipostazi sce-
nicd. a avut prestanta ineisivil a personaju-
hui, agresivitate §i un timbru bine gisit pen-
tru o compozitie pregnanti. Rolurile <celor
doi fraji certdrefi (ingrate prin violenja lim-
bajului} -au fost redate in ipostaze foarte
personale de Sandu Sticlaru {(cu mal mult
har} §i de Nucu Piunescu (prea violent].
Cum se spune, foarte in rol a fost si Cris-
tina Tacoi, ea g Liliana Tomescu, care a
afisat ostentativ - cliseul unei vampe {fatale,
fard prea mare efort, in timp ce Dorin Varga
a cam lichidat ceea ce mai rémisese (in in-
fruntarea eu timpul) din bietul Mircea, ofe-
rindu-ne poate avantajul de a nud injelege
{din cauza dictiei defectuoase) prea multe
dintre replicile sirace.

In decoml craiovean de epocd (parcd opera
unui scenograf al timpului) semnat de Giu-
lio Tinecn, spectacolul acesta deschide seria
pieselor din perioada antebelici : vom mai
vedea Jocul de-a vacania, ..Eseu.

Initiativa e buna!
Al. P.

Teatrul National
1. L. Caragiale”

PRIMA i
DE LIBERTATE

de
Leon Kruczkowski

Piesa lui Kruczkowski intrd in categoria
acelor opere dramatice care cistigi prin dis-
tantare. Timpul i-a confirmat wvaloarea de-
cantindu-i substanta : drama celor cinei ofi-
terl polonezi pusi in situatia existential¥ a de-
finirii cului prin optiune devine tragedia
celor orbi in fata necesitatii istorice ! Inspi-
rati  din realitatea imediatd a  wizboiului,
presa ce propunea, la aparitie, o «definire a
conceptului de libertate, s-a transformat azi
intr-o mirturie de o valoare clasic, despre
cea mai oumplitd epocd din seeolul XX :
fascismul si universul concentrationar. Prima
zi de libertate f{reprezentatdi in wurmi cu
aproape zece ani pe scena din Sibiu si la
Teatrul ,Notiara®) demonstreazi Ia reluare oit
frama piesei s-a eliberat de incdrcitura fapte-
lor mirunte, s-a purifieat de balastul justi-
ficirilor intrigii®, pentru a-si distila esentele
tragice. Drumul ecunocasterii, constrairea ade-
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virului se constitule §n pilonii dramei, de-
monstrind subiectivitatea acestor mojiuni In
funcfie de atitudinea fati de istorie. Liber-
tatea unora coincide cu dngridirea altora ;
prezentul constituit in timp istoric preia rolul
destinului din tragedia antici pentru a sta-
bili triumful unui adevér obiectiv, wictore
care mu se poate obfine fard saorificid, fird
victimele wcerute de mersul implacabil pro-
gresiv, al Timpului, Kmezkowski ne de-
monstreazi i lagdrul, captivilatea, opresiu-
nea, rizboiul, pun mai putine dileme in fata
congtiinjelor decit... pacea; pacea presu-
pune asuwmanea responsabilititilor. afirmarea
opjiunilor individuale. In situagia-limiti a
unui conflict armat, cu alft mai mult al
doilea riizboi mondial, alegerile apar clare i
trangante, dugsmanii sint precis definifi, stim
bine cine e oildul §i wcine e wictima, care
glont e justificat §i care nu, cind moartea
semnificd o erimd 51 oind un aet justitiar!
Atunei insf, cind pisim .in prima zi de li-
bertate”, in acel ,,no man’s land”;, unde riz-
boiul s-a sfirgit dar pacea m-a inceput, sau
invers, pacea s-a instaurat’ dar rdzboiul con-
pnud, definirea ,vinei istorice” e mai difi-
cild, stabilivea inocentilor si a picitesilor
devine complicatd, mila, iertarea, sau wizbu-
narea, sentinta, se transformi 4n motiuni la-
bile, in functie de dreptatea imanentd a is-
toriei. In prima =i petrecuti dincolo de sir-
mele ghimpate, imaginile idilice despre pace
concepute in Gntunericul lagirului sint sfisiate
cu brutalitate ! Libertatea, termen sinonim wcu
riispunderea, pune in fata omului problema
autodefinirii. Jdmplicit wreaeliile individuale
destrami © anume solidaritate — acea falsi,
iluzorie eomuniume, impusd de regimul celu-
lar demonstrind ©f dacd opresiunea a fost
uwnanimi., sensul libertdyii diferd de la om
la om.

In concepiia elaborati de Dan Nasta. spee-
tacolul me propune . supradimensionarca sem-
nificatiilor pe fundalul necesititii™. Asistim
Ta 0 transpunere scenicd lucidi. econtempla-
tivd, o meditafie senind i sobrd pe tema
raporturilor individ-libertate, istorie-necesitate.
Un spectacol de camerd construit cu evidentd
migald in obfinerea muantelor, a luminii, fn
punctarea ticerilor, a pauzelor, cu eleganti
in wcioenirea ideilor, totul in cheia wnui rea-
lism stilizat, epurat de miruntul detalin na-
turalist. Dar piesa e menitd si tulbure con-
stiintele, incli azi ea iscil multe intrebini
fard si ofere rispuns la toate. Violemin in-
certitudinilor, marilor dileme continute in
replicd lipsesc din mmontare, spectacolul nu
eontine earactern! polemic implicit dramei. nu
e melinistitor. nu iritd, mu zguduie. Cam
monoton, el se desfiigoard fird mari accente.
fard seisme, fird wmn veliel deosebit, corecti-
tudinea mizanscenei mentininduse dear In
nivelul mnui veal profesionalism. Dar ne-am
fi asteptat la mai mult, luind in consideratie
autoritatea  inteleetuald a regizorului, miza
zetoriler si propunerile textului! Am con-
semmat si eu prilejul altel eroniel wimirea

Constantin  Dinuleseu.  Owvidiu
Moldovan si Al. Demetriad

noastrd in - fata unor distributii neinspirate.
soviitoare sau insuficient Jucrate® in acest
sector atit de bogat in wvalori al Nationaludui ¢
actorii. De astd datd si mai izhitoare se
aratdi lipsa de omogenitate intre diversele
interpretiri, contradictiile flagrante in stilul
de joc al unmi colectiv relativ res dar
care di impresia unei adundri de actori care
indmplitor jeacd Pmpreunsi. Senzaia de oo
pozitie in wegistru fals apare nu odati. Sint
si exceplil : de pilddi, scema paroxisticd a
Mihai

Lmarsului® unde Silvia  Popoviel i

Fotino wcreeazi un moment dramatic de ten-
siune, relevabil, dar asemenea sol expre-
sive gi accente .acute” sint din pacate rare.

Instrumentele  actoricesti nu
acoridate la wn unison stilistic. pa
municd ou  greutate intre el, |
spirit e echipa indispensabil dn
unei mari reprezentafii. Actori
Teatrului National ea Silvia Popeviei
Piersie, Mihai Fotino, compun ou
lor siguran{d scenied personajele
si portretele lor se refin : Inge i
povieil, o tindrd fanatizatd de cultul -
omadui arian, st care pliteste eu viala, falsa
ei filozofie «lespre wviatd : Michal Florin Pler-
siel, omul sctiunil dmedinte. decis sd-si
ordoneze existenia pustiitd de rizbel. viet
sauzel womune ; Anselm. i

nt  suficient

; personaj de o
turd aparte, in afara cligeului. i
Fotino, dhncolo de o dofatisare
turadd, f-a puncial ou pales

ratal. care preferd
detentiunea, lagipul, viefit sordide,
gheze e aparenti libartate. €
Al Demetdad, Igor Bar
cirguinid efteva sehife sugestive, sen
centiate. Constantin Dinulesen sl
mijloavele wnui alt stl teatral,
wpni onest medie neamt din
de altadata™ — dar tinara Mi

tectualului
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mijloace artistice. silueta wunei adolescente
amorale. dornicd precum o planid si trajasca.
Comtradictorie ¢ evolufia scenicd a lui Ovidia
Juliu Moldovan, personaj central al dramei :
jocul sfu spontan lucid, e alterat de indicatil.
sinceritatea wunor bune momente siirgeste in
{alset, melodramatie, iar complexitatea psibo-

logici — pe care actorul a manifestat-o in
multe alte prilejuri — e lisatdi acum in
seama privirilor vizibil drimuite intre ciiun-

titura piezigd §i uimirea candidd. Ne-a pirut
rdu ¢4 acesti actori talentali m-au izbutit
sk fuzioneze integrinduse in atmosfera
piesei §i nici si participe eu egald intensitate
la crearea wunul univers dramatic tensionat,
solicitat de replica profundd a Jui Leon
Kruezkowski.

M. I

Teatrul ,Maria Filotti
din Braila

ECATERINA

TEODOROIU
de N. Tautu

Deschiderea stagiunii  Teatrului  Municipal
Maria Filoetti® o fost inerediniatd spectacolu-
tui wu piesa Eeaterina Teodoroiu. Caracternl
edueativ, ideile politice care sint comunicate

de textul scriitorului Nicolae Tautu, econl
— dtransmis pind in contemporaneilate al

unor gloricase pagini din istoria nesrului,
sint clteva din calitatile dramatice ecare jus-
tifich pe deplin alegerea facutd de teatru.

Eeaterina Teodoriu 131 desfagoard zbuciu-
matele marturil istorice exelnsiv prin inter-
prelare 81 nerv actoricesec.

Actorii  dau wvialéd rolurilor in senszul eel
mai propriu al covintului : in fata unui me-
waj artistic aliat atit de compact en mesajul
politie, patriotie, misura jecului interpreta-
tiv in acest spectacol nu este niciodald medis
aritmetici  dintre cele doud extreme: ridi-
colul si patetismul gongorie.

Rolul Ecaterinei Teodorin este difieil, pentru
¢it eroina esle un personaj simbol. Ea este axa
care stabileste rotatia si decl existenia ecelor-
lalte personaje, 51, totodatd si criteriul wva-
lorilor merale si psihologice ale celerlalyi,
sarcini pe ecare interpreta le rezolva exemplar.
Aparitia ecitorva personaje descrie extremele
morale ale unel atitudini. sau se limiteaza
la existenta unor pele de enlowre patologicd
a unei societifi ?

Se pare ei ta de scend u optat
ten ultima allernativa, Tnsusi textal seriito-

P

rului  Nicolue Tautu lasd ambelor ipoteze
sanse egale. Numal ¢, in scest caz, Ecate-
rina Teodoroiu pare o exceplie ; apariliz gi
existenja sa istoricd nu ar putea fi constatali
ca filnd o existentd necesar istoricd, i doar
ca un imperativ moral al acelui moment —
ceea ce desigur nu a fost in intenfia autoru-
lui. Iatd insd i ceea ce se prefigura drept
o posibild limitA a spectacolului. interpretii
izbutese s3 evite.

Procedeul este pur actoricese i demon-
sireazi intuijia clar® a interprefilor : Elena
(Gurgulescu isi umanizeazi autentic perso-
najul, descompunindu-i excelent replicile in
triairi §i atitudini ; celelalte personaje anulind
pitorescul situatiilor si al aectiunii, ridicd ome-
nescul la rangul de simbol. Jonetinnea celor
doud procedee stabileste §i mota principala a
spectacolului : firescul, credibilul.

Nici un rol nu este o partiturd comoda.
Sublocotenentul Pinoiu — rol ingrat. bre:a
de infuzie a romantiozitdfilor — este rezolvat
de Titue Gurguleseu simplu si discret : pa
siunea sentimeniald se iveste in surdini. st
capatd, metaforie, lueirile sperantei. Colonelul
Dobre Vlad (Gh. Moldovan) si  caporalul
Drighiei  {Mircea Valentin) sint, prin con-
siructia  dramaticd, doudl ipostaze ale unei
aceleiasi constiinie patriotice. Gheorghe Mol-
dovan aduce in scend cildura omeniei per-
sonajului sfu §i tristelea ascunsid a unui in-
singurat ; Mircea Valentin gradeazid rézvrati-
rea personajului, de la guturalul unui repros,
pind la minia stiipinitd a tonului vehement.

Un alt cuplu de ipostaze ale aceleiasi maturi
sint Raul Moruzi (Nicolae Ciocoiu) si Otio
Weib {Nicolae Ivineseou). Nicolae Ciocoiu rea-
lizenzd din Moruzi o canalie politicd de sa-
lon, pitoresci si antipaticd. Nicolae Ivinescu
isi susiine persomajul postulind  meticulozi-
tatea sadicului, impresionat, in pofida vointei,
de wvictimele bestialitifilor sale. Tanii Ne-
goescu, Virginia Veber si Ana Cristi pre-
zinla, prin printesele Mavrodini, Ghiex si
Aliee Moruzi imobilitatea unei specil sociale.
dementa uiel lumi suspendate.

Majurul Staveat e rolul care. in text. pare
cel mai rupr de linearitatea si contra-pozitia

usor «idactici a personajelor. Nieolae Bu-
descu  glisesle  neasteplate resurse de  a-si

struni personajul §i de a-l mdica la simbolic,
aceastd operatie fiind sdvirgitd dupd mai hine
de trei sferturi de spectacol, timp in .care
fusese de fapt. o dezlintuire cromaticd. Cei-
lalti interpreti : Carmen Hancearee, Bujor
Maerin, lean Roxing D. Dobrin sint, intr-un
elan surprinzitor. Notdm i o dovada de
probitate profesionald : actori care delin in
sipul  acestui colectiv g1 pe  aceasti scend
roluri de obicei prineipale, si-au asumat par-
tituri <e mied intindere, conferind fieciirei
aparitii eonsistenta unel reale prezenie scenice.

Paul Cornel Chitic
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Teatrul ,,M. Eminescu”

din Botosani

RAZUAN M VIDRA
de B.P. Hasdeu

Brama lai B. P. Hasdeu Rdzvan si Vidra
fure parie dintre cele citeva momente dra-
maturgice. deosebite, puncte de reper esen-
tiale in teatrul nostra clasie. Montarea unui
astfel de text, cunoscut prin programa anali-
tied. nu poate fi conceputi dear ea o pre-
zentare, ca simpld transcriere seenich a textu-
Iei. Se impune. in cazul montirii elasieilor.
o oplied proprie. opiiunea pentru o anwmne
piesit trebuie  motivatii. argumeniald  prin
spectaeol. RHasvan i Vidra realizat de Tea-
tral Mihai Emineseu™ din Botosani nu veu-
geste si pare €3 mnicl nu-si propune o lee-
turd# mai profundd a dramei Ini Hasdeu :
spectacolul se rezumd la o ilustrare scenici
absolut econventionali. B dificil de precizat
cave dintre ideile continute in text a intere-
sal. in primul rind, pe autori acestel mon-
tari : violenta eritiell sociald si polities, arelo-
narea unor moravari i institutil earacteristice
pentru  sfirsitul secolulni al XVIlea. drams
puterii. sint in egali misurd prezente {prin
replicile automiduil. dar neevidentinte in med
deosebit. Prima scend, reluatd st in final
— prezenfa tuturor personajelor grupate in-
tr-o formmld plasticd” ee aminteste un baso-
velief — sugereazd intentla unui spectacel-
fresefi, intenlie ce nu se materializeazii insa
pe parcurs. Spectacolul se desfisoard greoi.
en un ritm egal, lipsit de accenie. interpre-
tirile aectoricesti nu reusese si se Ineadreze
intr-un ansamblu. inir-o unitate de woncepiie.
Putinele realiziri actoricesti relevabile. apar
izolat, solo-nri meinglobate in substania spec-
tacolulni. Aceastd lipsd de echilibra scenic
apare surprinzitoare intr-un spectacol con-
dus de Ton Olteanu. regizorul care ne-a ohis-
nuit en montiri cizelate, de wirtuil plastice,
cu arta armoniziTii. a potentirii exacte a ma-
terialului dramatie.

Centrul de grentate al dramei. pessonali-
taten tumultuoasi. contradictorie o lui Rizvan,
este mult diminuat prin interpretarea  lui
Sorin-Geerge Zavulovied. Actorul apeleazd la
.cirlige™ de -ealitate indoielnici. pigubitoare
pentru  autenticitatea pemsonajulul.  interjec-
title, gesturile on eare fsi pigmenteazii rolul,
mai ales in prima parte, se potrivese poale
savuroaselor {iginel ale loi Alessandri, in
nici wn caz erounlui Iui Hasdeu. Rizvan td-
ieste  drama individului apisat de prejude-

cata publien”, dupil cum preciza George C3-www.cimec.ro

Maria-Dandu
George Zavulovic

Sanda

Rdzvan}

lineseu; a-l transforma  intr-un  fean  pito-
rese inseamnd a renunia la pessonaj.
In rolul Vidrei, Sanda Maria Daadu de-

vedeste o excelentdi intuire 2 eroinel. mistuitd
de doral puterii. voluntawrd, cu o dirzenie
neobisnuitd pentrn o femeie, trdind si aectio-
nind insufletiti de un singur ideal ~— ascen-
siunen  soeciali deplina. ambitia nelimitata.
Pe culmile puterii si in acelasi timp ale
abisului. Vidra wva renega insd ealitatea d»
Doamni pentrn » alta, infinit mai imper
tanta acers e mami.  Treeerea  aceastu
de In curajul de =olday, de la fermitatea in
urmirirea  felulnl  propus. la temerile st
slibiciunile femeii. interpreta reuseste si o
acit perfect credibili. printr-un joc nuantat.
sugerind eu diseretie in Inireaga evolulie »
personajului, prezenia sensibilitatii. a edl-
durii feminine, aseunse sub tuniea ostasulny

Un bun portret al bolerului erud. vieless.
avar pind la  patolosie, realizeaza  Mircea
Gheorghiu in rolul Ini Shierea. Notele comice.
numeroase. destul de screntuate. se Inseriu
in portretul zeneral al acestul pemena] prea
monstrnos din punet de vedere moral. pen-

tru a nu deveni grofese.
Un .mos Thanase” corect dar mu deosebi
de pemonal realizeazi Doru Buzea : Dan

Bubuliei §i Inlin Popeseu crelonvazi portretels
» doi nobili lest eu dezinvelturd secenied.
siridenie. Un personaj cu « semuifieatie
d bitd in plesa este Rézesul. buportants
sa este insi mult redusd in speectseol. prin
interpretaren ineslorh o lui Izgor Haued.

Cadrul  seensgrafic conceput ide Teodors
Dinulescu nu  deserveste. dar nicl nu  ests

I omontircii ¢ egostumele Mariel Bortoowskl

uneori prn lipsid de gust

Atuiese

Cristina Constantiniu

{Vidra) si Soerin-



PUNCTE DE VEDERE

Teatrul si educatia artistica
in scoala

Dintotdeauna teatrul a insemnat comunicare, comunicare specifici, bazatdi pe
transmiterea unor stiri afective g pe wcapacitatea (si intenjia} de inducjie in spectator
a irfirvilor auterilor, actorilor. Pe scurt, comunicare tinzind la o contaminare mmai ales
emotionali.

in teatrul modern s-a pelrecut o schimbare am putea spune programatici. Teatml
modern urmireste cu deosebire realizarea unel comunicirl intelective. (0 asemenea comu-
nicare presupune eca dat esential fnpelegerea ; cel care ascultd, vespectiv spectatorul, este
stimulat s% treacd, in actul ascultirii prin stdri ele rafiunii similare celor prin care au
trecut §i cei ce comunicd ideea. Purtitoarea acestui conjinut de transmis este limba
vorbiti sau scrisi, limba cuvintelor. Observajia moastri nu se veferi numai la teatrul
modern ea dramaturgie. Situafia wmegiei de teatru nu e mai putin schimbati. Uszind
de wechile ei elemente si mijloace de expresie scenici, regia moderni le imprumuti
continuturi noi, de naturd si le extindd functia inifiald de mijloace sau elemente inte-
grate si supuse unei totalitd{i. Sub noul regim, ele dobindesc — ca semne — o anume
independenta si, asa fiind, se cer ele finsele intelese, ca atare, i, deci traduse. In aceste
conditii nu se mai poate efectua o comunicare intelectuald in afara intelegerii mijloace-
lor regizorale.

Am putea spune ¢i explicajia rezidd, intr-un sens, in tinerejea teatrului :modern
st in alt sens in bitrinetea teatrului clasic. Batrinetea teatrului clasic inseamnd in fond
existenta unui publie format in spirit clasic, traditional, asadar, (si demonstratiille dupa
spusele psibologilor), intr-o modalitate de comportare care nu este dati in configuratia
naturald a sublectului wman, ¢ este impusd din afari. Ciei o anume dispozijie de
receptare [clasicizantd, in ecazul de fa}d) nu are wun caracter spontan, ¢i se formeazi
in procesul de comunicare, se muleazi acestui proces, din care individul spectator face
parte, ca element activ. Modalitdjile de comportare, transmise pe cale rationald, indi-
vidului, se inserie la mivelul congtiinjei In imagini, in scheme de actiune, in reguli §i
prescriptii la rindul lor transmisibile — de la individ la individ, si capiti in timp,
de-a lungul generatiilor, un caracter fix, structurat si structurant. Ca urmare, orice
confinut este receptat §i interpretat conform propriului ,model cultural de comportare”,
cum l-au denumit antrepologii. Dar educatia teatrald clasic, ¢i ,modelul cultural de
comportament” clasic ce-1 este propriu, e caracterizat de norme si legi care sint numai
in parle operante inliuntrul teatrului modern.

Sa conchidem ci In educatia tinfirului geolar (ca element al unei strueturi cultu-
rale) se poale urmiiri crearea unor modele de comportare, cu legi, norme si cerinie
care si rispundi adecvat direcitlor moderne de dezvoliare a artelor. Uzanta de gindire
se dovedeste a fi, intotdeauna, oponent principal al evolujiel socio-politice si ideologico-
culturale. Spiritul recentelor documente de partid vizeazid nu mumai adultul, a cérei
educatie si dezvoltare poate fi urmiriti si directionatd, ci si generatiile pretendente la
maluritaten constiinjei socio-politice si culturale. Astfel i responsabilitatea aectului politic
implica, farda tigadi, atit actul analizei procesului de integrare in structura culturald
a tinerelor generatii elt si consecventa demersurilor pentru adecvarea procesului si
mijloacelor de integrare culturald la fenomenul de evolutie culturali.

Pornind de la cele doud mari funetii ale inteligentei — inventia si intelegerea —
conceplia psihogenetica a lui Plaget arati ci toate cunostintele sint insugite pe baza
unor slructuri constituite succesiv, prin diferenfieri §i integréiri, prin reconstruefii care
se edifici pe paliere succesive si eare se produc, foarte echilibrat, prin incorporarea
unor vechi structuri in altele mai moi, mai suple, mai generale. Demonstrati fiind prin
ordinea faptelor, necesitatea wunei educatii moderne a tineretului ca i posibilitatea
psihologiei a wunei atari edueatii, rAmine si ne mai intrebdim ce infelegem printr-o
educatie artisticii teatrali moderni.

Mai mult ca sigur ci educajia artistici inteleasi drept o reduetie filologistd a
.intelegerii® operei literare de teatru este efectul unei tehnicizédri a actului cunoagterii
artistice. Elementele strict artistice nu pot interesa publicul majoritar. In acest sens
documentele de partid deschid posibilitatea asimilirii modalitijilor artistice §i a trans-
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formirii acestor modalitdfi intr-o uzanii de gindire si injelegere artistici moderni prin
atasarea mijloacelor artistice la probleme politice actuale : §i aceasta in virtutea faptulu
i realitatea politici este memijlocit inleleasi de insul social prin actul participdrii sale
la politica,

Vom rispunde la intrebarea mai sus enunfatd ; nu inainte insd de a efectua
o analizd formali a procesului de comunicare, in care elementele active sint: teatrul
ca Emititor si publicul ca Receptor.

Si considerim bine cunoscuta schemi FEmitdtor-Mesaj-Recepior. 83 notdim ecu T —
emititorul (Teatrul) si cu P — wmeceptorul (Publicul]. Ce defineste fiecare pol al welatiei
Emititor-Receptor ? Emititorul este spectacolul de teatru. Elementele principale prin care
se realizeazi acesta, ar fi textul dramatic. regia artistici §i interpretarea. Receptorul
se prezinti organizat pe rei mivele : individ-mierogrupuri-grupuri.

Ce anume asigurd o funclionare optimid a emititorului ? O bund functionare
a fieciirui element in parte (textul dramatic, regia, interpretarea} ca §i o bund funcfio-
nare a velatiilor dintre aceste elemente. Si presupunem cii elementele Emigitorului ca
si relajiile dintre ele sint caracterizate printr-o functionare optimi. In cazul acesta trans-
miterea optimd a mesajului este asigurati. De ce depinde in acest caz receptarea lui
adecvati ? Intr-un paragraf anterior spuneam ci de infelegerea lui. Numai ¢t nofiunea
sintelegere® luati ca atare, ni se dnfiyiseazd inoperantd datoritd marelui siu caracter
de generalitate. Va f[i necesari introducerea notiunii de ,nivel axiologic™ care trimite
spre trei funciii caracteristice — mpe plan teoretic, spre criteri; pe plan pragmatic,
spre seleciie §i pe plan psihologic, spre asimilare — si care, urmérit pe aceste funeii,
este In misurd sd asigure o receptare optimd.

Functionarea criteriilor se traduce prin motivafia preferengiali [ prefer eutare
spectacol pentru i“..). Funciionarea selecjiel se traduce prin actul fnsusi al opliunii
{,vid cutare spectacol si nu altul, cutare gen de spectacol si nu altul”). Functionarea
asimildrii priveste capacitatea cognitivi si se traduce prin comportament.

Aceste funelii actioneazi# intr-o seleclie de interdependenidi stilistici asupra fiecirui
nivel al receptorului. Astfel, referindu-ne la individ g1 analizind modul cum opereazi
aceste funetii la acest nivel, vom spune: criteriile, cristalizate mai ales in baza expe-
rienjei” artistice s$i a afinititilor psihice si intelectuale, nu sint intotdeauna formulate
elar ca atare si nu motiveazd intotdeauna linia preferentiali. Preferinta este de multe ori
fie intimplitcare, fie determinati de impulsuri exterioare : ,prefer acest spectacol pentru
¢ am auzit de el®, sau: ,am auzit ¢i e bun”. Seleciia nu este totdeauna determinati
de criteril, ¢i de stiri psihice, de o dispozifie sufleteascd. (Mi duc sa vid aceastd
comedie pentru c¢d sint intr-o stare sufleteascii proastd”). Cit despre asimilare, aceasta
diferit de la individ la individ, dupd capacitatea sa- cognitivd, dupdi structura sa indi-
viduald, dupi experienta sa artistici.

La nivelul grupului, eriteriile sint mai precizate. Ele au un mai mare caracter
de autonomie. sint mai pulin labile. Din aceasti cauzii ele gi funcjioneazii mai ferm.
De multe ori, valoarea lor depinde de liderul grupului. Menjionim fenomenul, din ce
in ce mai des intilnit, de substituire a persoanei — lider al gmupului — printr-o idee
sau wun interes ideatic, ideologic, comun intregului grup. Selectia, mai strins legati de
criterii, acjioneazd ou © mal mare discernere §i mal organizat, iar asimilarea este, la
rindul ei, mai directionatd i mai putin capricioasi.

Concludem e¢i cele trei caracteristici functioneazi cu o mal mare precizie si
fermitate la nivelul grupurilor §i microgrupunlor decit la mnivelul individului izolat.
Asa fiind, analiza maportului Receptor-Emititor in stadiul actual, se va referi la aceste
nivele de organizare.

S& ne intoarcem deci la relajia Emijitor-Receptor. Spuneam c¢it elementele emiii-
torului, motat in ecazul nostru cu T, sint: textul, regia i interpretarea. Care este
prioritatea acestor elemente in sistemul de emisie ? In ordine fapticd, temporals, priori-
tatea ar fi: 4. text, 2. regie, 3. interpretare. Oricare din cele trei elemente ale emisiei
pot determina in public aparifia unei preferinte, gust, sau a unei idei de tip ,lider®
Pe plan wvaloric insi nu se poate stabili o ordine prioritari. Un spectacol poate avea
o .calitate ridicati nwmal daci idntre toate aceste elemente existi o wcorespondenti
valorick. Nu se poate face un spectacol bun folosind un text prost sau interprefi cu
nivel profesional seizut, asa cum o conceplie regizorali neadecvati, apleatd unui text
recunoscut, conduce citre spectacole nereusite. Deci o comunicare optimi se face numai
in conditiile in care cele trei elemente sint la acelasi nivel valoric.

Ce inseamnd, in acest caz, 0 receptare optimi ? Inseamnid existenta unor eriterii
clare, precise, ecare determini selectarea acelor spectacole ce corespund schemei optime
de functionare. Inseamni funcfionarea optimi a nivelului axiologic, in primul rind
selectarea acelor spectacole care corespund schemei optime de funclionare.

Examinind situajia reali (fundamentati pe analize sociologice, efectuate atit in
tara noastrd c¢it §i in stridinitate} observim insi ci, de fapt, in cele mai dese cazum,
nivelul axiologic nu este determinat de criterii adecvate, de o selectie adecvati (si asta
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mai ales in ce priveste teatrul modern), ci de elemente exterioare spectacolului propriu-
zis, exterioare valorii acestui spectacol. De pildi : voga unui actor. numele unui regizor.
Mai mult. sint preferate. de cele mai multe ori, comediile ugoare, spectacolele de
bulevard si de divertisment usor. ceea ce indici absenta unor criterii valorice la nivelul
receplorilor, deci iardsi un nivel axiologic necorespunzitor.

Ajungem la concluzia ¢d intr-o schem# functionald putem ilustra funetionarea op-
timd a sistemului comunicational Teatru-Public in felul wrmitor: daca T este oplim,
P este optim numai dacd N {nivelul axiologic’ tinde ciitre infinit. On alte euvinte,
o comunicare (teatrald) optimid depinde in cele din urmi de nivelul axiologic al recep-
torului {publicul). Acest nivel axiologic depinzind la rindu-i. dupda cum am wvizut, in
primul rind de criteriile ce-l direciioneazi. (eea ce nu inseamna ei selectin si asimilarea
ar fi de neglijat.

83 revenim acum la problema educatiei artistice a seolarului si a tineretului in
general. In ce fel scoala i sistemul instruotiei scolare ofera tinerilor premizele ingelegerii
teatrului §i a fenomenului teatral.

Din amintiri, <ft si din wcercetiri recente. pot afirma ci in sistemul nostra scolae
oducatia artisticd a tinfrului nu este o preocupare deliberati. Se dnvatd la scoald despre
dramaturgia romdneascd, dar <dramaturgia este prezentatd si analizati exclusiv in pers-
pectivii literarii.

Ce invald si re afld un tindr, in scoald. despre elementele spectacologiei ? Despre
procesul prin care textul (pe care el il analizeazd ca literaturi) devine spectacol pe
scend ? Despre impertanta aetulul intempretativ sau regizoral ? Despre aportul acestuia
la weliefarea si sporirea semnificatiel operei Jiterare ? Despre rolul spectacolului de a £
nu doar un simpla joe. lipsit de o altd intentionalitate decit transpunerea intr-o formi
artistica a ideilor autorulnl pe scend, pentru delectaren emotionald a speclatorului ?

Despre toate acestea nu wored cii elevul afli mare lueru dn scoali. Rimine si se
descurce, cum poate, singur. Tar cel ce nu poate {de cele mal multe orl din motive
abiective i nu din ineapacitutel... Asa devine teatrul o artd pentru alesi,

Deecurge din toate acestea necesitatea apliciqrii unui sistem de educatie artisticd
in scoald. Acesta ar deveni operant daca, printre altele, s-ar tine seami de urmiriren
si implinirea urmitoarelor deziderate :

— abordarea teatrului din «dubli perspectivi : literari i artistica.

— analiza raportului : teatru — context socio-politic determinat si determinant.

— formarea de criterii literare si artistice in judecarea wvaloril. alituri de cele
extraliterare si extraartistice.

— studierea elementelor fundamentale ale dramaturgiel si ale spectacologiel.

— prezentarea leatrului nu numai ea mijlor de cunoastere, ¢ s ca mijloc de
comunicare.

— prezentarea teatrului ca fenomen, ea procesualitate, ca entitate supusid schim-
barilor «e ordin artistic.

Avceste deziderate s-ar cuveni Implinite. pe plan psihologie, ou actiuni menite s
ducad la:

— mirirea capacitiitii de asimilare, prin metode adecvate :

— largirea schemelor s structurilor de perceptiie si intelegere :

— lirgirea motivatiilor ;

— formarea ecapacititii de detasare de fenomenul proprin-zis. ea premizd a inte-
legerii si judecdrii lui. Propunem fiveste, aici, sugestii. Dar numai un sistem de educatie
artisticd organizat ar asizur intelegerea de citre tinar a fenomenului teatral.

Incapacitatea spectatornlui de a intelege teatrul nu are numal consecinie negative
pentru evolutia si destinul artel noastre in general. ¢l se poate manifesta. in forme
negative, si la mivelul individulul, prin aparitia a ceea ce psihologii numesc fenomenul
de frustrare. Neparticiparea spectatornlui la viafa arlisticA nu ifnseamni disparitia nece-
sitdfii de a participa, i blocarea acesteia. Aparitia blocdril defermind in individ refuzinl
in =tadil inferioare ale evolutiei. sciderea puterii de reluare in consideratie a necesitiiii
de participare, rmegresie, apatie. renuntare, resemnare. Acestea determind. la rindul lor
apelul la activititi de compensaie — sportul sau dansul, In cel mai bun dintre cazuri —
dar 51 — 4n cazuri mefericite — la .=<atisfactii® care frizeazii patologicul sau imoralitatea.

Cred. in fncheiere. ¢4 tineretul trebuie educat artistic. in primul rind pentru =
putea f1 educat politie, prin artd.

Silvia Ungureanu

48 WWW.Cimec.ro



Profesori si elevi
ai liceului ,,Gheorghe Lazér“
din Bucuresti.

Continudm in acest numdr seria intilnirilor neastre cu publi
vorbese, de astd datd. profesorii i elevii liceului .,Gheorghe Lazar-,
si solida vatrd de invdldturd. care a Jormat, generatie dupd ﬁf‘ﬂerag
seamd de intelectuali, dintre care s-au detasat marcante personali

oameni de gtiintd. literafi, artisti.

Ne-au fost lasati la libera noastrd alegere, atit interlocuts

modul de abordare a diseupiilor. Publicam, insd. doar in

acestor econvorbiri. pretioase, dupd pdrerea noastrd, pentru varie

lor, consideratiilor §i sugestitlor ce ne-au fost comunieate.

Considerdm ci dacd forurile interesate : Ministerul [nvipamintult
silinl Culturii §i FEducatiei Socialiste, teatrele, organizapiile de tineret
apleca, ocu infelegerea cuvenitd, asupra observapitlor §i desideratelor
sernnate in aceste pagini, acliunea revistei noastre, de pruspectare
titlor teatru-seoald. teatru-public in general. in vederea amcliordrit

va gdsi modesta rdsplatd pe care o scontam.
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Prof. Victor 1. lliescu

directorul liceului ,,Gheorghe Lazir“

Am ficut deseori comstatarea ¢i teatrele
noastre joacd siptimini in sir cu casele in-
chise. Dar, din silile de teatru, tineretul e
absent in proportii destul de mani, inclusiv
elevii liceulnd nostru. Am asistat destul de
des la discutii in care cameni de teatru au
relevat  aceasti sitwatie Am incercat s#-i
studiez datele la noi in liceu. Desigur, un
motiv intemeist este timpul liber limitat al
elevilor. Un altul, la fel de important, mi se
pare -acela «cii... sint bucuresteni. In acest
mare oras, elevii au posibilitatea de a alege
intre aetivitd}i culturale diferite, foarte multe
servite la domicilin de mqlwmoe&e de mass-
media. In acest moment intervine un al trei-
lea factor : inemfia. Scoala le mai sdruncini
inertia, fie prin indemmurile profesorilor, fie
organizind. cel putin o dati pe luni, vizio-
narea unor spectacole de teatru. Dar, din
picate, teatrele nu fac aproape nimic pentm
stimularea dragostei fati de arta scenics in
rindul elevilor.

Condifie a teatrului, menirea sa educativi.

in rindul tinerilor, ca §i in rindul tuturor spee-
tatorilor, este marcatd de repertorin, care tre-
buie s# atragd si si placd prin mesaj sicalita-
tea interpretirii. Din punect de vedere pedagogic,
orientarea vepertoriului cred c¢i trebuie fientd
in asa fel, incit sd se realizeze nu supra-
punerea programei analitice cu afisul teatral,
ci convergenfa scopurilor educationale. In
fagm nmsnﬁ. a tuturor educatorilor, sti sar-
cina realizéirii obiectivelor pe wcare ni le-a
trasat recenta plenard a Comitetului Central
al P.CR. Daci mesajul artistic, continutul
artistic. interpretarea unei piese, sint de un
inalt nivel. impulsul educativ nu-l poate lisa
indiferent pe mici un spectator, fie el oit de
aglomerat de alte preocupiri i de ,rezis-
tent”. Elevii din liceul nostru mu au o ati-
tudine de .rezistenti“ fati de teatmm, dar
inregistrim ingreuniri in intentia noastri de
a le facilita intrarea in atmosfera artistici a
spectacolulul teatral. datoriti insuficientel pro-
pogande teatrale. Elevii nu au de mmlt pri-
lejul de a mal asista la conferinte pe teme
teatrale, urmate de exemplificdri, dupi cum

s mai intimpld ca matineele, spectacolele
pentru elevi. s& fie simple ,spectacole de
servicin® pentru umele teatre. uitindu-se i

nu existd .spectatori de gald® si
de serviciun®.

Un argument hotaritor in apropierea elevi-
lor de teatru, pe care inci nu-l avem, este
piesa cu subiect din viata elevilor. Viata lor
cuprinde puternice momente dramatice. Jatd,
de pildd, numai formarea colectivelor de
elevi: la noi vin copii de la diferite geoli;
noi trebuie si organizim colective unitare si

spectatori

avem s noi, i el. surprize : fosti premianti
ramin la trepte infericare, mulii copii se
manifestd  contrar asteptirilor... Sau relatia

bijeti-fete. In lieeu, ii primim pe elevi in

momentul cel mai vulcanic al vimstei... San
relatiile noastre, ale profesorilor, cu ei. Sint
atit de wvalorogt mulfi dintre elevii nostri,
atit de cinstifi si atit de buni, sint de o
maturitate atit de conturati incit md Impre-
stoneaz¥. Noi, cadrele didactice ii stimim si
fi ocrotim. iar inflicirarea lor este ecoul
acestel atitudini.

Felicia Baluica

director adjunct

Tovardsd Felicia Baluicd, sinteji profesor
de chimie in liceu, §i, ca director adjunct al
liceului, vd ocupati cu problemele: educative
de tineret. Sinteti, agadar, persoana cea mai
in mdsurd sd@ ne wvorbiji despre relatia teatru-
scoald.

— S-ar cuveni, dar in realitate.. Nu pot
si vi impirtisesc mare lucru. Sint foarte-
ocupatd de dimineatd pind seari. La teatru
merg foarte rar. Ultimele spectacole pe icare
le-am vizut au fost O femeie cu bani g
Opinia publicd. Pe cele din ultima wreme,
sincerd s% fin, nu le cunosc. Accentul prin-
cipal in educagia tineretului mnostru cade pe
ideologie, politici, pe problemele de ordin

cetiifenese, patriotic. Activitatea  artistici
ocupd si ea un loc important. Avem in liceu

un cerc de estetici al elevilor, un cenaclu
literar, un cerc dramatic, uwnul de artd
plastici. Avem abonamente la concertele Fi-
larmonicii, la recitalurile de poezie organizate
de Radio. Din p#icate, nu avem asemenea
abonamente permamente §i la teatru. Ne-am
hotirit, anul acesta, s cumpirim cite 50—60
de bilete de spectacol. Am ales deocamdati :
Baltagul, N-a, fost in zadar, O lund la tard
si Antigong. Sint, tematie, indicate, educa-
tive. N-am luat bilete la spectacole foarte
vechi.

— De ce? S-ar putea, ca printre aceste
spectacole .vechi® sd existe si unele care
meritd sd@ fie vdzute.

— Nu zie nu. Dar care sint acelea ? Nu-mi
sint suficient cunoscute, teatrele nu le-au
popularizat. indeajuns. Distribuitorul de bi-
lete. wvenit la mnoi din pamtea teatrului, ar
trebui. micar el, si nu se rezume la o me-
canici actiune de ofertd a biletelor : sd faci,
in cunostin{i de cauzd, cit de cit, o propa-
gandd in mod vin, atractiv, in asa fel iIncit
£% ne incite interesul pentru spectacolele tea-
trului pe care-l reprezinti. Pind una alta,
in asemenea funetii in loc de agitatori pa-
sionali. ne wiziteazi... robofi.

— Dar ecriteriile teatrului sint foarte su-
biective, deci nu totdeauna cele mai fericite.
Ce criterii de selectie are gcoala ?

— In principiu sint pentru libera alegere :
dar ne preocupit foarte serios §i modul cum se
orienteazi elevii nostri, spre ce spectacole
inclind ete. Anul acesta si teatrele au dat do-
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vada mnel imai riguroase selectil in repertorii,
asa e, probabil, wom vedea precumpinitor
spectacole reprezentalive. Am organizat fn
scoald eiteva microrecitaluri de balet si canto
la ecare si-au dat concursul virfurl artistice ale
Operei BRomine: Zenaida Pally, Valentin
Teodorian. Cu teatrele n-am reusit si reali-
zim asa ceva, pind acum. Dacd teatrele nu
vor avea vreo inifiativd in acest sens, spe-
rim, ca in colaborare mai strins#i cu comi-
tetul UT.C. al sectorului sd le determinim
s% vini la nol eu recitaluri, fragmente de
spectacole ete.

Eugen Dirlau

elev, clasa a X-a

Teatrul e mnecesar pentru ci-fi  deschide
orizontul, ii cultivi sensibilitatea, prin el
poti vedea mai clar si mai bine lumea,
viata. Te poti face orice : biochimist, cerce-
titor in matematicd sau in astronautici dar
teatrul i este absolut necesar. Colegii mei
preferd filmul poate pentru ci la film co-
municarea e mal concretdi, mai rapida. La
teatru irebuie si te gindesti mai mult, si me-
ditezi. Regret ¢4 n-am o culturi teatrald sufi-
cientd, am pierdut baza : teatrul de copii. Nu
am vizul piese peniru copii la nici un teatru,
nici la televizor. Vina parintilor : am aptitu-
dini pentru matematicii, premii la Olimpiadi.
Parintii ar vrea s# urmez politehnica si nu
teatrul, desi mi pasioneazd foarte mult. Eu as
vrea sit urmez totusi ceva cu mal multid
poezie. Citese multd poezie: Eminescu, Minu-
leseu, Topirceanu, Arghezi, Barbu. Poet pre-

ferat : Jacques Prevert. Citesc §i  teatru.
Am  eitit in ultima vreme din: Eugen
Toneseu, Jean  Cocteau,  FEftimin,  Mi-

vodan. Clasicii nu mi atrag prea mult, mi
se par fixaji in tipare. Uneori tiparele sint
greoaie. alleori naive, foarte usor de desci-
frat. Moliére, Goldoni, pe mine nu mi ateag,
de exemplu. Citesc teatru, dar de vaznt 1l
viid foarte rar. Am fost cu sora mea, stu-
dentd la litere. la Virginia Woolf, Ingriji-
torul de Pinter si D-ale carnavalului.. Co-
legii mei de la cercel plastic, comenteazi
fiecare expozijie. Cepcul nostru dramatic nu
face acest lucru. Ar trebui ca cel pulin noi,
care activim in cercul dramatie, si mergem,
in grup, la tealru si pe ummd sd disculfm.

Prof. Al. Mitru

- Tovardge profesor, sinteti mentorul cer-
cului’ de dramaturgie al liceului. Carui motiv
i se datoreazé aparifia acestui vere?

Prof. AL Mitru
— Initiativei elevilor. Dacii pentru majo-
ritatea  participantilor la. ecenaclurile gcolure
— si nu numai la cele soolare — modali-

tatea cea mal freeventdt de exprimare artisticd
este vemsificajga, pentru un grup destul de
numeros dintre membrii cenaclului  Luceald-
rul, aceastd modalitate este cea specificit dra-
maturgiei : dialogul. Pentru acesti elevi. dea-
maturgia este exprimarea «lirecidt, obieclivi,
necrufdtoare. linereascd, a elanului lor, o opi-
niei lor. Valoarea artislicd, elicd, civied, po-
liticii, a mesajului acestor tineri ,dramaturgi”
este uneori realmente valoroasii. ineit am in-
cercat.  fmpreund cu  distiosul meu  coleg,
profesoral si scriitorul Aurel Tita. sit stimulim
nu numal interesul cenaclistilor edtre o cunong-
tere mai adined a fenomenului teatral, e si
dorinta si aplicalia unora dintre ei de a scrie
texte dramatice. Mal ales texte. care si re-
flecte preccupdri s framintiri ale wvietii s

virstei lor. A adizait mault eftre teatrn
si, conducind  acest cere de  dramatwrgie
al elevilor. am sperania o eceea ce n-am

izbutit eu. poate va fi realizat de ciraciv mei.

— Sint semne ?

— Trei schife dramatice — eu un important
mesaj wsocinl.  edueativ,  realizate  de  tred
eleve autoare. Anea Visdel. Georgetn Matel
si Olgn Titarn — vor fi jueate in curind in

monlarea pe care o pregiiteste formatia d»
teatru a licenloi. Relatin aceasta e eloeventa
penten seopul cerenlui nostrn de dramaturgie
elaboraren unor luerirl eare s reflecte nu
numai problematica. «f st solutiile pe care
e inteevad  tinerit autert,  referinduse la
tinereten lor. Asadar, o dramaturgie a tine-
vilor, pentru tineri !
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Citiva din elevii lceului ,Gh. Lazdr”
puns intrebdrilor reporterilor o

Prof. Emil Daisa

Sint  profesor la liceul .Gh. Lazir® de
15 ani. De ditiva ani condue cercul dramatie
al licenlui. Existenta lul impune permanenta
noastrd legiturd si colaborare eu teatrele, cu
institutul de teatru ete. Ci uneori aceastd
colaborare se rezumi numai la imprumuturi
de decor, de costume, e un motiv de regret
51 totodatd de meditafie. Vom incerca, pe
viitor, si fruetifieim plenar aceasti colabo-
rare. Am observat atractia deosebitd a elevi-
lor pentru teatrul de idei. Elevilor le place

mult Blaga. Camil Petrescu, Baduo Stanca,
Horia Lovinesen ete. In aceasti ordine de
idei regret absenia din repertoriul perma-
nent al teatrelor

a  unor opere Treprezenta-
tive cum ar fi: Danton, Balcescu, Sufizte
tari, Jocul ielelor. In repertoriu ar trebui si
existe permanent luacrarile autorilor nogtri. Se
joacd pulin Hasdeu. putin Alecsandri, putini
dramaturgie interbelicid. De asemenea, Moliére,
clasicii francezi. $i teatrul anlic e prea putin
abordat. In curind se va reprezenta Antigona.
Dar wvorba ceea, eu o floare.. Sint texte pe
caze se pot face spectacole memorabile. Au
dovedit-o trupele strdine, poposite la noi in
turneu. Cred e teatrul antic s teatrul clasic

este teatrul chemat prin excelentd, s& rea-
lizeze educares marilor sentimente, a nobi-
lelor pasiuni, a ideilor indljitoare, sd su-

gereze acel echilibmu de ordin moral, ecertitu-
dinile, atlt de nevesare, vipstelor tinere. Am
vizul puln lculia contemporan.

— La  profesor  de
PO S0

limba si  lteraturd
ales. conducator de cere dra-
matic, nu credeft ¢d aceasta e G mdarturisire
riscantd !

o1

il
ol

w}

care 4w rds-

isiri

— Ba da. Dar s# nu absclutizam. Cile
ceva am vizut. Opinia publicd si Travesti
de Baranga, Pravdlie cu scard de Barbu,
cite ceva de Paul Everae, de Mirodan. Tea-
trul nostru de azli mi se pare ci rvealizeazi
prea  in micd masurd pemsonaje-model de
viafi, e lipsit de vlaga. schematic. Uneori
tendinta de sintetizare devine schemultizare
si nu sursd lapidard de idei, sugestii §i re-
flexii ; simplificarea se convertegte in sim-
plism. Absenta subiectului, a anecdoticii in
unele din piesele noastre, lipsa lor de atrac-
tivitate sint picatele pe care le simt gi elevii
nostrd si tojl cel fira o maturitate de gin-
dire care se duc la teatru si urmireasecd
o idee Imbracata in ,poveste” i nu oferitd
abstraet, schematic si didaetic.

Timpul liber i1 dedic totusi clasicilor. Pe
acestin vreau si-i revad mereu in noi dis-
tributii. Apropo de distributii : sintem ce-
lebri prin numirul mare de talente, de po-
tential actoricesc. De ce joacd mereu numai
aceiasi actori 7 De <ce nu se face mai mult
peniru valorificarea zdcadmintului nostru de
talente ? Nationalul a incereat ceva in acest
sens cu Surorile Boga, teatrul .Nottara™ ou
(raitele. Pufine exemple insd. pentru a alunga
mihinirea comuni legati de insuficienta folo-
sire si miscare a cadrelor actoricesti. Impresia
¢i in seoald se face putin pentru ecultura tea-
trald. atit a elevilor oft §i a cadrelor didactice,
e reali. Niel noi, profesorii, ceicepredim lite-
ratura, nici cercul nostru dramatic nu se
peupd consecvent si serios de aceasti pro-
blemi. Bilete la teatru se aduc speradic si
nu totdeauna unde trebuie. Niei teatrele si
nici scoala nu desfisoari o muncd temeinici,
de indrumare. spre ceea ce esie necesar §i
esenfial in educatia si cultura ‘teatrald a pu-
blicului tindr. As propune, eventual, si se
fncerce organizarea unui club teatral inter
seolar.

WWW.cimec.ro



Nicolae Petrovici

elev, ¢lasa a X-a

Nmu numai e iubese teatrnl. dar sint si
un interpret amator pasionat Idesi nu am
ajuns sii interpretez roluri mari : Arnfutul 11,
Soldatul III). Tn Siciliana de Baranga am
jucat in travesti rolul femeii de serviciu. de-
oarece miel una din colegele mele nu ar fi
putut s eompund o mased de vimsta pemso-
pajului..

Imi plac piesele cu elemente dolclorice, pie-
sele in stil folelorie, M-as duce si vad unspec-
tacol de teatru cu misti. Multe ansambluri
folelorice de amatori sau profesioniste au in-
ceput si introducd In programul lor.. nunti
Am vizut, de pildd, Nunta in Bihor. Nunta
de la Lueriu, nu cred ci ar fi lipsit de in-
teres public s ni se prezinte si un spectacol
popular en mist. La festivalul international
de folelor am vizut defilind maistile, am
viizut §i expozitia de misti de la Casandra,
a celebrului Neculai Popa. Dacid as fi ajuns
si viid tot acolo, in interpretarea unui eo-
lectiv. de amatori sau a studenmtilor, un ase-
menea speectacol cu masti. de teatru popular,
as fi fost fericit,

Prof. Viorica Scripca

Nu stiu daci pot afirma e merg foarie
des la teatru. Sint si eu supusd capriciilor
timpalui liber, si, uneori, comoditifii mediu-
lui ecasnic : televizor, radio... In stagiunea din

urmd am  fost §i spectatoares unor piese
reprezentate  In cadrul  decadei  drama-

turgiel originale. Am vizut si spectacole bu-
curestene si ale trupelor din provincie. Din-
tre ele. dintre spectacolele stagiunilor trecute,
mi-au placut mai mult To, Mircea Voeved, si
Ecto-bar de Dan Tarchild, care mi-a lasat o
frumonsii  amintire. primul in  interpretarven
tentrului din Constanta. al doilea in interpre-
tarea actorilor din Pitesti. Valoroase mi s-au
parut si spectacolele cu Disparifia lui Galy
Gray. pus in seend de Lucian Giunrchesen Ia

Teatrul de Comedie, i Cher Antoine. In
acelasi teatru...
Atractia  ce o reprezintdi teatrul pentru

elevii nostri este de cele mal multe ori jus-
tificatd si onoratd de realiziri de buni ca-
litale. Sper ei si cu bune rezuliate, decarece
privesc teatrul ea pe o stafetli a eulturil, eare
trece din generatie in generatie. facind din
buni spectatori — buni educatort. Cred e

n-ar fi lipsitd de interes cunocasterea mai pro-
funda de ciitre oamenii de teatru a relaiief
de azi dintre teatre s1 elevi. De cele mai
multe ori, aceasti relatie e intermediata de
cameni ecare nu au prea multe atingeri eu
nimbul “artel ‘pe care o .comercializeazd®
Trebuie si se cheltulasefl prea maulli energie
pentru realizarea unor studil sociologice care
sii demonstreze cii propaganda teatrali tre-
hule fiemtd de oamenii teatrului inefi inainte
de difuzarea biletelor ?

Paul Orbesteanu

eley, clasa a X1-a

Scoala ne obligi s ecitim mniste piese. Une-
ord, prin alternativd, si le si vedem, dar,
chiar daci ni se aduoc in scoald bilele pentru
spectacole, nu putem spune of npmal prin
asta ni se face si culturdl teatrald. Fu, de
pildd, nu pot wviziona un spectacol teatral
decit simb#td seara. Totusgi. vid cel putin
o datd pe lund un spectacel. La televizor si
la radic nu prea urmirecc emisianile de
teatru. M& rog. se poate intimpla ea o auditie
«i fle un ajutor in pregitirea lectiilor. dar
vreau eu sl-l vid pe omul acela de culturi,
inclusiv de teatru, ecare s-u1 format si sa
dezvoltat dupd televizor, dupd radio, san
dupé... telefon. Cel pufin pentru noi, ,rea-
listit, trebuie s# se fach ceva in plus. deoa-
rece trebuie si avem si noi cunosgtinte temei-
nice in domeniul artei, in domeniul stiintelor
umandste, cunostinte care s ne intregeasch
personalitatea. Tata, inginer specialist in ma-
sini termice, a urmat cursuri de filozofia
culturii la Upiversitatea populard. Ea. duni
ce wvoi absolvi Politehniea {vreau si devin
inginer fizician), sper si& pot wrma filozofia

Dar, pind atunci, tare as vrea si vad o
piesi cu un subiect din viata noastrd, a ele-
vilor, scrisid de cineva care si cunoascih vinim
seolil.

Doina Levinta

elevi, clasa a Xlka

Vreau si urmez mecanica {ind. Tot timpufl
studiez. Tot timpul stau cu nasul in abstrac-
tiuni, cu capul in formule. in studit de spe-
cinlitate. Cind apuc si vid un speetacol de
tealru e o binefacere. Mid due la eatru #3
mi destind, si mi desfat s =i invit. Duopé
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Doina Levinja

spectacol mi simt mal bund, mal apropiatd
de ocameni. Acest sentiment trezit
Ingerii trisgti de D. R. Popeseu de la Gio-
lesti 51 Suroride Boga de la Nagional, Imi plac
piesele eu temd contemporani, aduc un suflu
nou, suflul viefil pe caredl triim. Pe dlasici

mi l-au

am la seoald mecanie, ea pe o poezie
si de meeea par afit de indepistaii de noi.
Daed  ai

insd, uwn diriginte, cum avem noi,

pe profesoara de limbd englezd, atunci ai
revelatii. Cu dinsa am vézud si am ecomentat
Regele de la

mi-a plieut, nu mi s-a pirut grozav pus in

Lear National, Personal, nu
scend. N-am sim{it spiritul i atmosfera spe-
cifich operei pe care lectura mi-a dezviluit-o
mult mai interesant si mai bogat. Mi-a plicut
in schiub Livada eu wisini i O lund la
fard la eare m-am dus tot asa, cunoseind
textul dinainte. Cwm sd pitounzi insd, pe

Racine sau tot teatrnl francez, dacii se pre-

dau intr-o ord sau cel mult doui ? Daes in
scoald ar exista o preccupare mai temeinici,
o colaborare intre cevcurile noasire [(realistii
se intllnese numai cu camenti de shiind, uma-
nistii nuwmai eu cei de la litere), daci am
eomenta, pe lang, fenomenul teatral si ne-am
fmpértisi poale od
atunci ne-am indemna reciproc la teatru, la

reciproc  experieniele,
acele spectacole, pe care le subapreciem, pur
si simplu, din necunoastere.

Prof. Paraschiva Arsene

Elevii vid mult teatru, se informeazi cu
aviditate despre ceea ce e mou in lumea
scenei. Au autorii §i actorii §i regizomii lor
preferati, despre care aduc vorba cu multi
plicere, ou satisfactin de a reusli si oomu-
nice colegilor un aminunt care si lase im-
presia ¢ el participi intim fie la realizarea
spectacolelor, fie la anume dntimpliri mai
deosebite sau curente, din wviata vedetelor.

Paslonati amatoare de operd, intrio ori de
dirigentie, anul trecut, am. adus vorba despre
viata si opera unui compozitor : Verdi. Ul
terfor, am discutat despre subiectul operei
Aida, despre contextul in care a fost serisd,
ba chiar si despre subtextul unor elemente
ale luordirii, Elevii mel au uvrmirit specta-
colul cu subiectul cumoscut, si m-a uluit
serfozitatea §i  oportunitatea  observafiilor
pe care le-au ficut in legiturd cu spectacolul.

Vreau si evidentiez uma dintre observatiile
lor, care cred ci trebuie si refind atentin
direciiilor teatrelor, observatie care se referd
la civilizajia silii. Flevii si elevele clasei
mele vor si se simti bine la un spectacol,
intr-o salid de teatru. Din piecate, nu de pufine
ori au avut prilejul si comstate cii, dintr-o
insuficientd organizatorici sint frecvente im-
cidentele penibile pentru teatru §i spectatori,
provocate de elemente needucate, de derbedei
si huligani. Com fmpotriva acestora nu s-a
intervenit prompt, in asa fel incit si se sa-
ture de a mai deranja spectacolul, actiunea
lor fie ci se repet, fie cfi atrage prozeliii.
De la prima concesie, aceea de a accepta fn
silile de teatru persoane cu o {inutd nein-
grijit, si pind la a capitula in fata unor ma-
nifestiri de nepermis intr-o sali, directoril
de teatru comit o suiti de greseli educative,
pe care influenta noastrd, a cadrelor didac-
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tice, nu o Imal poate contracara. Comsider ca
grija pentru un repertoriu de finutd, pentru
o interpretare de {inutd, pemtru ¢ montare
de tinutd, trebuie corelati i ou exigenta pen-
tru jinute publicului.

Prof. lon Popescu

director adjunct

Am urmirit eu atentie disculia pe care
ali avut-o, adimeauri, in cancelarie, en unul
din elevii liceului mostru si m-a indurerat
afirmatia lui durd si absoluti# : .ou-mi plac
clasicii, §i comsider perimati”. Tristi con-
cluzie. Elevii nu iubesc si nu gusti clasicii
pentru ¢i nu-i cunose. Toatd literatura greaci
se predd intr-o ord. Tot teatrul latin intr-o
orii. Renasterea intr-o ord. Ge pofi si spui
copiilor despre Renastere intr-o ord ? Eu sint
de formatie clasici. Am studiat antieii in limba
lor, teatrul francez, drama romantici agisde-
rea. Marea majoritate a tneretului de azi
nu citeste teatrul respectiv, mnici micar in
traducere. Teatrul gree, dar nu numai el
tot teatrul elasic nu poate fi gustat si asi-
milat numai din reprezentatii. Ar trebui poate,
si se xeia acele memorabile conferinie pe
probleme de teatru, de literaturd. Ma gindesc,
buniicard, la Zoe Busulenga, ‘Radu Beligan,
Dan Nasta, la criticii reprezentativi care ar
putea susiine un eiclu de conferinte despre
teatru, ar putea si ne spund lueruri mai de
la inimi. care nu se gisesc in cirgl. Nu gust,
vii spun «drept, teatrul wultrametaforic. Nu
m-au entuziasmat nici Rinocerii nici Jona.
(Desi Radu Beligan a fost extraordinar §i pe
Sorescu il apreciez foarte mult ca poet). Cind
am mirturisit acest lueru copiilor, m-au fost
de pirerea mea. Mie imi plaec piesele la ecare
trilese emolia artisticd. Teatrul modern (mai
mult de weprezentare) mu mai reuseste aceastd
performanti. Participarea e de alt ordin, rece,
cerebrali. Mi se pare i elevii nu merg la
teatru pentru efi teatrul e oarecum concu-
rat de ecinema, televizor, radio. La tele-
vizor e mai simplo, nu4i place, inchizi. La
teatru te duci ea la o ceremonie, iti wezervi
pentru aceasta witeva ore. Dacll elevii mu se
gribesc si sacrifice aceste ore, daci teatrele
nu reugesc si absoarbi tineretul de pe bu-
levarde, este .pentru ¢i nici teatrul nici
scoala nu faec intotdesuna wceea ce #rebuie
pentru atragerea lor. Reclama, propaganda
teatrului e s#raed, ineficientd. Dar nu numai
reclama wconteazd. Ca studentii si elevii si

bata setosi la pontile teatrelor, cum ne ba-
team mnoi, pe wvremuri, pentru wun loc, la
galeria Nationalului., ar trebui «¢a teatrele
si-gi fach un repertoriu atit de bun si spec-
tacole atit we bume, Sncit &3 orice
concurenii.

inliture

Eugenia Teodorescu

Eugenia Teodorescu

elevi, elasa a XI-a

Merg rar la spectacole, tocmai datoritd
faptului ed... fac teatru. {Doi ami am studiat
actoria la Scoala populard de arti, si acum
sint la regie). Am asistat si la spectacnle
bune, si la altele. mai putin bune.. {Fuo
cred i trebuaie si vid si spectacole proaste,
ea averlismen! pentmi viltor). Anii de licen,
sint cei mai frumosi ant ai vietii.. ,Drama-
turgli™ nogtei scolard n-au niel distanta, nici
experienta crefirii unor drame pe potriva ece-
lor ce izbucnese In noi. Am mereu surpriza
si bucuria de a descoperi i de a redeseoper
ceva, pe cineva. pe mine.. At de frumoasd
este adoleseenta ! Pe
piesa ei ?

care scend  se  joacd
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Stefaniu Sirbu

Jtefania Sirbu

elevi, clasa a IX-a

— Al Jost wvreodatd la teatrul Creangd®’

— Nu.

— Dumneata «ai auszit vreodatd ceva deose-
bit despre profilul acestui teatru ?

— Nu.

— Stit unde-i sediul sau ?

— Nu.

— Seoala a inceput de doud luni. De dou”
luni, de ¢ind esti in liceu. al auzit vorbin-
du-se despre wvreun spectacol de teatru?

— Nu.

Raluca Constantinescu

clasa a XlIl-a. responsabila comisiel

comitetul U.T.C.

elevia,
cultural-artistice din

Merg la teatru de placere, s vid cum e
montatid dramaturgia modernd. Viziunea mo-
derni se manifesti azi in toale ramurile :

stiin{d, economie ete. Veeauw s& vad cum se
exprimi acest fenomen §i in teatru. Am vizut
foarte diseutatul Rege Lear de la National si
mi-a plicut. Cred cf soriitorii clasici suportd
foarte bine o interpretare moderni. O aseme-
nea monlare sugereazd doar universul piesei,
tu il completezi cu mintea ta. Interprelarea
o face fiecare dupd nivelul lui de gindire.

— Dar daecd n-ai un anumit nivel de gin-
dire, cwm alegi sensul just, din multitudinea
de posibilitapi pe care le propune viziunea

modernd ? Nu crezi cd ai putea f¥ derutatd?

— Daed omul are o concepiie sindtoasd
s1 solidd despre artd si despre lume, nu poate
un spectacol a3 i-o deformeze. Nu era ecazul
cu Hegele Lear, unde montarea avea sensuri
{oarte precise’ i nu putea sd te influenteze
in alti directie decita gindit-o insust Shakes-
peare. Cred ¢d intentia gindirii wregizorului
Radu Penciulescu putea fi sesizatd de ori-
cine, chiar si de un public mai putin cultivat.
Desigur ¢ mol. tinerii. avem nevoie de o orien-
tare siguri, de o indrumare temeinici. Pro-
fesoara moastrd de limba francezd. tovariisa
Petrini, sau diriginta noaslrdi nemaipomenitd,
Tatiana Daescu. profesoari de istorie. fac
acest Jucru cu pasiune. Pentru cei eare n-au,
insd, morocul unor asemenea profesord, e
ceva mal greu. Scoala ar trebui sd se pre-
veagpe mai mult pentru a giisi forme speciale
de inifiere teatrali. Elevii care au culturd
de teatrm sint pretentiogi. Vor calitate, wva-
loare. Cei ware n-nu culturd nu se duc de loc
s1 atunci n-au niei un fel de pretentie. Am
vazut Prestigioasa Loredana. M-a revoltat.
Chipul tineretului a fost aici denaturat in
mod penibil, vulgar si simplist a fost inter-
pretat modul nostru de gindire.” Am stat d-
vorbi cu mulyi tineri din generatia mea si
am avut prilejul sd descopir ¢i, sub poj-
chita de teribilism, de pozd, de aparentd
superficialitate, existd un fond serios, pre-
ocupirl foarte serioase, Teatrele, cel care ne
indrumé ar trebui si {ind seama de nevoile
naasire spirituale, specifice, adevirate, si ne
pregiiteascii mal temeinic pentru arta viilo-
rului

Prof. Mioara lenei

Mi se puare cit elevii sint atrasi mai mult
de film decit de teatru, filmul fiind mai
concondant cu sufletul acestel generatii, o ge-
nerafie gribitd, agitati, cam superficiali, cu
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o culturd “de -televizor. Teatrul  reprezinti.
pentru ei, o formuli mai grecaie, depiisiti.
Din acelasi considerent, cred, ci nu merg
nici la concertele simfonice.. Desigur, en ma
refer aici la marea masi a-elevilor, nu judec
in funciie de sutele sau poate miile de tineri
care merg 51 la teatru §i la expozifii si Ia
concerte. Daci elevii- de la- liceul 42, unde
am profesat inainte, cunosteau spectacolele
de la Casandra, aceasta s-a pelrecut pentm ¢i
cei de la Casandra au venit la ei, au popu-
larizat convingiitor activitatea de la aceasta
sald, au purtat discuiii eu elevii, Fenomen
izolat. Metoda ar trebui preluata de toate tea-
trele. Sd existe permanent spectacole cedate
elevilor, discutii pe marginea lor : la liceu s-ar
putea organiza seri literare, cursuri §i dezbateri
despre dramaturgie. Cunosc mulfi elevi sur-
prinzétor de receptivi la noile formule regi-
vorale aplicate textelor clasice. Nimeni nu le
da, insdi, in aceastd directie, o hrani substan-
tiala. Dacit profesorii gi dirigintii nu se pot
ocupa decit In mici misurd, de acest aspect.
ar trebui s-o facd mai mult familia sau or-
ganizatiile obstesti.

Bint alituri de elevil care preferd teatrul
sontemporan, spectacolul modern de calitate.
Am vizut Nepotul lui Rameau, impresionant
sub toale aspectele : regie, interpretare, cadru
scenogralic : am armirit mai toate piesele
lui Durrenmatt, ale lui Brecht. Mi s-a pérut
interesant Regele Lear de la National. Leonce
si Lena asisderea. Am vizut teatrul lui Mi-
rodan, Baranga, Everac, Horia Lovinescu. 1I
apreciez pe Esrig ca regizor, pe Ciulei §i ca
regizor §i ca actor. Imi plae actorii cerebrali :
Beligan, Rebengiue, Dinicd, Moraru, Irina
Ritchiteanu, Marcela Rusu, Caramitru dar i
eei de mare fortd si vitalitate ca Toma Ca-
ragin, de exemplu, magisiral deopotrivd in
Caragiale ca §i in Brecht si in Dirrenmatt,

Doina Predatu

elevi, elasa a Xl-a

Mi-ar plicea o piesd romineascd de aventuri
istorice, cu wviteji si Cosinzene... Aun  fost
alitea episoade ale istoriel noastre cind s-nu
petrecut in realitate asemenca fapte, incit
pot sit parid.. ficfiune, literatura.

Imi plac si urmirese serialele cu subiect
istorie, care se  difuzeaza la radio.  Nu-i
vorba de urmirirea subiectulni, ades stiut si
risstiut, €t a molivatiel dramaturgice. a ar-
gumentirii artistice. a intrigii.

Aneca Visdet
Anca Visdei
elevi, elasa a Xl-a
Legiturile mele eu teatrul sint foarte

strinse. Fae parte din cercul literar al liceu-
lui. Am scris doui piese scurte Si totusi
David era trist si Asteptarea. Prima, (un dia-
log inspirat dapd Cesare Pavesel, e o pledoarie
pentru om. pentru Indltimea lui spiritual®
A doua. este o dramii a iubiri, a aspiratiei
spre perfecliune. F trist cfi majoritatea elevi-
lor nu  ecunose. in profunzime, teatrul mo-
dern. tendintele lui de dezvoltare. Tndruma-
rea tineretului. din acest punct de vedere.
este cu totul nesatisficitoare. Unii cunose
numai .dupd ureche® pe: Ionescu. Beckels
Guelderode. Nu au o emlturi serioasii in acest
sens. Nu ounose niel literatura noastri noud.
Cred <& teatrul este forma prin ecare. mai
bine decit in oricare alt gen, poti exprima so-
cietatea actuald. problemele el si aspiratiile
ei. E atit de frumos dinlogul ocamenilor de
azi: lneonie, direct. sugerind seva wvietii brute.
Autorit mei preferati: Shakespeare, Giraudoux.
Miredan. Baranga. M ineeared un regret cii-l
pomenesc asa de tivzin pe Everae, ciici el re-
prezintd inteligentd purd. lar dacd e pus
bine in seend leuwm a pus lom Cojar Simple
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coincidenfe eu George Constantin g Carmen
Galin}, atunei e extraondinar. Mi-a plicut g
Camera de alituri. Horia® Lovinescu ‘e un
awtor foarte interesant. Pentru mine e ‘mai

mult un clasic  decit un - medern. Imi
plac piesele i spectacolele care ridicd i

dezbat marile probleme ale existemjel wmane.

Sint testd cind se  cheltuiegte - talentul pe
nimieari. N-am fost' niciodatd - la - teatrul
Lreangi®™,

Viviana Alivizache

elevi, clasa a XIl-a

Dintr-un spectacol de teatru pofi si in-
veli, dar pofi si §i nu inveli ceva. Poyi
chiar invita ceea ce nu e bun. Depinde gi
de tine, spectator, cu oe pleci de la teatmu :
cu Leeva” sau cu nimie..

— Dumneata ai plecat de la vreun spec-
tacol .fdra nimic”?

— Da. $i toomai de la un spectacol Ia
care m-am dus pentru i avea trel mari
capete pe afis: 1. tema : lupta mnei grupe
de utecisti in ilegalitate ; 2. momanul care a
inspirat dramatizarea e scris ou’ multd deli-
catete §i ou mult mestesug de Al Siperco ;
3. dramaturgul Al. Mirodan, cel ce a ,dra-
matizat” romanul N-a fost in zadar, este au-
torul meu preferat de teatru. Cu toate aces-
tea, am plecat de la spectacolul teatrului
WUreamgd™ nedumeritd i mihnita.

— Mergi cu gcoala la teatru ?

— Nu prea. Ar insemna si astept prea
mult, imposibil de mult, de la data pre-
miered. Am mers cu secoala la N-a fost in

Dumitru Mitica

elev, clasa a XII-a

In Documentele din iulie si cele recente
ale Comitetului Central al partidului nostru
s-a ridicat problema intdrimii educatiei ideo-
logice, artistice a tineretului si a iIntregului
nostru popor. i geoala i organizatiile de
tineret wvor face mai mult decit au fhout
pindi acum in aceastd privingd. Fu vreau insi,
si ridic o problemi : rdspunderea ce-i revine
personial, fiecdruia, in ridicarea nivelului sdu
ideologic i artistie, in autoperfectionarea sa
eticd, morald, profesionald etc. Atunei cind
familia (In camul meu tata, muncitor la uzina
»J Mai” ¢i mama casnicli), nud pot asigura
copilulni o -edueatie actistici profunda i
multilaterald, el o dator si si-o formeze sin-

Viviana Alivizache

gur. In orientarea mea spre teatru si in cul-
tra mea  teatrald sint  autodidact.  Ma
mindrese cu asta. Incenc sa fac fajd colegilor
mei care au primit, acasd, o educafie artisticd
aleasd. Pe lingd literatura de specialitate,
citesc mulld belelristici ¢i teatru. Mi se pare
hazliu, ¢d uneori, incercind sd prind ce-am
pierdut din urmi, citese ceva ce unor colegi
li se pare depisit, dar miec imi place foarte
mult. Un exemplu : Victor Eftimiu. Imi place
amestecul de real si famtastic. patetismul sin-
cer gi, mai ales, wcaracterul avintat eroic al
pieselor sale. Aceastd fnclinagie a adolescenti-
lor spre fapte eroice, spre Anfiptuiri care cer
curaj, abnegatie, ar trebui mal mult cultivatd
in piesele autorilor nostri contemporani. Am
viizut rvecent Tache, lanke si Cadir. Mi-am
confruntat impresiile ou ecele dintr-a V1II-a,
cind am vitzut aceasti piesd’ pentru prima
oard. Sint aceleasi. S1 acum, ea §1 atunci,
m-a impresionat indemnul duios §i liric Ia
omenie, la dragoste. Aceste ,sentimentalisme”.
nu mi se par ci se comtrazic de loc ou pa-
siunile Imcide §i cerebrale, cu iubirile pe care
le nutresc pemtru autori ca : Mirodan, Everae,
Lovinescu, Baranga si Blaga. Sint trist i
la geoald ni se dia atit de pulin din acest
mare poet si dramaturg. De «discutat i apro-
fundat, ce si mai vorbim. Noi sintem mate-
maticieni. Ne intereseazit cauzele, efectele, ar-
gumentele stiintifice. Ce interesant ar fi daci
am putea discuta in mod stiingific si pro-
fund despre contradictiile existente in opera
acestui mare poet |
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___ TEATRUL TARILOR SOCIALISTE

Dramaturgia
sovietica, azi

Una din tradifiile cele mai trainice i tot-
odatd cele mai rodnice ale dramaturgiei so-
vietice este cea a deschiderii spre contem-
poraneitate. Sub semnul interesului pentru
tema -contemporani s-au miseut atitea creatil

ale lui  Vignevski si Pogodin, Arbuzov «
Rozov, Simonov si Korneiciuk, Salinski si

Yolodin, Stein s§i Stok, creafii cu adevirat
reprezentative pentru istoria dramaturgiei si
a ‘teatrului sovietic, dn diferitele momente
sau etape ale dezvoltirii sale ca sd nu amin-
tim decit Anii peregrindrilor, Oameni .rusi,
Frontul, Aristocratii, Fetiscana de la [abricd
etc. (ontemporaneitatea este §i astdizi tema
predilectd a dramaturgilor sovietici §i oaspe-
tele cel mai frecvent §i preferat pe scena ftea-
trelor, oricit ar fi acestea de deosebite »a
preocupiiri, colectiv artistic, manierd de pu-
nere in scend ete. Viala de astizi, ecotidianul.
existenta de fiecare zi a omulul sovietic,
contemporanul nostru, a inspirat, deopotrivi,
piese atit de diferite, ca tonalitate, atmosferd,
structurd, viziune dramatici, precum Maria
de Afanasi Salinski, Povesti din vechiul Arbat
de Alexei Arbuzov, Pind nu se rdstoarnd
caruta de Oti loseliani, Fiecare isi are insula
sa de Raimond Kaugver, Singur, fdrd ingeri
de Leonid Juhovitki, Tinutul Zamoshkvorecie
de Isidor Stok, Doina de Ion Doutdi, Apostolul
bitut in eap de Andrei Makaionok, ca sd
nu mengionim decit pe cele mai vecente si
care se joach cu succes pe scenele celor mai
diferite teatre din Uniunea Sovietici. Cu-
prinderea larg#i, gemeralizatoare a lumii con-
temporane se wealizeazi in unodalitafi diver-
sificate, prin perspective diferite, §i dacd
Maria este o drami cu oarecare tentd eroici,
Apostolul bitut in cap este, dimpotrivd, o
tragicomedie ou accentuat caracler satirie, iar
Povegtile din vechiul Arbat, ca toate crea-
tiille lui Arbuzov, se finscrie in sfera melo-
dramei colorate de lirismul specific acestmi
seriiton.

Cuprinzind paturi sociale variate, alegin-
du-gi -eroii eind din rindul {dranilor, cum o

face eu atita succes Ion Druid dn ultima lui
piesd. Doina, care aduce o mou# viziune a
bumii rurale $i o mou# intelegere a wsiholo-
giel omulw din popor, cind din mediul mun-
citorilor, ca din atit de interesamia dramd a
lui Boris  Cereniov  Cronicd  muncitoreased,
cind din lumea intelectualilor ca dn Povestile
din wechiul Arbat, Singur, fird inger:, zu-
grivind traiectoril si destine wmane, drama-
turgii sovietici «int  astizi, poate mai mult
decit ahddati, preocupati de preblema de-
finirii caracterului persemalitilii omulul so-
vietic «lin zilele moastre. De aceea wcautisile
lor se dndreaptd, in primul rind, spre reali-
zarea ¢it mai pregnantdi, it mai viguroasid a
unor pemsomaje, care si exprime ot ma
autentic psihologia, felul de a gindi, de a
simti, precoupdrile i interesele oamenilor
sovietict e astiizi dn eceea ce au ele camie-
teristic, specific, penlru epoca neastri. pen-
tru aceasti a doua jumitate a secolului al
XX-lea, deosebindu-i de pirintii lor, contu-
rindu-le profilal contemporan. In felul acesta,
tema traditionald, eclasied, a dramaturgiel si
in genere a literaturii sovietice, a eroului
timpului nostou™  eap? dimensiuni §i per-
spective moi, o specificitate in  tratare gl
rezolvare noult, conlemporani.

Maria. eroina din piesa co acelagi title
a lui Afanasi Salinski, ar pirea =i reediteze,
Ian prima wedere, pemsonaje cunoseute inca
demmlt, iar conflictul el cu Debrotin ar putea
fi «e asemenea considerat ea lipsit de un

caracter inedit. Nu ne aflim oare in [aia
unei reluiri a conflictului dintre un condu-

ciiter administrativ cu concepiii invechite, i
un activist de partid care vrea sii promoveze
noul 7 Piesa lui Salinski nu mumai i nu
reia aceasti schemd, dar o si infiemi in nu-
mele complexelor raporturi si determiniri ale
realitilii. Astdzi — ne spune dramaturgul —
confruntiirile pozitiv-negativ nu se manifesta
ca altidatd, in forme transante, abseolute, in
opozitia alb-negru. Maria  Odinyova. seere-
tara comitetului de partid a oragului Izlu-
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cinsk «in Siberia cste, incontestabil. o per-
sonalitate. virtufile ei o fac s fie admiratd
si iubiti de cei din jur. Inteligentd si fru-
moasi. energicd si instruitd, ea a fost in-
zestrati de autor eu o calitate din cele mai
prejionse : bunivoinja fatd de oameni, do-
rinta si capacitatea de a-1 fintelege si de a
se apropia de ei, intr-un cuvint omenia.
Toatd muneca, aetivitatea el este indreptatd
spre binele oamenilor, spre apirarea interese-
lor lor. Dar si Dobrotin, inginerul care con-
struieste in apropiere de Izlucinsk o hidro-
centralii, crede ci se poate prevala de aceeasi
virtute. 51 el este convins i mumnceste pen-
tru binele semenilor sfii, construiegte, creeazi.
faureste. Si, dntr-un anwmit sens, are drep-
tate : hidrocentrala wva aduce prosperitate.
va insemna un pas inainte pe calea progre-
«nlui. Pentru realizarea acestui scop e ne-
vole insi de sacrificii, sint mecesare operatii
ce lovese In interesele oamenilor, intre altele
oite amenintatd insdgi soarta ordgelulul Izlu-
cinsk. Pentra Dobrotin  conteazid scopul in
sine. ridicarea hidrocentralei, perspectiva ge-
neralii. de miine, de wviitor ; sacrificiile de as-
tizi ale unor anume ocameni, ale unor in-
divizi econcreti, nu-l intereseuzd. Pempectiva
ampli il face sa neglijeze aspectele particu-

lare. Probleme ca fericirea sau nefericirea
oamenilor. ea fruomosul in viatd, nu-l inte-

reseazd @ ,N-a venit ineii vremea ginglsiei”,

Tihonov (V. 1. Lenin} si L. N. Butenin (Pavel) in
A, Cepurin,

‘ WLapezit de
Teatrul Volkov, Ilareslav

declard el ritos. Triind, dupd cum singur
o marturiseste, ,cu senzajia unui asalt ecom-
tinuu”, el recuncaste ¢i 1 se intimpld .sa
nu observe pe cite unii, si jigneasca pe altii.
din greseald <& se atingi de frumusetile na-
turii“. Dar toate acestea nu au prea mare-
inportanti pentru Dobrotin. ,Nu pot fine
seama de toate aminuntele. Trebuie si rea-
lizez principalul. Triim finir-o epoci de ten-
siune, de mari frimintiri...“ Din cauza aces-
tei ,tensiuni“, Dobrotin este gata si sacrifice
waxadnuntele®, adici omenia, §i pe om.
Infruntarea dintre Maria Odintova si Do-
brotin aduce in discutie nofiuni fundamen-
tale ale existentei omului contemporan : ade-
vir, umanism, fericire. Se infrunti wviziunea
poelici asupra vietil. viziune plind de eil-

dord  sufleteascd. cu intelegerea abstractd,
rigidd a wunor notiuni precum iubirea de
oameni, lupta pentru fericirea lor. Maria

Odintova porneste de la oameni, munca ei
vrmireste cu adevirat binele lor, si rezul-
ttele acestei munci se intore in folosul on-
menilor. Dobrotin socoteste oamenil concreti.
reali, ecare-l inconjoard, unitdli prea ne-
insemnate in comparatie cu progresul tehnic-
si necesititile lui. eu realiziirile stiintel s
ale tehnicit.

O semnificatie deosebitit aflaim si in drama:
lui Teonid Jukovitki Singuri. fard ingeri.
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Scend din spectacolul .In captivitatea epocii de A. Stein. Teatrul de Satird

Oamenii veaculul nostru isi croiese drnmul
singuri, fird ajutorul ingerilor oecrotitori. Sin-
guri fs5i aleg idealurile. isi fiaurese planurile
de wiitor, cautd si le faci sii devini o rea-
litate. Serghei este un. om care Irileste in-
tens, eoncentrindu-si toate eforturile intr-un
singur domeniu, munca hd de medic. Este
o abnegatie totald §i o daruire cu adevirat
unied. Intr-un fel, personajul pare mai com-
plicat deeit Dobrotin, pentru ei profesiunea
lut este prin insdsi esenta ei umanistd. in
cel mai dnalt grad. $i dacd cineva 1 se de-
voleazd total,.e greu si-l acuzi i nu iubeste
osmenii. Si totusi umanismul lui Serghei
este unilateral, ciudat in limitele sale. Intr-o
anumiti misuri, si el iriieste dupd princi-
piul lui Dobrotin : ,N-a venit incd timpul
gingisiei“. El exclude de la aplicarea acestui
principiu pe toti cei bolnavi de boala incu-
rabild a cidrel cercelare il pasioneazdi §i u
carel vindecare o doreste ca pe cel mai inalt
ideal al vietii sale. In schimb il aplied tutu-
ror celorlalyi, wamenilor aldturi de care tra-
iesle, pe care ii socoleste (prieteni. femeii
iubite, copilului siiu. Contrapunerea alb-negru.
pozitiv-negativ in forme absolutizante este si
mai gren «de admis In cazal lui Serghel
Admirind devotamentul lui de medic, ne in-
duioseazit dragostea ocu care se ocupd de bol-
navi gi, dn acelagi timp, me intristeazd, ne
indurereazi wusciciunea lui sufleteasca. rigi-
ditatea afectivii in relatitle cu femeia iubita.

din Moscova

ba chiar cruzimea in raport cu copilul siu.
Autorul este departe de a-si elogia eroul, asa
cum o ficuse cindva Vera Panova in rema-
nul sdu Krujilina. eu un personaj asemini-
tor, Listopad. Valeria este destul de eruda.
poate chiar neobiectiva, cind spune ei Ser-
ghei nu este deecit ,un medie de rind“. Pa-
siunea profunda. am putea spune nemirginiti
penlru meseria sa. il distinge pe Serghei de
ceilalti, il scoate din anonimat. Mai curind
are dreptate Kostea, care subliniind ci e
gren s& trdiesti .fard dorinte”, ‘intelezind
prin aceasta idealuri, nizuinte, recunsaste ¢i
Serghei are .dorinfe «cit altora le-ar ajunge
pentru o sutd de ani.” St — adaugd el
— am uneori impresia cd, dintre toate cu-
nostintele mele. Serghei e omul cel mai fe-
ricit...”

Autorul nici nu-si apird, nici nu-si con-
damnd eroul. Prezentarea ,constatativd® in-
deamna la meditalii asupra unor caractere.
asupra unor destine contemporane... Cele
doud piese au ales cazuri dificile, eroi care,
poate, deocamdatd sint purtitori ai unor ger-
meni care se vor dezvolla in wviitor, sau.
dimpotriva, vor dispare pentru totdeauns. i
Dobrotin  si Serghei sint totusi pemsonaje
simplomatice pentru unele procese ce au loc
in societatea contemporand, Dupd cum nu
mai pufin simptomatici este infruntarea lui
Dobrotin de catre Maria Odintova §i pozitin
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de pe care se face aceastd infruntare. Ne
avertizeazd oare autorul aswpra unor posibile
evolutii negative, sau constati schimbirn de

optici asupra wiefll, a rostului ocamenilor,
conturiiri de noi psihologii ?
Cetdteanul, luptitorul, revolujionarul, a

fost de la #nceput acel tip de erou spre
care s-wu indreptat privirile seriitorilor so-
vietici, ale dramaturgilor sovietici in dorinta
lor de a infdtisa pe omul nou, permsonalitatea
umani, modelatd de conditiile societdfii so-
cialiste, exprimind cel mal puternic, preg-
nant, nizuintele acesteia. Patosul civic este
intrinsec prezent in toate operele dramatice,
fie ¢a este declarat, fayis, ca in Liubov la-
revaia sau Tragedia optimistd, fie ¢i este
maplicit, subinteles, ca in Argild si porgelan,
Al patrulea ete. In continuarea traditiel
i optimiste”, lupta wrevolufionari.

: de revolutionari inspird mnumeroase
opere «dramatice. daci m-ar fi si amintim

printre cele mai recente decit piesele lul
Iuri Cepurin — Zdpeszi. 1 A treia veghe de
G. Kapralov si S. Tumanov. In aceasta din

um

1l personajul central este revolupionarul
Nikelai Bauman, a cfirai biografie a mai
constituit obiectul unor opere literare. Piesa-
cromicd, nu 1 de caracter documentar,
A dreia infafiseazd pe \hkohu
Bauman in ajunul si la inceputul revolutiei
din 1905, in plin avint al activitd{ii sale re-
volutionare. Autorii ne-au dat de fapt o frescd

8. Mizeri (Maria) §
V. Samoilov (Dobrotin}
in ,Maria“ de A. Salinski

a viefli rusegti din acea wreme, circumscrise-
la wn anume mediu, acela al tineretului cu
vederi revolujionare. Alituri de Nikolai
Bawman #i wvedem tovarisii de idei si de
lupti — Kudreasov, Nadia, Sat. Imbinind
fictiunea ou adevirul istoric, autorili au dat
o imagine deosebit de interesantd a domi
personaje ou biografii oarecum neobignuite.
precum Sava Morozov §i Maria Feodorovna:
Andreeva, care, precum se stie, au sprijinit

lupta revolujionard, desi eran legali prin
orviginea lor «de clasa dominantd.
Pe aceeasi linie a wrespectirii adevirului

istoric si a construirii dn temeiul lui a unul
univers «e personaje fdurite de imaginafia
autorului, a mers gt Turi Cepurin fn piesa
Zapezi. Pomind de la un episod din bio-
grafia lui Lenin, evocat i in filmul ,Lenin
in Polonia”. dramaturgul a wurmirit destinul
unui tindr {iran, Pavel Jihariov, pentru care
intilnirea cu Vladimir flici a insemmat o wo-
titurd radicald in existenta lui, &n felul Iui
de a gindi, de a judeca lumea, lucrurile.
Pavel creste §i se formeazd ca om Inaintat,
ca luptitor revolutionar sub semnul inrfuririi
pe care a exercitat-o asupra lui personali-
tatea lui lenin. Dramaturgul a reusit si
creeze un pemsonaj viguros, de luptitor re-
volutionar, un personaj caracteristic pentru
generatia care si-a inceput activitatea revo-
lutionard la dndemnul cuvintului Jui Lenin,.
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sub indrumarea politied a acestula si dupi
exemplul faptelor §i a aetivitdtii lui Lenin.
Desi subiectul ca atare nu are un caracter
inedil, realizarea interesanti si viguroasii a
personajului Pavel Jihariov, impume piesa
atemiiel -cititorilor sl spectatorilor.

Intenfia de a zugrdvi pe omul sovietie
fnaintat. insufletit de idealuri revolutionare,
de a infdfisa o pemsonalitate militanti in spi-
ritul epocii moastre, se afld si la temelia
ultimei piese a lui Alexandr Stein, In capti-
vitatea veacului. Biografia lui Alexandr Stein
confine wun capitol deosebit de interesant
pentru cunoagterea lul ca om si scriitor : ca-
pitolul prieteniei sale cu Vsevolod Vignevski.
In amintirile publicate acum citiva ani, Ale-
xandr Stein inchinase pagini emotionante
autorului  Tragediei optimiste. Vsevolod Vig-
neveki este si eroul ceniral al piesei In
captivitatea wveacului. Piesa este construild
in chip original, ca un montaj de fragmente
din creatiile dramatice ale lui Visnevski, su-
darea intr-un tot wunie, asigurindu-se prin
prezenfa pe scend a autorulut lor intr-un
dublu rol : Visnevski dinainte de revolutie,
copil st adolescent, si Visnevski serditorul
bolgevic, militant pentru revolutie, apiri-
torul ideilor socialismului.

Piesa foloseste in montaj si fragmente din
opera scriitoarei Larissa Reisner, care apare
si ea pe scend, persomalitate evoici si pre-
zentd liried totodatid, fmbinare de enemgie si
elegantli, de hotirire §i gratie. Montajul este
axat pe o idee principald si urmiresie un
scop edruia i slujesc fragmentele alese, ca
si dialogurile Imaginare, st anume acela de
a contura portretul unui seriitor-cetiitean, al
unwi  scriitor-luptitor, Intrupind ddealurile
inaintate ale veacului, o adevirati congtiinii
a epocii sale, un slujitor al istoriei, ,un
captiv al timpului® siu. Cele doudi perso-
naje — Vsevolod Vignewski si Larissa Reis-
ner —— oconcurd la realizarea acestui portret,
care capiti un caracter sintetic, generaliza-
tor, am putea spune o valoare simbolici.

*

Problemele de ordin etic sint dezbitute
astizi cu mult interes in teatrul sovietic.
In acest sens, dramaturgia face front comun
cu proza.

Profilul moral al omului contemporan, si
indeosebi al tinerel generatii, este tema pe
care o discutd piesa atit de interesanti a
seriitoruluil estonian Raimond Kaugver, Fie-
care isi are insula sa. Fiecare om  trebuie
sd aibd un tel, un scop in viafd. Eroii lui
Kauvgver — tinerit Niglas, danus, Homo —
nu gi-an preecizat dned finta, el il mai cautd
ined drumul in viaid. Autorul ni-d prezinti
fird wrmia Jde idilizare. Togi trel sint proaspetl
absolveuti de scoald medie, care nu an reusit

g4 intre la facultate si lucreazi acum intr-o
mind in asteplarea unui nou examen de ad-
mitere la care s#-gi Incerce jarigi norocul.
Niglas este cel mai serios §i munceste icu
mult mal multd rivnd decit ceilalii doi, care
par a fi destul de pufin preocupati de soarta
minei. Piesa lui R. Kaugver me indeamni si
facem wunele asociafil cu romanul lui V. Axie-
nov Biletul spre stele. Biografiille eroilor
seaminid intre ele, seamdnd si psihologia lox,
ymoderm#”, independents, atitudinea lor putin
sceptici, mnonconformistd, chiar si  limbajul
Iui Tanus sau Homo pare forudit cu cel al
lui Dimka Denisov. Ewvolutia eroilor pe par-
cumsul piesei are de asemenea trisdturi ase-
mindtoare. Ca §i la Axiomov, geoala muneii
se dovedeste a fi eficlentd. Am putea spune
chiar ei piesa Ini B. Kaugver prezinti mai
convingitor procesul de transformare psiho-
logict i de cilire morald a tinerilor §i re-
levda mai pregnant drumul spre cucerirea
unui ideal in ~iatd. In momentul cind mina
experimentald unde lucreazii tinerii este ame-
ninjati cu inchiderea, cei trei eroi opun ru-
tinei, lagitdfii, apatiel wmnui director conser-
vator — care mu injelege semmificatia cer-
cetirilor dntreprinse -— entuziasmul, hotiri-
rea, energia, fiind gata si-si sacrifice chiar
viaja pentru ca adevirul si birmie. Aceastd
confruntare este hotiiritoare, ea deschide ti-
nerilor drumul spre propria lor insuli®, con-
tribuie la maturizarea lor sufleteasci.

Interesantd este tonalitatea finalului piesei,
care se rhsfringe, de fapt, asupra intregu-
lui ei, oferindu-i o perspectivi luminoasi.
Procedind dupi principiul antitezei, automl
opune Inceputului calm, de o tonalitate mai
curind wminord, finalul plin de dnsuflefire,
glorificind  entuziasmul, lupta, intr-un spirit
autentic gorkian. Indeosebi inginerul Riips,
prin curajul, entuziasmmul sdu, prin integri-
tatea sa, prin aspirajiile sale indriznele, ar
putea intra in categoria acelor _viteji* a
caror ,nebunie® Gorki o proslivea in ,Cin-
teeul  gotmului’”.

O incursiune noud, originald in wuniversul
moral, spiritual al comtemporanului nostru ne
oferd tragicomedia Apostolul bdtut in cap. a
Iui Andrei Makaionok, uma din piesele de
mare succes ce se joacd la Moseova. In do-
rinta de a da tragicomediei sale o semnifi-
catie mai ampli, autorul a recurs la pro-
cedeul gemeralizirii §i al abstractizarii voite.
Personajele sint : un tatd, o mami, o fiied
si un fiu. Actiunea se petrece in zilele noas-
tre, intr-o familie de functionari, fird a se
preciza nici loeul, nici timpul, indicindu-se
doar ¢i e vorba de o gard strdind. O familie
oarecave, si, in acelasi timp, o familie obis-
nuitd, ,medie®. Oameni oarecare, §i, in ace-
lasi timop, oameni de rind, din cei mai obig-
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»A treia veghe” de (. Kapralov gi 8. Tumanov

Sus: E. Kapelian ({Morozov) si V. Strejelcik
{N. Bauman)
Dreapta : 1. Lavrentieva {Andreeva)

nuifi, oum se inlilnesc adesea. 31 viata pe
cure o duc este oarecare, obisnuitd. O viaja
ea a multor altora, in care moralitatea se
proclami, dar nu se respectd, In care inal-
tele principii etice se declar, dar nu =e
aplici, in care familia existi mai mult for-
mal, fird relatii de afectiune, de incredere,
de stimi. O lume de aparente onorabile, as
cunzind minciund i imoralitate. Se emil.
pentru a fi auzite de copii, adeviruri, teorii
nobile, pe care parin{ii le incaled prin com-
portarea lor. Nimic foarie grav aparent, dar
in adine totul e putred. Si acest ,adinc” este
scos la suprafatd, devine cunoscut prin in-
termediul celui mail mic personaj al piesel.
al fiului. Baiatul acesta este un fel de we-
editare a ,naivului® de altidatd, un nou
candid®, care vede totul, surprinde riul, in-
telege cauzele §i consecinfele lui. Dar acest
napostol” care cere respectarea adeviarului,
care propoviduieste adevarul, si prin aceasts
supiird pe loti, triieste inir-o lume ercan-

tils, mincinoasdi, fifarnied, o lume in care
primeazi forta, banul s§i in care cel tare asu-
preste pe cel slab, In care demnitatea umand
esle incalcati la tot pasul. In cele din urmi
adeviirul este invins, redus la ticere ; aposto-
lul cade de la etaj si acum, ,bitut in ecap”,
nu mai pune inirebiiri, nu mai eritici, nu
mal supdrd pe nimeni. Acum are toale san-
sele si devini, cum spune tatil lui, ,un om
mare”, un om pulernic §i stipin peste ocei-
lalti.
*

Variate §i multilaterale sint chutidrile st
tendintele ce caracterizeazi dezvoltarea de
astizi a dramaturgiei sovietice ; ele converg
toate, in wultimi instan{d spre cuprinderea
largd si bogati a vietii, in aspectele ei cele
mai actuale, mai caracteristice peniru socie-
tatea socialistd.

TATIANA NICOLESCU
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LStilpii societdtii™ de Ibsen, pusd in
scend de  Hansginther  Tleyme, la
Schauspielliauy  din Kiln

teatrebor vedt-germane

+Man muss diese versteinerten Verhiilinisse
dadurch zum Tanzen zwingen.. ,Trebuie si
incerciim s punem in migcare aceste relatii
impietrite, eintindu-le propria lor melodie™
Cuvintele aparfin lui Marx si au fost secrise
ou prilejul celui mai aspru proces al bur-
gheziei germane fiacut de marele revolutionar.
Le cunosteam, dar surpriza mea a fost o
atit mal pulernied cu le-am wecitit, lu-
minoase,. a bine -subliniate, pe {rontonul
seenei «lin Koln, ca wn motto al spectacolu-
lui Stilpii societdtii de Ibsen, pus in scenii
de Hansgiinther Heyme. Chiar dacd nu mar-
cheazi o transformare capilald, aparifia unui
citat din Karl Marx pe una din marile seene
oficiale. subventionate, ale RF. a Germaniei.
este totusi un eveniment : el materializeaza

de ILEANA BERLOGEA

un pas Inainte In constiinta speciatorilor si
in- atitudinea din ce in ce mai angajatd a
artistilor. Tot mal des apar afirmatiile le-
gate «de indatorirea teatrului de a forma spi-
ritele, de a le trezi revolla in fala medrep-
i, indiferentei, minciunii, disprefului fata
de om. Ibsen i-a ingdduit regizorului sa de-
monstreze ©i atitudinile deelarate pot fi ex-
primate cu aceeagi vigoare, poate $i eu mai
multh  limpezime, pe marginen  unul lex!
clasie, Dramaturgul norvegian cunoaste pared
o moud tnerete, in fara care i fost de alfel
aproape o u  doua patrie.  Peer la
Sehaubiiline am  Halleschen Ufer, pusit in
seend de Peter Stein, a fost considerat drept
marele spectace] al anului, intrarea viguroasa
a teatrului german in marele concert euro-
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-Lysistrata™ de Aristofan la Deutsches
Schauspielhaus din Hamburg

pean, prin intelegerea superioari a textului.
prin realismul autentic al tratdrii, prin dez-
robirex semnificatilor filozofice majore, mo-
darne ale piesei. Aldturi de Peer Gynt cred
¢ poate fi asezat g1 spectacolul cu Stlpii
soetetdfii. Peter Stein introdusese spectatorii
in mijlocul dc;mnu. punindu-l pe Peer =i
se metamorfozeze pind la imposibilitatea de
a-si mai da seama daed ai in fald un erou,
un sir intreg de erol sau pur §i simplu in-
truchipdri  ale dinchipuirilor, eroismelor saun
lasitiatilor tale. Hansgtinther Heyme desparte
ostentativ publicul de personajele sale, trans-
formate aproape in piesele unut joc uriag de

ilpii  societ@fii in viziunea artistulul
german din 1971 este un refuz categoric al
familiei 1 al societatii burgheze, o incercare
reald de a sfarima relatiile impietrite de care
pomeneste  Marx, cintindu-le propria lor
melodie”, melodia falsitatii, a minciunii, =
dezumanizirii.,  Decorul, realizat de Frank
Schultes, simplu i sobru, e drept ca un joc
geometric de sticld g1 lemn. ou paralele ob-
sedante si obositoare. O singuri masil ro-
tundid stricd la ineeput desivirsirea wece si
inghetati a liniilor drepte. dar ecwdnd pata
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de weculoare este alungatd & scena wimine
imperiul usilor simetrice si al gardului de
fier projectal peste un orizont de cenugi.
Cea mai dndrizneatd interveniie a lui Hans-
ginther Heyme o gisim dnsd in dinal, in
sugestiva transformare a confesiunii Consu-
tului Bernick dntr-o dpocritd manevrd -bus-
ghezii. Scena este plinid de motabilitajile ora-
sului, in desdvirsite fracuri §i ste8lucitoare
Jundigi albe, usile Jargi deschise lasi sd se
vadia dincolo de liniile megre ale grilajului
muliimea strinsd si-l sdrbiitoreascdt pe erou.
Ceea ce vedem este doar o imensi wdunare
de umbrele : in cragul nordic ploud, si enul-
{imea poate sla foarte bine sub werul deschis.
Hoerlund jine discursuri false, wumflate, for-
néiitoare, ‘fanfaronarde. Nimeni nu-l asculia.
Pin# 1 wmbrelele par plictisite. Dar Bernick
(Walter Stickan, interpretul rolului, are aci
un moment de mare maestru al scenei) 3
da la o parte pe invititor si se adreseazii
direst, tiios, barbiteste, adunirii. Umbrelele
se agitd, fracurile se misell, scena se animi.
51 el vorbeste. Burghezia dsi modifica ar-
mele. Au fost lisate la o parie propozitiunile
pompoase, adoptindu-se stilul simplu al omu-
lui de afaceri — ¢ mascid a sineeritd{il, mai
primejdioasit - deeit vegmintul Impodobit al
exageririlor, $i rezultatul este wcel scontat :
lumea aplauda, prietenil 4l aplauda gi femeile
ramin alituri de el

In spectacolul lui ‘Hans,gunther Heyme nu
existi oameni buni sl rdl, « numai repre-
zentanti slabi sau puternici al aceleiagi lumi
de exploatatori.

Intr-un articol din ,Theater Heute*, (iunie
1970), comsacrat lui Fritz Koértner, cunoscu-
tal critic Ivan Nagel numea prezenia pie-
selor clasice pe scenele germane o0 minune
cultural  geograficd”. Chiar daci nu avem
de-a face <¢u o minune iIn intelesul adeviirat
al euvintului, popularitatea marelul reper-
toriu european, incercavea de descoperire a
corespondentelor dintre epoca noastrii §i cele
trecute, punmiile inteligent aruncate peste
veacuri constituie o realitate demnd de re-
tinut @ viefii teatrale din R.F. a Germaniei.

Spre deosebire de alte stagiuni, wcind re-
pertoriul era dominat de elisabethani i de
romantici, anul acesta s-a simfit puternic
prezenia comediel sociale §i a piesei politice.
Aristofan, Moliére, Udén wvon Horvath au
inscris. fiecare la alt diapazon, o fili in care
risul s-a amestecat ingenios cu plinsul.

Pe scena Teatrului Municipal din Hamburg
{Deutsches Schauspielhaus), Dieter Dom =
demonstrat  tineretea lui Axistofan, ocolind
abil incarcitura de operetii adaugata, in ul-
timele decenii, Lysistratei de prelucrarile
existente. A fost un spectacol indriznet, co-
lorat, explozie satiricii si dionisiact plind de

fortd. Cuvintul a fost cinlat, dar cintecul era
ironie, rvitmat, sacadat, Intrerupt «e chiote

sinftoase de ris. Actorii purtau misti, lar
costumele sugerau, prin inteligente aceesorii
grotesti, libertatile din textul lui Aristofan.



Culorile dominante erau galbenul spalacit al
hainelor, brunul cenusin al coajei de copuc
si petele alhe si negre ale blanurilor arun-
cale pe sciri. Celalea era §i ea econstraili,
parcd, in gluma, en ziduri de lemn si porti
de muiele, aparatd insd eu strignicie de vaj-
nicele femei. O scardi wuriasd, pomnitd de la
ampd 51 pierduti aproape de podul scenei,
a dngiduit desfisurares pe verticald a joeu-
lui actorilor, mebinuite si originale grupari
plastice, desfiisuraren liberdi a metadorei, a
risutui dezlintuit, a orgiilor nevinovate si,
mal presus «e toate, a dragostel de pace.

Poate iIn montarea Lysistratei =-a ajuns
unecri i la virtnozitate in sine, la un balet
de stofe, misti si carvton, dar atarl momente
au fost rarve.

Cu toate cii polemica initiatd de Lessing a
distrus in bunii misurid, fn Germania, auto-
ritatea elasicismului francez, Molidre a fost
crutat de furtumile iconoclaste, pistrindu-si
un loe de frunte, intiirit parcd pe zi ce trece.

Publicul german crede in moralistul Mo-
hiére, In satiricul Moliére, i, poate mai ault
decit in owice, in ereatorul marilor ‘carac-
tere, dinvingitoare ale timpului. Piesele lui.
pe scenele germane sint autentice picturi de
moravuri, oglindd fideld a comportamentului
uman. Creseut in tradifie baroed, germanul
crede in realitatea lumii lui Molidre, de aceea
decorul mu este niciodati sugerat sau schitat.
<l comstruit cu minutiozitate. Costumele au

toate accesoriile rafinate ale wveacului al
XVH-lea, iar croiala lor trideazi studiul

atent al plasticii epocii, obligind totodata la
adinecirea psihologiel eroilor.

Printre spectacolele Molidre din  aceasti
stagiune, un loc aparte il ocupd Tartuffe
de la Rezidenztheater din Mimchen, pus in
scendi de Hans Michael Rehberg. In casa lui
(Ozgon, in care se imbini bogatia stipinului
casel gi gustul rafinat al sofiel lui, s-a cuibd-
rit Tartuffe. Tartuffe este un intrigant; dar,
in egali misurd, un capriciu sau o idee fixa
a lui Orgon, orbirea posibili chiar si la
amul cel mai inteligent, bariera agternuta
dintr-o datd intwre el si ceilal{i, puntea de
legituri si calea fntelegerii §i a comunicirii
(u semenii, tiiate. Primejdia este cu atit mai
mare «cu it glasul ratiunii §i al bunualui-
simt mu se mai pot auzi, iar puterea lui
Orgon risci si devina arbitrard. In joc intrd
indrazneala Dorinei, inteligenta subtild a
Elmirei, neribdarea contestatard a lui Damis,
vezistenta potolitd a lui Cléante, fird fnsa
s opreascik primejdia declansati «e orbirea
eroului. Doar intimplarea ii salveazi. In
intreg spectacelul mu existd mici un gest stri-
dent si mici wn ton ridicol. Elke Avendt —
Elmira. Barbara Niisse — Dorina si Anne-
Marie Dermon — Mariana au ereat un trio
feminin fn care gratia mu era intrecutd de-
it de ingeniozitate i farmec. Aveam sen-
zafla ¢i asist la un crimpei de viatd auten-
ticd din Parisul Begelui  Soare, wepetabili
insd in orice clipid §i dn zlele noastre. Nu
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de W.
Hansgiinther
Kammerspiele din Miinchen

Biermann, in mon-
Heyme, la

Dra-dra™
tarea  lui

insolitul saw  partienlaral eran puse in evi-
denta. ¢ datele fundamentale ale naturii
omenesti, vindatenia mintii eare vefuzi une-
ori adevirul, stapinitda de o idee fixa sau
de o patimi. Aproape i era prea mulid
gravitate in spectacolul miinchenez, gravitale
salvata insd de culoarea de epoecd, de fami-
liaritaten cu care actorii dsi ducean viata in
ambianla tapiseriilor de Hruxelles §i a mo-
bilelor eu picioare riasucite. Nu ersm  eitusi
de putin in salile unui palat. «i In casa unui

burghez instirit. contemporan cu Baungin,
Hendrick wvan Streeck g1 Jan Vermeer de

Delft. partizan al ordinel si opulenjei. In
sta ambiantd strilueean vorbele de spirit

ace
ale lui Moliére. ascutitele observatii referi-
toare la ridicolul omenesc.

In 1801, la Fiume, pe malul Adriaticei,

s-a naseut Uddn von Horvath, seriitorul care
avea sd pilard tragie. da Paris. in 1938, lovit
de amm copae  rastumat  de trizaet. Conli-
nuator al expresionistilor al eiror patos mi-
litant I mosteneste, legat insd prin zeod de




fire e cultura auwstriaci, de teatrul popular-

baroe, dezvoltat 4n Viena, bun cunosciitor
al atmosferei de boemd intelectunli din ea-
pitala Bavariei de la dnceputul vencului,

Udon wvon IHorvath scrie intre 1926 i 1036
suple sce piese, dintre care o buni parte,
redescoperite acum de teatrele germane, isi
tritiese o emotionanti tinerefe.

Am wizt Kasimir und Karoline, la Deut-
sches Schauspielhaus din Hamburg si Zur
schénen  Aussicht  {(Panorama framoasid) la
Kammerspiele din  Koln. Piesele dui Udon
von 1 th mu sint prilejuri de mari spe-
culajii megizorale sau desfigurivi de fantezie
scenografici. Cadrul este obignuit $i oamenii
mirunyi, dar dau prilejul unor minuioase
crealil actoricesti, unor momente in care ten-
siunea dramaticd se fmpleteste ou ironia, ce-
rind interprefilor s# punit in joc loatd arta
lor i toati inventivitatea. Maresa Hoérbiger
in Karoline, pe scena teatrului din Hamburg,

Maresa Horbiger si Friedhelm Prok in

wKasimir i Karoline™ de Odan von

Horvdth. la Deutsches Schauspiethaus.
Hamburg

pirea atunci venitd parci din peisajul car-
navalului de octombrie din Minchen. Era
§1 tandrd si repezitdh §i cochetd i naivi, si
simpld 1 incongtient zafinatd. A avuet mn
admirabil partener in Friedhelm Prok. Cu
hainele lui de muncitor, cu sapea asezatl
cind mervos, c¢ind tinereste, pe o parte, Ka-
simir pirea o dntrupare a omulul simplu,
incapabil =i inteleagd menghina ecare-l dis-
truge, dar gata si luptle impotriva ei. Pentru
a trece «le la o situatie la alta, actorilor nu
le trebuia timp. O secundi sau un cuvint
era deajuns pentru a le schimba expresia
st tonul. Marea lor mfiestrie consta, mai ales,
tn capacitatea de a se metamorfoza in oa-
meni simpli, trdind cu adeviirat atmosfera
unei nopti de eamaval, cu toate peripetiile
el vesele i iriste. Aceeasi simplitate gi dis-
crefie se remarcd si la Kéln, in punerea in
seenit facutd de Alois Michael Heigl, At
pe regizor it §i pe interprefi — Ulrich wvon
Bock {Max), Oswald Fuchs {Karl), Wolfgang
Hinze (Miiller), Brigitte Drummer {Ada wvon
Stetten) si -Margret Kaiser (Christine) — i-au
interesat mai cu seamil posibilitifile de cu-
noagtere 1 autocunoastere ale omului, vie-
tima si sclav a lumii burgheze, oferite “de
Uiden ven Horvath. Si dn lucririle lui, ea
si in cele ale lui dbsen, actorii si wegizorii

germani au ciutat — ¢ luernl acesta s-a
simtit «din plin — melodiile care 53 acom-

panieze dansul nud al rvelatiilor dezumani-
zate din societatea capitalistd de azi.
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Actorii Teatrului de Dramd si Comedie din Constania

in fata Teatrului

De la Zarzuela™ din Madrid

Festivalul International
de Teatru — Madrid, 1971

inima
marilor
aeceasl
medievale
risunat, pen-
cuvintul {ea-

La celalalt capiat al Furopei, in
batrinel peninsule lIberice. in  fara
pasiuni  pentru teatru, pistrate ou
fervoare. de la autosacramentalele
la teatrul tui Valle Inclan, a
tra prima oarda de pe scond,
trului roménese,

Prilejul acesta l-a anualul - Festival
[nternational de Teatrn de 1n Madridd, la
cea de a doua edifie a sa, din toamna anu-
lui acesta.

. .
weril

In wrmd cu un an, Ministerul Informatiilor
si Turismului din Spania. in colaborare cu
municipalitatea din Madrid, au luat initiativa
organizdrii  unui  Festival International de
Teatru. Seopurile acestel initiative erau pro-
clamate dn articolul redactional al caietului
festivalului : ,un conlact eare, pentru a pune
fatd in fajit creafin artisticl o unor semoare
foarte diferite, trebuie si aducd cu sine sti-
mulente i contraste. un schimb  de expe-
riente trdite, de wvaloriliciri §i eriterii — in
sfirgit, un  contact al edrui sens  rezumi :
actiune. tridre. <dialog, mesaj. expresii. inlin-
tuire continudt de posibililati si perspective

esenta Festivalulul exprimdndu-we prin @ Levi-
denta tendintd umanisti si universald a crea-
fiei teatmle, de la autor pind da publie si
la critied™.

Dm&fawmti in lunile octombrie si nolem-
brie 1970, ediga inaungurald a fost deschisa
de Teatro | Fspaniol® (Nationalul mudeilen:.
cu ana din capodoperele dramaturgzier clasice

spaniole, Steaua Sevillei de Lope de VYega
Repertorinl clasic a fost completat de Cen-
trul  Naficnal Dramatic Languedoe-Bousillon

din Franta. cu Den  Juan de Moliére si
Teatro Libero «lin Roma. cu vestital siu spec-
tacol montat en poemul lui Ariosto, Orlando
Furioso. Printre celelulte participirt — Tea-
trul National Polonez de Pantomimi de I
Wroclaw, Teatrul de Camerd din Tibingen
RF.G.), Nouveau Théatre de Poche din
Geneva st companii teatrale din  Lisabona
51 Barcelana.

(,Iuvm,um'nih'mi cu festivalul, Centrul spaniad

al LT, & organizat g1 eoloevii internajionale
pe teme tmtmlv desbaterile  primel sesiuni
fiind consacrate ,noilor tendinte teatrale” s

eatruluil in cinematograf®.
itdilor si congreselor a fost
zitie a teatvalui spaniol.

Palatal expo-

deschisi o expo-
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Fditia a doua a festivalulul o reunit in
acest an pe scenele imadrilene teatre de mare
prestigiv in intreaga lume. Teatrul National
Young Vie din Lendea, eondus de Sir Lau-
vence (Mivier, a reprezenlal Femeia indardt-
nied «le Shakespeare. Comedia Francezd din
Puris a fost prezentdt eu Tortuffe de Moliere
sioa trel piese seuarte ale dmmaturgilor con-
temporani. Frangols Billetdoux. Guy  Foissy
si Bobert Pioget, Teatral National din Maan-
heim o juest plesa datdl dn uemda co aproape
dendt ~ewole In premierd absoluia — Hoti
de Sehiller. Grupul de actiune teateald din
Lisnbona a montat Procesul de Kafka, inr
Teatrul Insieme din Roma. commedia dell
wrte Fericita Isabella si comedia Tui Goldoni
Amantul militar. Tealval {dri gozdd o fost
reprezentat de Lompania .Lope de Vegn® din
Maileid, eu speetacolul Luminile Bohemiei a
marelol poet contemporan Ramon Maria el
Valle Inclan. Spectacolele experimentale au
apartinut Companiei Roy Hart Theatre din
Londpa.  asociatiel  hispano-germane  (Gome
Fitzi din Hamburg g unor trupe spaniole :
Grupo de studies teatrales de Horta si Teatro
Lebrijano. A fost invitatd la festival 51 Lan-
ternn magied din Praga,

2
a°

Tema cel ile-
tional a | Vi
contemporan”™, Au

doilea  eoloeviu  interna-
oarea clasteilor in teatral
tinnt comuniciirl eunoscuti
regi-
zurl. seenog il leoreticieni i istorio-
grafi — din Spania. Portugalia. R 1 a
Germaniei. P g, Mexie si Danemarca.
Participarea Homaniel I editia din acest
an o Festivalulut International de Teatrn de
T Madeld — prepftitd de turnee prestigioase
prin marile orase ale Europei — a fost pri-
mitd ea interes. Emisaral el — Teatrul de
Dirama si domedie din Constania —n
tisat  doud spectacole  remarcate In o
festivaturilor nationale : Romantiogii de

onment e tentrn — auterl dramatici

infa-
runh

Agatha Nicolau si Longin Mirtoiu. i

Liteva palme false® de Paul Everac,

Teatrul  de Dramda i Lomedie din
Constanta

mond  Rostand, Intr-o montare moderni  si
sprintard a lot Ton Maximilian, st triptic
deamatic Cine esti tu ? de Paul Everac
bele in regia dui Ton Maximilian.

Presa spanioli a acordat spalii largi atll
prezentirii  Teatrului din Constanta, elt si
spectacolelor sale.

Caldurm i generozitatea publicului spaniol
s-an ddecul resimtite din plin.

Inminind colectivalui Diploma de partiei-

am-

pare, presedintele  Comitetulnl  exeecativ al
Festivalului, Don Marie Antolin Paz. sub-

director general al teatrelor. a elogint trupa
vomani, atit pentru modalitaten foarte con-
temporani  de  interpretare a  clasicilor, eit
si pentrn crimpeiul prezentat din dramatur-
sia roméaneased contemporani. [n sumele in-
tregului eomitet al Festivalului, el si-a expri-
mal #onvingersa in apropieren noastrd prin
thnbajul wnivesal ol teatrului

Romeo Profit




Linema

D.

SUCHIANU

Replici de teatru,
replici de tilm

Intr-adevir, ele sint  deosebite. Dar nu
apartin, exclusiv. uneia sau celeilalie din
cele douii arte. Gasim, intr-o plesi de tea-

tru, replici de film, si. viceversa,
pice de teatru. inte-un film.
Replicile cele mal impresionante sint acelea
in care personajul minte, i1 ascunde gindul.
Citeodati voit, uneori instinetiv, alteori fird
voie. si oarecum sincer, cinstit, tiranizat de
propriul siiu caracter. Lanson, wvorbind de
Moliére. spunea ¢t acolo  flecare persona]
vorbeste altd limbd, Altd limba ‘psihici. mo-
ralit : limba  avarului. a  indrigostitnlui,  a
parvenitului, a pretiosului, a moftanzinlui.
a ipoeritului. Cind doui asemenea limbi spi-
rituale diferite se infounti. intevloeatorii nn
se mai inteleg. eiel acelasi euvint fnseamni
pentru unul ceva. pentmu altul alteeva. Po
areste vorbe eshivoce {pare an nevoie de un
tilmaci. §i care tdlmaci este spectatorul) se
bazeazd, in hund pavte. arta tentrali. In
film. echivoeul e wvoit. Aecolo. eroul =ocoate.
de eele mal multe ori. ed prineipala funetie
2 cuvintului e de a4l ascunde gindul (fie
din ticilosie. fie din delicatete sau elexanti
sufleteaselil. De aicl. explozia de fericire a
spectatorulul eind  deseifreazd  echivoeul
Voi analiza. aiel, un eaz curios de echivocur

replici H-

pur teatrale ecare fac substanta unei apere
pur cinematongraflice. De  altfel. aetiunea =e
petrece in  lume teatrului, st echiar titlal

este + Burgtheater (Regizor : Willy Forst. In-
terprel : Werner Kraus). Tsti -

Froul este un actor celebrn. Un actor ba-
trin. care reface. eare retrdieste. pe eonl

pmmm piitania 1ol Faust. Rivalnl sio. 1
nin pe care Margareta 11 iubeste. disperat

A nu are talent (sau ef are, si nimeni nu
face eaz de ell. vrea si se sinueidd. Awanel
Marzarata implord pe marele siu prieten. pe
hitrinul st eslebrul actor. si impiedice ea-
tastrafa. Biteinul nu-l vizuse in viata lui pe
avest rival al sfu. Niel nu stiuse ef existi.
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Cind il vede pentrn prima oard, el are in-
wrata misinne de a-l salva g conserva, in-
tact, Margaretei sale. Tindrul e un  Hnar,
cumt sit spun 2. foarte tinar: ,unverschiimit
jung ' (nerusinat de tindr) 11 zice Maestrul.
cu acral de a-l dojeni. Tonul fizie al acested
parintesti  admonestiirl sunit, insd, exact la
fel eu tonul sincerei invidii a Maestralui,
WNerusinat e tindr 1%, in realitate. Inseamni

suprem s

furia lui Faust. in fata bunului
pierdut, Impresionant echivoe.
Dar datd, imediat, altul. Maestral
i facd inconjurnl animalulni
din solicitudine.

Batrinal se va

fnecane
chipurile. tot
Tindrul voise si se sinueidi.
uita en afectiune si mirare.
In arest om inviat din morti. Dar ined
o dati. venembilul Maestrun minte. Ciel, in
fond. el i1 mininei din ochi, il devoreazi
cu privirea pe rival. Moare de ouriozitate
si afle. si vadd eum™ =1 .din oee o fdcut”
un om tinfir. Aproape o are aerul de a-l
mirosi. Asta da faptei sale eeva biologic,
ceva preistorie, Distinsul Maestra este, aocum,
ca fiara din jungld, ecare dd tircoale dobito-
eului dusman, Dar acelast ddsting Maestru
face asta en masea solicitudinii, afectiunii.
a inferesului pentru un biet tindir neajutoral
Din nou @ echivor.

Apoi. un al treilea echivoe,
saerat mare actor. T spune
inteleapti mirinimie @ U
nenorocit cum  esti. soeolit. pe nedrept. cel
mai prost actor din lume. ei bine. eu. da,
e, as schimba bucuros eu line. eu. en toatd
faima si gloria mea. fard P?!%‘Hé‘. as sehimbn
cu tine. en tineretea ta”. St toake aceste:
spuse eu un euminte eniunmm eg pare pro-
venit dintr-un suflet mare. 51 dintr-o sublimi

s

Biateinnl eon-
tindrului cu o
te. mii bhilete, ass.

filozofie a tineretii. In renlitate. el iarisi
minte. Tarfisi eoineidentt de ten. coineilenti
acusticd,  Mineluna si adeviml suna. fizie,

la fel. Dar adevirul este turbarea
sineery urd a lai Faust,

retinutd



s-a sfirsit. 31 s

S echivocurilor mu
se noteze ©f ele se deslisoard, toate. ia
seurtul riastimp al aceleiasi scene. Maestml,
inuinte de a se despirti de dusmanul si pro-
tejatul sdu, mai are o ullimd pofltd, o ul-

St lista

timad curiozitale. Ar vrea 3 pipile marfa,
si pipiie pielea acesiui june stupid, in pie-

lea caruia el ar wvrea, aga de tare, sit fie.
Cu sfiald, i1 intinde mina. Cu acea sfiala,
ou acea ezitare pe care o avem cind ne pre-
gitim si mingliem pe cineva, si desmierdam
un citel drag. Dar Faust se rizgindegte. Sau,
mai exact, penuntd la acest echivioe, §i alege
altul. In loe de a palpa ds{)bnbmcuﬂ .fm:‘e un
lueru g1 mai rdcoritor, o minciund ined si
mait sincerk : i ande mamieului o palmi,
insofitd de un zimbet incintat. I¢i va cirpi
rivalul, cu aerul pirintelui iubitor, care trage
o pedagogicd pilmutd copilului care n-a fost
cuminte,

51 ou asta, scena s-a sfirsit. 81 n-a durat
mai mult de einel minute. Si n-am numirat
mai pugin de ecinci echivocuni psihologice
subtile, tulburfitoare, cinei explozii de artd
cinematograficd. De wcinei ori am avut dina-
intea ochilor o conduitd exterioarii unied,
purtind doudi  sensuri intericare sufletesti,
doudt sensuni nu numai  diferite, «i furmn
antinomiee. Cum spunea odinioari Delluc :
wCa, c'est du cinéma®”. 3i {illmul acesta, facut
de vienezul, de genialul Willy Forst, piis-
treazd, pe tot parcursul, aceeasi densitate de
inventie cinematograficid. Da : ,ca, cest du
einéma”, dar cu cele mai tipice mijloace ale
teatrulul,

MIRA IOSIF

fadd i ua al
pie §i onre e

Am zis wcinei echivoendi ?
saselea, cu care e lermind
interesant pemdrn ©f ne reintroduce 4o film.
Dupi o lungd migrapiune dn e seened,
reintridm in einema si in mijloacele sale
proprii. latd :

Gretchen e tave, tare mecijiti. Batinul sia
prieten crede ¢ aceastdy stare de supdriri
si mefericire wconvine planurilor lui. $i spune :

— Uite, desi nu mai sint foarte tinfr,
as putea totugi.. si te fac fericitd. As wvrea
aga de tare si fac tor, absolut tot ce ti-ar
face plicere... !

Ce mai wvorbd? O cerere in cisiitorie in
toatd regula ! Dar ea va lua asta drept prie-
tenie purd-si dezinteresati. wdrept o indulo-
gatdi dragoste a wunul om bdtrin, pentru un
biet copil. 1 e migcatd. Si se repede la el,
si-l sdrutd cu foe si recunostintd. Dupd care
o sterge. Toeomai se giseau in fapa portil,
adici usii de la casa ei. Gare usidt se deschide,
o primeste pe fatd, si se inchide la loc. Mi-
cuta fsi euled ecapul pe ecanatul interior al
usii si dd lber curs unui siroi de laecrimi.
In sfirsit, singuri, Nimeni imprejur, ca si
so mal jeneze si-si arate adinca ei neferi-
sire, adinea el disperave... De partea cealaltz
a mgi, Dumnealui, ilustrul sarbitorit, Maes-
trul, care luase sirutul fetei drept o foarrl:e
cuminte acceptare a tirzinlui siu amor §i a
generoasei sale cereri fin wcdsiitorie, sti acolo,
incremenit si triumfitor. Bombeazd torsul si
sloboade o wvajnicd, zgomoloasi risuflare, ex-
pectoraldi cu vitejie 1 suleratd prin vdzduh,
in directia acelelasi porti cu «doudl fete..,

-9

Arsita din Africa

Citeva insemndri despre filmul ,,Unchiul Vania“

Trista, apdsitonre e casa mnchiulai Vania,
Miscarea hlnz;‘n lentd, a aparatului ne-o des-
coperd Incipere cu incdpere, locumtd ticutd,
pustie, asa cum va ramine dupd plecarea
Serebreakovilor,  ingropindu-i parct  de vil,
fntr-un colf, pe Vania si pe Sonia — la fel
cum va rémine uilat Fips in conacul Livezii
cu wisini. Casa esle un pemonaj in filmul
fui Amdrei Mihalkov Koncialovski. Dacd de-
corul, dupi Jouvet, trebuie si fie un mare
sentiment. aici el repreziniil esem{a unel starl :

nu se desfiigoard in exterior, afard, in aer sk
lumind. Drama se consumi fnduntou, se mis-
tuie in vidul dintre peretii casel. Intre perefi

imbiesiti cu fotografii in wame wvechi, intre
mwbilele  bawinesti, hivbuite, similm  cum
moeneste o cumplitit disperare 51 ingelegem
i oo alifel de vialid, aici, nilei m-ar £ fost
e putingdl | Podelele de lemn woseat, ceruite.
pe care le dustraicste dadaca in miczul unel

zile cenusii, In timp ce in jur ceilaltl disewta
probleme fusemmnate de familie, principii. se

s-0 numim  ziddmicie, irosire. Nici o sceni eeartd sau dlecarese,,. Pendula care bate alun-
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dala, sunet irilant, bitaie aiurea care se su-
prapune pe frinturile de covinte ce se aud
noaptea prin peretii subtiri din odaia pro-
fesorului... Usa ‘de lemn alb, scorojit, cave
nu se inchide bine §i scirtlie caraghios, ener-
vant, in discufia penibild despre vinzarea
mogiei... Totul fnecat in lumina miloas#, ca-
fenie, culoarea sepia a folografiei. De putine
ori, filmul devine ceea ce nesam obisnuit si
numim, ,colorat” ; de pufine ori, dar cu un
efect sonor, ca intrarea in orchestrd a sufla-
torilor auzim rezonanja culomi: o [rinturd
de cer albastru limpezit dupi ploaie, rochia
galbeni de danteld a Elenei, haina albi lu-
cicasd a lui Astrov, postavul verde al mesei
de biliard, clipe iesite din wotidian, .excep-
tionale”, ca totul si recadi mai adine in
brumul cleios al plictiselii, ,al viefii searbede.
prostesti, meschine, care nidcldieste totul, otri-
vind ou miasmele ei pulrede”. Aceasti ou-
losre dominamtd a filmului, e aidoma foto-
grafiilor din generie. Fotografiile au un rol
important In Unchiul Vania : vechi imagini
din albumele familillor de altidati. un noian
de poze din Rusia imperiald a anilor de se-
cetd 1831 —92 amestecind de-a valma chipu-
rile negustorilor, mosierilor, {arinei, mujici-
lor... Copii scheletici, izbe, acareturi negusto-
resti, 1 mai ales verste cafenii de pimint
mlistinos, despidurit... Sint fotografiile co-
lectionate «de Astrov pentru a-si demonstrn
leoria <despre mecesitatea pidurilor !

*

Pastrind dn mare misurii textul, [&rd in-
terpoliri, filmul ne descoperi surprinzitoa-
rele  valenpe cinematografice ale  piesei.
Replici, apamté-urd, eint twansformate in
imagini : FElena Andreevna, ingenuncheazii
plingind in fata Somiei, (exact cum i;i pro-
pune in text). Bueuria de o <lipi a Soniei
invadeazi albd eeranul. Maman®, fumind cu

licomie, risfoieste broguri franpuzesti® si
n-avem mnevoie i mai auzim replica lui

Vania : ,..bitina mea gaiti tot mai ciri-
peste despre emanciparea femeii. Cu un ochi
ge uitd in fundul gropii, si cu celilalt cantd
in cirfile ei savante semnele wnei vieti moi®.
Tulburdtor e somnul lui Vania (aparatul ni-l
surprinde de weiteva ori) : un somn agitat,
cu miscliri convulsive, un obmz transpirat
trezit hruse dintr-un cogmar ; noptile lui Va-
nia sint mal grea de suportat decit zilele.

Innokenti Smoktunovski are o privire gren
de suportat. Nieli Astrov nu vezisti acestor
ochi, nicidecum Elena sau Serebreakov.. E
priviren celui care se slie condamnal pe
viatii. fard drept la wecurms. Unchinl Vania
e bolnav. Bolnav de wrusine si neputinta ;
demascd  impostura lui Serebreakov, soptin-
du-i acestuin la ureche adeviieul ; o dispre-
tnieste pe Elena sumprinsi simutindu-se cu
Astrov, dar n-are ocurajul si-i ceproseze ni-

mic: e rusinat pentru scena ridicold cu re-
volverul, pentru stenpelirea morfinei; 11 e
rusine de -dulapurile eu cirtile prafuite, de
hirtoagele pline ou socoteli despre puduri de
brinzd s kilograme de mazdve.

Bondarciuk este un  Astrov ,demitizat®.
Ne-am obignuit si vedem in resoneurul pie-
sel, dn «chipesul, talentatul si inteligentul doctor,
doar pe wcel care declard < ,la om totul
trebuie si fie frumos®... Bondarciuk este un
Astrov  pierdut”, Innecat ‘in mlastina vielii
de provinecie. Un om care la aproape 50 de
ani aratd bitrdn. Buhiit de bauturd, groso-
lan, plictisit, animat o clipi la gindul unei
legituri cu o femeie frumoasd, dar lipsit de
energie ©a s-0 oucereascd : un :Astrov anti-
patic, fnrdit, un om deteriorat. Ultima lui
replicii. faimoasa, enigmatica frazii despre ar-
sita din  Africa, e rostitd in prim-plan :
ceafa lui Bondanciuk acoperd ecranul s un-
deva in spate zirim contupul hirtii. Imagi-
nea Africii se ineared de wvraja §i misteral
Jnsulelor”, «de tot  exotismul  si avenbura
vietii inlerzise acestor ,bieti oameni“.. Mis-
terul replicii se dezleagi.

Sonia Irinei Kupeenko are o frumusele
siranie. O vointd dnclestati i1 aspreste trisi-
turile, lisind din ¢ind in cind loe linigtei,
bucariei... Atunci obrazul actritel se transfi-
mureazi, puritatea, {ragilitatea o lumineazi

z4.
Barbatii sint orbi §i mu vid aceasld transpa-
renti, aceasti lumind, wnjind in plictiseala
provinciei, dupd aerele prelenfioase ale [Lle-
nei, femeie bamali, writd in intimitatea el
(si aparatul mecrutitor me-o descoperi), Aaran-
jatd®, ecind iese in lume. . Maman®, Irina
Anisimova-Vulf, de o urijenie fascinantd, cu
expresia mnei profesoare de balet iesitd la
pensie, eu o vesnicd figard dn gurd §i ochi
aroganti, iscoditori, intrdi in rindul personn-
jelor de prim-plan.

*

Filmul e surprinziitor prin
Sintem departe de interpretirile de cliseu op-
timist, care conferean personajelor ecehoviene
sprijinul credintel in viitor, speranta in feri-
cirea urmasilor, bucuria de a vedea weerul
plin de diamante”, Niei ,0 razi de lumind”
vu pitrunde in Jimpiritia intunerienlui® ! Pre-
cum spune Astrov, .mici o lumini{i nu licd-
reste in deplirtare” 1 o resemnare tristd si
grea se agterne ca o lespede In fata Sonied si
a lui Vania : el miscit in nestire bilele aba-
eului, ascultind ou indiferentii cuvintele exal-
tate, naive, ale Soniel despre fericirea. odihna
si frumusetea e dincolo de mormint®. Apa-
ratul se dindepdrtenzi incet desprinzindu-=se,
parci, ou greu de aceasti ultimd imagine.
Si ramil obsedat de privirea halueinanti,
pustiitii, rugitoare, rusinati, a Iui Innokenti
Smoktunowvski.

finalul  sau.

Andret  Mihalkovy Komcialovski este un
nume care trebuie refinut ~— penira film,
pentru  teatru, pentru Cehov, pentru arti.
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————CRONICA SPECTACOLULUI SPORTIV

Sporturi

PHILOSTRAT

conventionale

Comentatonit sportivi se ocupi In zeneral
de evolatin st rezultatele  jocurilor. neacor-
dind decit rareori atentie dntrecerilor pro-
priv-zise : atletismului, gimnastieii ete. Exista
desigur o justificare de ordin obieeliv @ jocu-
vile sint mial frecvente. au un caracter mai
atractiv, dn aparentil, si la wrma wemel sing
mal spontane, pline de mepreviizut, jar sen-
sibilitalea  moastrdl participd  mal  inlens  a
desfasurarea  lor, schimbirile de afect sint
mai rapide. Joecurile sportive sint un fel de
buppeninguri  foarle wvechi. Cum s-ar zice.
oamenil au  practicat dintotdeanna cea mal
noud s omai socantd formid de teatru, fara
s stie, wa «domnul  Jourdain  care  fiicea
prozi in nes stintd de eauzit | Cu ajutorul
televizinnii, am putat i insid mastorii unor
marl concursuri de hipism, atletism sau gim-
nastied. fomme  mal riguroase e spectacol
sportiv, supuse normelor, cum ar {1 teatrul
elasic fatd de cutare inowvatie actuali  fac-
tualitatea in teatru are cel putin o sutd de
ani, se inielege. restul este... !, Ne vom opr

la doud dintre acestea : eampionatele bal-
eaniee «le cilarie si  campionatal ewropean

de gimnasticd de la DMinsk.

In intrecerile hipice, earacterul conventio-
nal este evideniiat anail mult decit in ori-
care alt sport. Costumul cilarefpulul este sta-
biit de traditie s1 de regulile de concurs,

trasenl reglat pind in cele mal aniel ami-
nunte, cu distanie s1 cu probe caleulate la
centimetri. Iste o dntrecere dnire cavaler,

intre gentlemeni, in care respectarea luluror
normelor acordi excelenin. Niei o gmecherie,
niei o .fenti® nu te face sa eoistigh. Invin-
gitor este tocmai cel care se swpune regulii,
cel weare aderd et mai mult la econtinutul
normei. Pentru a oiri un obstacel, trebuie
ca reflexele ecalului si ale conduecatorulur si
fie perfect sineronizate, iar linia lor. ecali-
tatea esteticit. sa fie ot mal perfecta. At
avimalul it si omul trebuie si fie it mai
calini, elortul =3 apard cit mai pulin vizibil.
Eficienta insisi. realizarea performantelor i
caracternl estetic. Frumosul este aiei intrin-
sec izbinzii sportive, Nu spoli si cigtigi, daci
nn faci bine, si nu poii sit fad bine. fard
si  cistigl. pentru ei, fn realizarea perfor-
mantei, waracterul  estetie este dominant.
De aceea, ne-n surprins neplient compor.
tarea unuia dintre sportivii romdni la eam-
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Toulouse-Lautrec, desen

pionatele baleanice de hipism. Am vizut
atitudinea nesportivid a lui Dumitrn Velea,
are gi-a bdtut calul dn public. en o pa-
timit e birjar de wpind. A fost o acliune

brutalt s lipsiti de demnitate. o ofensi
adusd publiculul g sportului in  general.

Calul s#u,

HLag, a I‘@&C’,‘i(}{‘]&t nervos, §-a

speriat. a galopat farit sens. evitind obsta-
colele. N-am wizub aga eeva la niel un re-
prezentant  al  ~weeunel alte 1ari baleaniee.

Fste de nefnteles cum a permis {federatia de
specialitate o  asemenea eowmportare Ja o
competitie de anverguri. Intr-un sport enn-
venfional, en hipismul, codul cavalerese este
esential, eea mal micd vielenti siricdtoare
de armonit desealifieit iremediabil. In acelasi
timp, orice amanifestare eare presupuns su-
punerea la morme cu continut general {dem-
nitate excesivia. fairplay. mnobleten  gestului
ele.) este reprezentatlivdl pentru  comunitatea
cireln A1 aparlin sportivil, in weel mni dnalt
grad. Popoarele de ciliireli au Tost cunoseute
in istore oa avind un sens deosehit al onoa-

rei, caractere speeifice ale demnititii cava-
leresti, Nu dipsit «e importanti, intre ele,

a fost locul romanilor. Se gstie, e pilda, ed
strdinii au studiat, Jda wn moment dat or-
ganizarea, spiritul de corp si moduol de an-
trenament folosit de cavaleristii romini in
cursul  timpurilor,

Campionatele  europene e In
fost un prilej de reafirmare =n
esteiice pe care le are gimnastica. De altfel
mi se parve i performania fiziea fncepe =i
eedeze in cazul acestul sport in fatn expre-

Minsk au
virtutilor

WWW.Cimec.ro

siei artistiee. Lele doud protagoniste sovie-
tice, ea §i conrurenta Zermand, au  repre-
zenlal mwodurl antagonice de a gindi gim-
nastica, punind accent pe expresiviiates [i-
niel. a compoziliel estelice, san pe luoerul

in forta. subliniind performanta fiziea. Tu-
¥ ran fost artistd in eel mal deplin sens
al cuvintaloi. Spectacelul  oferit de cam-
pioana abselutd a lumil 2 fost impregaat de
clemente estetice indeosebi la sol, unde o
primit de altfe]l nota cea mail mare 890 s
cupa curopenelor ‘medalie de aur va avea si
Famara Lazakovied, ls egulitate de puncte ou
Turiseeval. Sportiva sovietied a executnl un
program lipsit de efort vizibil, eu o gestivi
amplid si o perfectd armonie a misedrilor.
Am semnalat pe alocuri un uger declarati-
vism, iar factura elasied a compozijiei sale
a dmpus uneori gimnasiei an optimism {ne-
tice. . Misearea™ sa la sol a fost uneori un
adevirat mars, dar dn ansamblu  Ludmila
Tuorigeeva mi s-a parmt a fi cea mal amare
gimnasti pe care am wizut-o in wltimii ani
Cxecutia progrumulul siu la osol o fost un
imn al bucuriei de a fi tindr. un elogiu {ru-
musetii  corpulni omenese si posibilitatilor
sale de a exprima senthmente alese. Al doilen
moment in eare virtuozilalea sa a iesit in
evidenli, in mod incontestabil. a fost eel 4l
siriturilor. Aparatul presupune o mat mare
simplitate. o eeonomie de mijloace. favori-
zind sportivele eu dnclinare mat mare spre
expresin clasied. N-n fost e mirare e 10t
Turisceva a obtinut nota cea anai hani @ 9,80
Interesant de notat este*faptnl eit. 1ot aivi,
a fost subliniat din nou eamcterul amplu al
expresiel sale sportive, printr-un zbor ma-
jestuos 51 oplin de efeet.

Lig

Tamara Lazakoviet o Toerst dn forli, inteeun
tempo i ocu o precizie oluitoare. Tnvondures
fizied permanentd o stricat Insi acmonin pro-
gramelor sale si oo fdcut uneort en rismurile
s parid sacadate. favd o adivga un plus de
dramatism. Neavind nici posibilivitile fwice
ale Tmdmilei Turiscova g niei expresivitaten
ef. Lazakoviel a intrecut-o Insi pe  eompa-
bricata sa, in ceen re priveste concentrared
eforturilor  si ecconomin  mijloacelor. A fost
mai lapidard si mal coneisi. Gesturile sale
au fost mai weurte i impactul  gimuastel
cu publicul a fost de cele mal aaulte ori
{oarte puternic. Ne-a plicut deplin la birnd,
un  aparat  difieill oode  performanta el a
atins  desivirsirea. A fost un poem despre
vointa wmani. despre dirzenie sl nutodenic
Rareari am vizut o executie a  unuwi
sportiv care i exprime atita mesaj moral
incredere in faculialen omului de a se eoren
pe sine, de a forfa natura sa la performante
neobisnuite,

Erika Zuchold a fost
malui la ultimede
gimnasticd. HRitmica

sire.

expresin modernis-
campionate europene e
e sincopatd, fantezia i

simplitates.  ne-an  bpresionalb s mi s-wu
parut o expresie desivirsith a bunului gust.

0 mai mare sigurantid la aparate ar f1 putut-o
impune mat convingitor.



NOTE

NOTE

NOTE

,,diciliana“
in Bulgaria

Dupa o sutd de spectacole cu Siciliana de
Aurel Baranga, prezentate cu easa inchisd”,
atit in faja publicului din orasul de resedinid
cit §i a celui din celelalte judeje ale Bulga-
riet, colectivul tindrului teatru dramatic din
orasul Razgrad gi-a prezentat creatia intr-o
emisiune a postului de televiziune Sofia.
Emistunea s-a bucurat, ca §i spectacolele pe
scend, de un deosebit succes. Prin sute de
serisori trimise, din toatd jara, atit colecti-
vului teatral cit §i postului de televiziune,
spectatorii au apreciat atit oportunitatea te-
maticd .a lucrarii, actualitatea ei, cit §i cali-
tatea artisticd a satirei seriitorului  romdn.

In lista wvariatului repertoriu al teatrului
din Rasgrad, in care sint inscrise cu deose-
bire piese inspirate din realitatea zile’or
noastre, piesa lui Aurel Baranga se numd-d
printre cele dintii lucrdri ale dramaturgioi
romdnegti contemporane. ,Tema piesel — mi-a
declarat regizorul spectacolului, Tvetan Ve-
lev — este foarte apropiatd st de realitajile
din Bulgaria. Baranga este bine curoscut it
Bulgaria : cunoscut gi apreciat ca un autor
eu o pand sincerd, cinstitd §i foarte ascufitd.
Pe lingd aceasta, Baranga dispune, ceea ce e
important pentru mine ca regizor, de capa-
citatea de a face Joarte clare relaiile reci-
proce dintre eroil piesei; ei sint in perma-
nent conflict, in continud actiune, orice repli-
cd a lor in piesd este o migeare, conditionatd
de o gindire logicé. Mai presus de toate
— ne-a marturisit tindrul director — cu piesa
tui Baranga, teatrul din Razgrad a desfdsural
o activitate politicd, contribuind la intdrirea
prictenici  care de wveacuri leagd popoarele
noastre.”

C. AMARITEI

Berliner Festwochen

Edigia 1971 a  Festivalului  din  Berlin
(,Berliner Festwochen* - septembrie-octom-
briej a prezentat, printre altele, Holderlin

— noua piesd a lui Peter Weiss, in monta-
rea regizorulul austriae Hans Holmann la
»Schiller  Theater, o nou# premiert a lui

Samuel  Beckett, in  regia auwtornlui, Ia

»Schiller Studio”, — si ca spectacole ale
unor irupe sirdine : Alice tn jara minunilor,
in versiunea Jui Project Company din Man-
hattan §i Scorpia imblinzitd in wviziunea - lui
Frank Dunlop, turneu al tinirului teatrn
londonez ,Young Vie™.

0 noud piesd de Oshorne

La Boyal Court Theater a avut loc recent
premiera ultimei pilese a lui Osborne La vest
de Suez. Actiunea se petrece pe o inzuld
subtropicald (Caribe) care si-a proclamat de
curind  independenta — pdrdasind  Common-
wealthul.  In montarea lui  Anthony Page
spectacolul se bucurd de prezenta prestigiosu-

lui actor Ralph Richardson

,Omul la moda“

Omul la modd de George Etherege — eo-
medie din ciclul Pieselor Restauratiei, care de
la premiera absolutd. (1676) n-a fost nici-
odatd reluaté — a intrat in repertoriul lui

Royal Shakespeare Company in regia lui
Terry Hands si scenografia lui  Timothy
O'Brien — ecu o distributie de zile mart :
Brenda Bruce, Alan Howard, Vivien Mer-
chant.

Musical-ul, cap de listd

Popularul roman Mindrie §i prejudecatd a
lui Jane Austen a fost transformat in mu-
sical « Primele impresii | Adaptarea lui Barrie
Stacey si  Amthonyv Jason continud sirul
de metamorfoze al epicel clasice engleze in
divertismente la zi. Si Freanghelia dund Matei.
transformati intr-un popular musical-rock —
sueces al trecutei stagiuni la New York --
Godspell — a fost adaptati in aceasli stin-
giume la gustul publicului londonez.

In contingentul tot mai numeros al mu-
sicalurilor a intrat §i Shakespeare : Nevestele
vesele din Windsor au devenit... Distreazd-fe

Johny... Spectacolul o inaugurat stagiunea
noului Teatru din  Birmingham,
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Laurence Olivier—
James Tyrone

In noua montare a postumei lui O'Neill,
Lungul drum al zilei citre noapte, pe scenn
Teatrului National, care va avea loc in luna
decembrie — Laurence Olivier va juea rolul
lui James Tywone.

Microfestival de
tragedie greaca

In octombrie, pe scena lui ,Greenwich
Theatre® — s-a desfisurat un mierofestival
de tragedie greacd : Antigona de Sofocle.
Electra de Euripide — i in reluare Medeen
de Euripide. Interesul pentru clasicii greci
il confirmd gi Parlamentul femeilor, adapta
rea regizorului gi interpretului gree Minos Vo-
lonakis, dupd Lvsistrata lul Aristofan, montat
pe scena lui Ozford Playhouse. Concomiten:
regizarul englez James Roose-Evans — sem
neazd regia §i scenografia lui Oedipus BRex
de Sofocle pe scena Teatrului Grec Contem-
paran din Atena.

»ieatrul de grup“

Noua stmicturd a teatrului de goup® a
dat nastere $i unor piese serise in coleetiv.
Tindrul dramaturg David Hare autorul piesei
de succes Slag {Zgurd; la Roval Court $1 a
adaptirii dupd Begula jocului de Pirandello
(la Teatrul Nafiomal, cu Paul Scofield si Joan
Plowright in rolurile principale), semneazi
impreundt cu al§i sase autori textul piesei
Lay-By (Pune deoparte !}, prezentaid recent
la Festivalul din Edinburgh, text care a
stirnit numeroase comentarii pro § contm.
Piesa prezintd din diferite unghiuri istoria
unei ripiri — fapt divers cules din ziare.

A
N

Calder-Mar-

patra”

Gielgud ¢i
shall in Cezar

0 monografie
Gielgud

Proeminenta
Siv Jeohn

. John

artistica a  lui
intr-o mo-

personalitaie
Gielgud  este  evocald
nografie recent publicatd in Editura . JHeine-
mann  Fducational  Books  Lid™.  Gielgud
de Ronald Houwman presintd intr-un expozeu
biografic amdnuniit, corolat ecu un interesant
comentariu  estetic cariera acestul mare qe-
tor care a avut o influenia considerabild
wsupra teatrului englez contemporan. Present
de o jumdtate de secol pe scend — Jdolin

Gielgud  ( Cavaler® al teatrului alénri de
Michael Redgrave, Laurenece Olivier, Alec
Guinness, Ralph Richardson) a impus dis-

parijia tipului de actor vedetd, care strélu

cea solitar pe scend, militind peniru marele
spectacol  omogen, subordonat relevirii  tex-
tului. Pe baza acestor principii s-au creal

Royal Shakespeare Company ca §i noul Tea-
tru National. Jehn Gielgud a jucat un rol
important in transformarea stilulai de inter-
pretare scenicd a dramaturg {ui  Shakes-
peare. {Creagiile sale in Richand al 1l-lea si
Hamlet eu revolutionat la vremea respectiva
interpretarile pina atunci clasicizante).

In conceptia lui John Gielgud secena tre-

buie sd fie o tribund a ideilor §i curentelor
creatoare contemporane. Autorul edryii se in-
treabd dacd trupe ca English Stage Com-
pany™ sau dramaturgi ca Osborne, Beckett,

Pinter si Wesker s-ar [i bucurat de acelast
suceces Jard contribujia lui Gielgud la ridi-
earea nivelului intelectual al publicului englez
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Scenografia

conceput de Doina Levinta
WNu sint purnul Eiffel de Eca-
terina Qproiu

Decorul
periiru

pe platourile t. v.

de
Virgil Munteanu

tral din tard,

de activitatea de-a dreptul covirsitoare pe care o

vaste posibilitdti.

Se recunoaste unanim caracterul distinet al teatrului la tele-
viziune, ca manifestare artisticd specified, de larga difuzare si de
Nu tneave indotald ca avreciind fenomenul teo-
urmeazd sd twnem seama din ce in ce mai mult

indeplineste

echipa statornicd de specialisti al teatrului pe micul ecran, consti-

tuitd Ldin

mers”,

asimilind st aplicind simultan suma incaleula-

bila de mijloace §i procedee pe care o oferd tehnica acestui relativ
tindr agezdamint de viald artisticd.

In ecomponenta acestei echipe intré si scenografii — cit de
propriu numilt astfel ? — adicd acet artigti chemati sd imagineze
si sd realizeze pe platou spapiul, cadrul de joc, ambianta in care

se consumd actul teatral, datori sa imbrace personajele,
confere prin costum un semn,

sd le
sa dea sugestia caracterului lor,

sd le plaseze in timp.

Seenografii teatrului la televiziume — up
eolectiv aproape neverosimil de restrins dn
raport en cantitatea de muncd cerula de cele
peste cincizecd de premiere ale mnei stagiuni
m&mzmssﬁe&wa unwl anumit spess-
lor artistice, ecare-i distinge
net de confratii lor din teatre. In ce consid
avest specific ? Fie i e vorba de decorurile
Lreconstitutive”, exacte pind la detaliu, ale
ini Vasile Rotaru. sau de desenul ferm si
sobru al costumelor Georgetei Itigan, fie ci
¢ vorba de constructiile eliberate de conven-
tie ale Doinel Levinga i Teodorei Dinulescu
sau de costumele cu functii metaforice ale

fic al aeti

supus acelorasi reguli aspre ale mumncii pe
platou, in fam camerelor de luat vederi.
Eliberati de prejudecitile privind rigorile
specificului TV, creatia artisticd ridmine insi
c¢ind e cu adevirat creatie, una singurd, in
teatre sau pe platou. Condifia creafiei e dife-
ritd, si aici se afld suma de date care con-
feri activititii scenografilor de teatru TV o
trasdturd  proprie, specificd, Actiunea drama-
ticd se desfisoard asadar pe platou. ravortul
<cenii-public este anulat, locul spectatorilor il
imu ecamerele’ — trei, patmu, cinel - cave
pot wamdri desfisurarea actiunii din puncte
diferite, san in migcare, creindu-si unghiur

Rodieai Hamagic, aetul lor de creatie este  de vedere al ciror numie e practie Imposibil
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ard ol 11lI-lea® de Shakespeare

ghdui sa mtilizeze spatinl vast al platoului.  mdrii
nstruind mobust, ca Vasile Rotaru la specta finite viscunri, }H'mr’u o ex de proce
Richard al Hllea, sau ca Teodor: tehnice poate coplesi int tul, poate s
, la Diavolul si bwml Dumanezeu. ina insis natungia. sufoeind-o in gmamt-
; i ficului*. {Nu mia fost dat »%
T, & irprind ase eu excese, de pericolul cirora
: ,ac,f'fz detaliul, rafii iziunii sint eonstienti
ran chia ) A e, | adw R{qmrt a la i 3 ! : dirw
fntr-un § 1o a  ié a teatre. mrunca pe pla zinta avanta-
weelasi : p pem‘:u ml net de a fi
floare aul A il mi proiectia de  limitele scene
film ca fu > r ate crea inter-  de ~vitregil. In stadiul
prefilor ¢ i td  surprinzitoare, cum 4 i inea
facut Dol Levi ir , sint turnul E i

ul’m{u de arhitec turd
angajaid la TV din 1959. 8
; la numeroase sy mmmh‘
care Viai A. ila, Di
bunul Dumnezen — J.-P. Sartre,
palatul -dn justipie  —— 34“(3 Betti, Faust
Um‘f'm Fara final — aschin, Pregd
‘nul rdnmt' noi I

Eyolf — H. 1T
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ine siracd, wseatd, limitatd la tonurile dintre
un alb impur sioun negru spilaeit. Posibily
te a culorii, e

¢ eare  beneflicinzi
coplos ografii teatrelor noastre, e practic
anulatdi, grija pictorilor de la TV sporind in

divectia asigurdirii unei oft mai amarei diversi-
tiji de griuri Si e pieat pentru schijele atit
de frumos (51 de inutil) imaginate in culor
ale. Rodical Hanagic la Tagii in cernaval saun
la. Cavalerul tristei figuri.

Activitatea . scenografilor TV _este nu de
putine ovi conditionati si de factori secundari
sub raportul creatiel. dar determinanii pentru
procesul realizirii decorurilor. Se stie, uzura
morald a decorului la televiziune este instan-
tanee. Dacd, pe scena de teatru, un decor e
facut si reziste mnui sir de reprezentatii, de-
eorul indltat pe platoul TV e filmat odatid cu
spectacolul si apoi desfiintat. Aceastdt - parti-
cularitate impune utilizarea wunor materiale
ieftine, usor de gisit, sau lesne de recuperat

Teodora Dinulescu : decor pentru . .Dia-

volul st bunul Dumnezeu” de Sarire

pentru o noud intrebuintare. Metalul. cheres-
tenua, stofele, matasea, sint practie inldturate
din inventarul scencgrafilor TV, eare gisese
cele nal ndstrusnice  solutii, folosind  hirtin
coloratd  pentru a sugera o pardoeseala  de
marmord, pinza de sae, polietilena, si eite
altele,

Nu se poate trece ¢u- vederea mici faptul
ci daed un scenografl de teatru realizeazd pe
parcursul  unei stagiuni doar doud-trei deco-
ruri, la televiziune, celor cfiva scenografi Il
revine sarcina si colaboreze la wealizarea a
cel pulin opt spectacole fiecare. Nu e o par-

ticularitate  specificd a activitdgi  lor. «<ftd
vreme aceasti particularitate poate dispare

prin completarea colectivalui ; e insd o trd-
saturd care vorbeste despre profilul profesio-
nal, despre ecantitatea de energie, puterea de
efort si mai cu seamd despre potentialul de
{funtezie @l acestor harnici slujitori ai teatru-
lui la televiziune

Georgeta Itigan

Absolventd a Institutului de Arte Plastice
«N. Grigorescu®. Lucreazd la Televiziune din
1858 — realizind costumele la Georges Dan-
din — Moliére, Mutter Courage — B. Brecht,
Doamna Chiajna — Al Odobescu, Don Gil
de ciorap verde — Tirso de Molina. Are in
pregdtire costumele pentru  Musatinii  dupd
Delavrancea.

Cornel lonescu

Absolvd Institutul de Arte Plastice N. Gri-
gorescu’™ in 1969 si este repartizat in ace-
lagi an la Televiziune. A realizat decorurile
la Prometeu — FKschil gi Musatinii dupd
Delavrancea.
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serial
Cornel
Georg

dupa
loneseu ;
ta Itigan

5
in
Costume :

asii

Teodoret
i final®

de

Doing levinia
bsolventd a
da televiziune di
la Ciut

it de arhitecturd, licreazd

3, rea grafia

Nu sint turnul Eiffel

wia e la Ver-

§i multe altele. Pregdteste

Citadela sfir esent, Jestrea —
P. Everac §i O noapte {urtunons?

Laragiale.

Delav

inulescu
Damaschin

raneeda.

costurr

ecarnaval® de

Rodica

la

Vasile Rotaru

Absolvent al Institutului de
Grigoreseu”, lucreaz
din 1957, A realizat  sceno
de spectacole. A fost prenia
valul  International de 1 ;
Sofia 1970, pentru
Disours pentra o fi
gdategte, printre altele, scend
tristel figurt dupd Cervantes.
(. Calineseu g1 Trenul blindat —

i

130
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Dous

anchete

televiziunea s-a decis s uzere
de wnal din” marile et avantaje. =i puna in
bitaie artileria grea, s& iasi din pasivilate.
reeind Ja ofensivit sociald un front larg
Anchetele, wcare dinainte apireau din eind
cind  s1 se intorceau jute. si pentru mulia
vre?m’_in anenimal, dneep sd eapele oarecage
periodicitate, oarecare -anvergurd si  chinr
narecare profesionalism., Am repetat. cu ine-
rentul rise de a-l plictisi - pe “cititor. de trei
ori cuvintul {total inestelic s aproape m;;m-
sibill  oarecare, pentru a-mi Iua de Ia in-
ceput rezervele mecesare. Nu, Yincd nu poate
fi varba de o periodicitate riguroasi si eficace,
R zicem saptimdnald : nu, anchetele sociale
ale leleviziunii nu au ined anvergura astep-
lulda, tinzind spre epuizarea fenomenului an-
chetat @ si. mai ales, au uneori grave lacune
de profesionalism,

In fond, ce exte si ce urmireste o uncheti
cociali de televiziune 2 Poate dubla ea an-
cheta juridicd ? Se poate substitui  acestein ?
Are areeasi finalitate ? Folosesie. aceleasi mij-
loace ? Ne transformi dn public de tribunal,
eau ne formeazd ca public de televizor. ea-
pabil =3 diseearnfi  adevérul de meadevir.
vinovita de nevinovipie, faptul de intentie.
wugse de efeet. efectul de scop si asa mai
departe 7 In ultima analizd. ealitatea  wnei

suviale — ware este fapt jurnalistic

In sfirsit,

anchete

si mu juridiec — <depinde.
$1  apisitoare

o imensi
calitaien

pind la
responsabilitate, de
pﬂr’{ﬁesi@na}é a anchetatorului, incepind  cu
etica. ziaristicd si lerminfnd en talentul zia-
ristic. Cum sint, deci, anchetele televiziunii ?
e urmdrese ele st em ce mijloace ? Iald
vele doudt anchete ale lunii octombrie. ambele
incercind sd dezbuid probleme ale integrarii
sociale a tineretului, raportul eu muneca. ris-
punderea fatd de societate, fatd de profesie,
fatd de familie, fatd de moralitatea soeialisti.
Dar ce diferentd mare Intre aceste anchete,
intre modalititile de a le conduce, intre mij-
loscele de invesligare. intre .stilul® ziaristie
al celor doi reporteri !

Prima anchetd {miercuri, 13 octombrie} are
¢a obiect un fenomen destul de serios, cu
implicatii grave in organizarea produetiei so-
¢inle, §i anume incercarea wunor absolventi
ai institutelor de Invépimint superior de a
se sustrage wepartitiei inijiale, de a schimba
locul de muned spre care au fost dirijali
de cerinfele societitii cu un altul mai comod.
mai ,central”, asadar mai aproape de: (sau
chiar in) Capitald. Problema mu e de loc
simpld, nici pentru societale, nici pentru in-
divid. Dacii tinaral inginer nu va merge
la intreprinderea X (im oragul Y, wcine se
v duce tolusi acolo spre a acaperi necesi-
vitile  de pmdun,le ale intreprinderii X7
Dach tinarul profesor va refuza sd meargd
in ecomuna sa matald. unde singur a cerul
=i {ie rvpdrnml cine se va duve si-i invele
pe copii 7 Cile promotii vor mai absolvi fa-

ultatile pentim a se gdm un invajator care
s;“; oeupe loeul acela liber, §i na e vorba
doar de un loe liber ¢ de o nevoie strin-
penti. inataeabild a socieliifii, . cite .pr*z)motii
vor mai absolvi pentru a se gisl un inginer
specialist in automaticid pentru Nivodari. sau
un chimist pentru  Turda 2 Isi poate lua
cineva rispunderea «de a lipsi de prezenta
s locul acela — mai indepirtal sau mai
apropiat — ecare arve nevoie de el. locul acela
care poale deveni un teritoriu de afirmare
profesionald i sociald 7 Intrebiri legitime.
In acelagi timp. din unghiul de vedere ale
ficefrui tindr absolvent, problema poate eit-
pita xi alte valenie, care sint de dala aceaslta
sipict personale, familiale, psihologice. elice...
Fenomenul nu poate fi judecat in bloe. eti-
chetat in bloe si pus definitiv si revocabil
in raftal  faptelor antlisoviale. In definjtiv,
tinerti acestia mu aun refuzal si munceasci,
¢i au solicilat in mod legal, prin vereri in
ceris, schimbarea repartizarii. Fireste. uzind
deun drept legal, constitulional, acesti tineri
au wsint mal pulin vinovall fald e socie-
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tate. Dar are «dreptul reporterul de la tele-
viziune sii-i denunte in fata lumii Taireg
ca pe nigle infractori morali® 7 Stilul acesta
de anchetd polifisti. cu acuzatii de deline-
ventid moralid istie ziarvistul de la televi
dt de grav si de umilitor suni
infractiune 7} este needucativ i ineficace,
atita vreme eit se urmareste demascarca unor
ipotetice infractiuni morale si nu desbaterea
unui fenomen =social st etic. De unde am
adoplat .aceste metode de a .califica un gest
uribit sau © greseald, un moment e =labi-
ciune sau o dorinld nejustificatid, drept un
act infractional ? Ce este comunist, e este
edueativ in aceastd «lespuiere brutali a su-
flatului, ee wvom realiza prin stgmatizaren
unor tineri in fond derutati ? Osare nwmai ei
#int vinovati de a nu i capabili s& inieleagi
in toatd profunzimea comandamentul socinl ?
Au fost educati in spiritul rispunderii fata
de =societate, dar procesul de educatie a im-
plicat intotdeauna ¢ raporturile cele mai
intime dintre individ si societale, ideen de
renuntare, de sacriflicare a unor interese per-
sonale imediate in favoarea eerintelor sociale
Oare exemplele pe care le-au avat in faid
au fost intotdeauna cele mai fericite ? N-au
asistat de atitea ori la punerea in funciiune
u unor complicate sisteme de pile® si inter-
ventii prin care unii absolventi au reusit si
ajungd totnsi in Capitald, lisind locuri ne-
erupate in alte parti si ocupind locul altora,
unieul merit fiind acela de a [ .descurci-
reti® 7 S datd €d toemai aceia care fae o
cerere. o «epun la wvegistratura ministerului.
asteapti um puns — aceia sint numiy
Jinfractori morali”. Procesul de educatie este
cel mai delicat eu putintd si in mici un caz
nu peate fi inlocuit cu aplicarea de etichete.
de peceji. Societalea noastri nu oistigh al-
solut nimic din faptul cd un ziarvist grabi
de la televiziune a dnfiinfat o moud cate-
gorie de infraciiune morali... (E surprinzitor
pentma mine cii un cronicar de televizinne.
cel mai bun, pe carel citesc constant. cu
sincerd  admiratie. a efogiat  [ard  rezerve
srveastd anchetd, intreprinsd  cu metode cel
putin  neprofesionale...).

iune

{ea de-a doua ancheta a lunii (miercuri,
27 octombrie), consacrati de asemenea unor
probleme legate de integrarea tinerilor in
viata sociald, este de data aceasia opera unui
veritabil profesionist, Alexandru  Stark. un
model de anchetd de televiziune, profund
responsahild §i cu adevarat interesanti  atit
sub rTaport uman, cit si sub rapeort jurna-
listic. Las la o parte modul serios ¢ inteligent
de a pune intrebarile, las la o parte politeten,

cuvintul

atit de  necesard

raporturilor dintre  oameni
‘Alexandru

Stark se adreseazi cu . dumnea-
veastrd”™ unui pusti fard clpatii, eare o iesit
din inchisoare, unde a stat pentrn eomplici-
tate la furt), las la o parte discretin, atit de
necesard raporturilor dintre oameni fun tala,
eare-si expune principiile false de educatie
a copilului, cu convingerea ¢a daca el dnsusi
a muncit 4in greu. edrasla nu are nimic
mai bun de ficut decit si se bucure de re-
zultatele muncii pirintesti. este filmat numai
din spate, fiinded reporterul stic ed misiunea
~a nu este de a demasea, ¢i de a supune
discutiei publicului fiecare caz in parte...),
las. «leci, la -0 parte aceste elementare trii-
siituri  ale nobilei meserii de zarist.. Dar
realizate, discutiile purtate sint

portretele
toate pline de omenesc. de relief, de sensi-
hilitate. de culoare. ,Ce faeci toatil =ziua 2
este intrebat un tindr. Ma phmb“. ,Din e
tradesti ?° LArdt tara striinilor si primesc
adouri.. Mai mult $i mai convingitor deeit
orice adjectiv, decit orice ecategorisire morala,
vorbeste in acest interviu nomsalania irespon-
sabila a tindrului, figura aceea apaticd si bla-
zatd, suficienta amard a rispunsorilor... Imi
place arta®. declard tindrul complice al unor
hoti de .fisuri™ care operau prin seoli. ,Ce
carte ati eitit ultima oard 7 dntreabii repor-
terul. Ultima oard n-am «itit™. Se mai poate
adiuga ceva dupid acest uluitor _ultima oari
n-am  citit® 2 8i reporterul stie bine ¢ muo
s poate adiuga nimic. cd portretul vorbeste
singur. mai concludent decit orice comen-
tarin. Un altal, tindr. voinie. plin de putere,
triiieste din banii ecigtigati de sotia sa. ,Care
e idealul dv. de wviata 7 .Si mi inteleg
hine cu nevasta”™. Adicd ea s& munceased in
econtinuare, iar el si tralased in continuare
din roadele muneii ei.. Dar acest comentariu
il facem in econtinunre nol aiei. Reporterul a
pimas mut. Si, jur. e mal bine wmeori sd
fit mut...

N-wm  auzit niciodatd in aceastit ancheti,
in care intimpliter era vorba s de niste
infractori autentici, rostindu-se wuvintul .in-
fractori®. Fiindea veporterul are constiinia
masuri luerurilor s1 eovintelor. 5i, un lueru
poate mal interesanl. n-am simlit niel o se-
cundi ea wvreunul dintre tinerii anchetafi ar
fi condamnat definitiv.

Prin uemare. ancheta sociald este o artd,
o arti  constructiva, o artd comunistd. Ea
poate exprima durere, amiriciune, indignare,
in nici un caz disprel fatd de ommeni,

D. Solomon




RADU
STAN

Muzicieni roméani —

compozitori — muzicologi

(lexicon)

Admitemm — nu-i asa ? — cii cineva poate
avea nevoie de date lesne reperabile, despre
muzica romaneasci. Numai ¢3, referinta or-
ganizatd in forma literaturii de informare
s-a intimplat multd vreme si fie specie rarid,
in acest domeniu eultural. Rard, «chiar in ra-
port cu o traditie mai de demult. La nivelul
anilor ei, Istoria " musicei la Bomdni, cind
si-a tipirit-o M. Poslusnicu la ,Cartea ro-
méneasci® in 1928, ficea fatd onorabild, nu
degeaba a cinstit-o Torga cu o prefatd, rele-
vindu4 respectabila etalare de izvoare. Ci
despre veleitifile autohtone in cuprinderea
alfabetici de persoane §i expresii din regnul
mwzical, s-au concretizat, §i ele, timpuriu
(1896}, in formularea savanti a prof. Titus
Cerne, desi dat le-a fost si nu treacd dincolo
de inigiala ,L“. De atunci, mare luaru nu
s-a mai petrecut.

Abia acum, se arati semne cd, iegit din-
tr-o prelungi ataraxie, angrenajul lexicono-
enciclopedic a Inceput si fie tras inainte.
de explozia de wvalori din muzica noastri re-
centd. S-a fnoumetat primul si spargd gheata
Viorel Cosma cu o modestd grupare alfabe-
tici din fige de autori romini de muzica.
Asta prin 1965. Incurajat de audienta Micu-
lui lewicon, Cosma gi-a lirgit schemele dupa
modelul Who's who ?, si a produs un al
dotlea lexicon, care, cu greutatea a vren
430 de fige, s-a putut debarasa de adjectival
e,

Din capul locului se cuvine precizat ci
Muszicieni roméani —— Compozitori §i musico-

logi — Lexicon [Editura muzicala, 1970),

este pe departe, cel mal important instru-
ment practic publicat, documentind, intr-un

spaliu  minim, asupra persoanelor care au
produs ceva in compozitia romineased din

veacuri si de azi, si, orice s-ar spune, cireu-
lafia sa universali imediati i-a probat uti-
litatea.

Evident ¢ o asemenea intreprindere e:te,
in sine, foarte vulnerabild, prin imensa can-
titate de date supuse controlului de aminunt
pe wcarve wcititorul 3l poate face in tihna,
Cumva, o cursi cu handicap pentru autor.
Cine nu sgtie c¢i, in marea encidlopedie a lui
Grove, greselile sint ou carul, chiar si Ia
a S-a editie ?

Un merit, in codeeptia cirfii tui Cosma,
este simplitatea sistematizirii pe datele esen-
iale biografice si de operd, conceptie buni
de reluat aidoma g1 in editni viitoare. Omul :
identitate, studii, ocupatii, distineiii; opera
pe genum : teatru, vocal-simfonic. simfonie,
cameral, coral, vocal, muzicologie ; in fine,
biblio-discografie. In fapt, rdspunsul corect
la toate mubricile e o treab# ambitioasd, in
general greu de dus la bun sfirsit, de unul
singur, i eu mai multe sanse de succes prin
munca de echipd. Concursul specialistului la
amunite teme ar evita §i exprimin gresite,
ca .notatie muzicald medio-bulgard®, eind
medio-bulgari poate fi doar serierea limbii.
nu §i notayia muzicald bizantind a lui Euwsta-
tie de la Putna. Nu e greu de observat ca,
acolo unde auwtorul a eolaborat cu subiecti
{persoane in wiatd), informatia e mai pre-
oisd gi mai completd. Cit de delicud este
punerea la punet a mecanismului informa-

84 WWW.Cimec.ro



{ional, apare, din p#cate, prea evident in
muzicologia romineascd, cu rare exceplii nu
indeajuns antrenatd, pind azi, la astfel de
exercifii, asa incit nu stiu in ce misuri a
putut folosi Viorel Cosma aparatul eritic din
monografitle publicate anterior la hoi, de
pildd, pentru a determina titlurile articole-
lov principale din periodice. Din acest punct
de vedere, important este cid figele Lexico-
nului aduc o mare cantitate de relatii noi,
si ele susceptibile, bineinteles, de multe com-
pletiri si indreptiri. Dar publicarea notite-
lor, atitea cite sint, s-a dovedit mai folom-
toare decit agteptarea formei mai complete,
in cine stie care viitor. Cele mai sporadice,
datele relative la primele audifii, cind se
confruntd ou anul compozijiei, sint, si asa,
destul de edificatoare.

Partea cea mal lucrati — de altfel infor-
malia principald intr-o asemenea carte — o
constituie listele de opere, indeajuns de com-
plete, la o primid editie. Omisiunile eitorva
titlari la muzicieni de renumele unui Enescu
{Trioul cu pian) si Jonel Perlea (Migcare
simfonica, op. 11, sau Visare pentru orches-
trd, op. 15) sint sechele ale listelor incom-
plete, din lucririle care s-au ocupat, ante-
rior, de respectivele subiecte. Anumite pre-
qujiuni §i propunerea de date suplimentare
la formularea titlurilor definesc aici pe cer-
cetiitorul prevemit, intr-o indeletnicire unde
capeanele pentru  confuziile cele mai mari
pleaca de la compozitorii ingisi, care schim-
bt de mai multe ort titlhul aceleeasi piese
si sint augmentate de editori, care in mu-
zied, mal mult decit in literaturdi, si-au per-
mis sf intervind in structura operei, prin
compilatii, mutilir, sau adiugarea altor ti-
thiri, en de la el putere. Asadar, un motiv
in plus, pentru a releva mnecesitatea descrie-
rilor analitice ale lui Viorel Cosma, la com-
pozitiile ficute din giruri de piese : la Jora.
nu dear Sapte cintece pe versuri de Mariana
Dumitrescu, dar g ., [Cuprinde : .Rdsarit™,
SLupii®, Soldajii mei“..) In multe impre-
juriiti o atare descriere hotirigte identitatea
unei compozifil.

Preoeuparea, legitima altfel, de a da in
cireulatie econtinutul figelor lucrate, a moti-
vat aminarea interpretilor, ca obieect al unui
al doilea wvolum. Aiei, insd, intervine arbi-
vravul, dntr-un domeniu unde, adesea, com-
pozitoral dubleazi pe interpret, sau- vice-
versa. Cine poale preciza de ce Grigoras
Dinicu. tiparit de Karl Fischer la New York.
e mai mult compozitor decit interpret, faii
de Boulanger (George Pantazi}, tipirit la
D. Rahter. din Leipzig, care nu apare in
Lexicon ? Sau, ea in cazurile lui Lipatti si
Perlea, descrierea planistului gi a  dirijorului
e destul de dezvoltuti, ca si mai facd loc

acelorasi persoane si in volumul ou inter-
pretil.

Cea mal discutabild parte a Leziconulul
este selectia numelor fisate. De ce Constantin
Silvestri, dar nu Sergiu Celibidache ? Mar-
cel Mihaloviei apare, Marius Constant, tot
alit de ocunoscutd §i activd personalitate, nu.
Au intrat, in carte, persoane de care greu
isi mal amintegte cineva e ar fi existal.
Nici vorbd cd face bine Lexiconul ocupin-
du-se pe sourt §i de autori obscuri, fiindei
dacii nici enciclopedia de doudl ori speciali
{si romani si muzicieni) nu-i mai pomenesle.
apol sigur ¢, la nevoie, nu mai ai de unde
si-i spott. Cu atit mai mult insd, nu se ex-
plicA omisiunea unor perscane cu merite mai
mari in muzici precum George Onciul, intre
altele, autorul unel importante cirfi de isto-
ria muzicii ; Valentin Bakfark-Greff, orviginar
din Bragov, slujbas, cu muzica sa de lauti,
pe la mai multe curfi inalte din Europa se-
ecolulun al XVI-lea ; Ton sin Radului, Duma
Bragovan, Serban Protopsaltul, Grigore Bu-
nea, citaji oriunde e vorba de Scoala brin-
eoveneasci, Petru Efesiu, melurg de seami,
triitor pe aceste meleaguri, de care amin-
teste Macarie leromonahul (fisat in Lexicon),
Manolache Zmeu, protopsaltul wvestit in Meol-
dova. Oriunde wvine vorba de bizantinologie
muzicald, sint pemeniti . D. Petreseu.
Gheorghe Ciobanu si Grigore Pantiru. Primii
doi <int fisati. ultimml nu. In multe locuri.
sint citate anticole si studii ale unor autori
pe care Lexiconul nu ne ajuti si-<i idenfi-
ficim. Cine sint Sever Tipei. Dumitru Ava-
kian, Janeu Dumilrescu, Tosif Sava. Lumi-
nita Variolomei, etc ? In fine, inei o re-
mareii : dacit Lezieonul s-ar fi deschis mai
mult citre conceptul de apartenentd euro-
peand a culturii noastre, insistind pe aspec-
tul eontactului cu pimintul romanese, ar fi
giisit loc pentru mnumele prezente In maele
eneiclopedii ale lumi, care s-au nisont sau
au  prmmit, pe aceste meleaguri, hrani. . si
dintre ele., unele cun multiple valente spiri-
tuale romanesti : Bartok Bela, Iannis Xena-
kis, Ligeti Gydrgy, Roman Viad pentru zi-
lele moastre, fratii Havdn, Karl Divter wven
Dittersdorf. Michael Hermann, Antonie Ro-
manini. Gilovanni  Battista Mosto.  Pietro
Busto, Daniel Speer, gl incd algii, din trecut.

Memitul lui Viorel Cosma este cii a pornit
bine o treabfi. care se vede eit de mare ne-
voie are si fie continuati. Intre altele, lexi-
conml Muzicieni romdni serveste o eantitate
apreciabild de informatii despre teatrul ro-
manese de  altidatdi, privit bineinteles din
perspectiva legiiturilor sale freevente cu mu-
zien. Pe clnd dar un lexicon complet al oa-
menilor din teatru ?
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CARTEA DE TEATRU

George Bernard Shaw

e Pagini alese

e Shaw despre sine si despre altii*

G. B. Shaw anunti pe acel autori ai se-
ealilui al XX-lea, oa Max Frisch sau Fr
Diirrenmatt, la care voeafla dramaturgicd se
afli intr-un echilibma instabil ou aceea ori-
tick. Cele doud whipuri sint ca bueitile unui
vechi document sfisiat. gren descifrabil fard
aldturarea lor, dramaturgul s eriticul fiind
intr-un paport de complementamitate. Fecenta
publicare a wvolumului de Pagini alese ser-
veste astfel la eonfirmarea unei imagini mai
vechi, care obtine insd un plus de elaritate.

Shaw examineazi principalele mutalii de
la stirsitul secolului, indeosebi cele datorate
lui Ihsen si Wagner, desi i citeazl cu res-
peet si pe Lehov si Swindberg. Se recunoaste
faseinat de piesa de idei, absenfa lor repug-
aindu-i. Consecinta in plan drmmatic este im-
punerea discufiei ca element fundamental in
eonstructia piesel moderne. Nora, fard discu-
tin finali, i se pare o melodramd medioora.
Dialogul dramatic suportd lungi dezbateri” si,
de fapi, aiei stid pentru Shaw interesul tea-

trului. Preesimiind totugi pericolele disculiei
de idei, Shaw indicf solutia : ,Eristd un

singur mod de a dramatiza o idee : aducind
pe seend o Jiinjd omeneased, posedatd de
aceastd idee, insd o fiintd omeneased eu loat:
impulsurile omenegti care ne-o apropie, fd-
cind-o astfel interesantd pentru noi®. Exact
aceasli problemi n-a putut-o Insd rezolva —
si actuala sa  intrave in umbrd, astfel se
explici. Ideile lui Shaw sar, dntr-un surprin-
zitor §i continun demutant joe de ping-pong.
firfi @ weusi <decit vareori si coboare n sin-

gele si carnea wnor fiinte. In aceasty dwa-
maturgie. Shaw e obositor de prezent.
1) George Bernard Shaw — Pagini alese,

Shaw despre sine si despre alfii. Trad. 3!
prefati de Andrei Bantas, seleclie de Radu
Lupan, Ed. Meridiane, Bueuresti, I971L

Disentia  destinatd  inovatiilor ibsenismului
conjine si observatii privind disparifia pro-
g;'.ﬁ;;maatjcé, la sfirgitul seeolului, a personaju-
lui clar, ee suportd o judecati morali mani-
heista : bunwiu. ,Drema se naste dintr-un
canflict de idealuri nesedimentate™ §i aceastd
incertitudine se mentine si la nivelul enoilor,
a caror apreciere Ii revine spectatorului. Lui
1 se pretinde si discearni, ¢dci intrebarea
care [ace piesa interesantd este — care este
ticdlosul §i care este eroul ? De aiei, Shaw
ﬁ?in{ie examenul asupra situajici, cave s
pierde caracterul exeeptional, devenind fami-
liard. Despre Ibsen, comparindu-l cu Shakes-
peare, spune o©i nu Auwmal cd ne redd pe
roi ingine, dar ne redd si in situatiile proprii
nouds,

Articodul Mai bine decit Shakespeare? in-
tereseazi prin amaliza creatorului genial in
raport eu performantele de abilitate. Un mare
auter se distinge printr-o gindire revelatoare,
ciel o dramaturgie noud nu provine nici-
odatd dintr-o inventie telmicid. ., Filozofia. con-
ceptia despre viald este aceea care se schimbd,
si nu mestesugul dramaturgului {..) Nu poate
exista un teatru nou [drd o filozofie noud”.
Ca rispuns si la aceastd convingere Shaw a
aderat §i sustinut continuu  ideile socialiste
care sa impuseseri in Anglia sfesitulai &
veae XNIX. Traseul eel mail freevent al ar-
tstului de geniu presupune o primd elapi
in care se acomodenzid cu datele profesiunii.
fard rezullate strilueite. dar pistind o ne-
Hinistitoare insatisfactie  fatd de  opera s
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Shaw exemplifici prin Wagner st Shelley,
cazunile din plasticd sint insd i mai eloc-
vente, de ‘la Manet §i van Gogh pina la
Malevici, Kandinski sau Braneusi. Ineordaren
teribild a creatiel apare intr-o etapi ulterioara.
cind artistul, stipinit de o noua gindire ce
se wvrea exprimati, intri in  conflict cu
materialul si cu limbajul ce l-au precedat.
Acum nu se ajunge lJa perfeciiunea crista-

lina, atribut al epigontlor netulburati de
uriage tensiuni, ¢ la nemisurata  bogitie
pe care o damie ‘intotdeauna pamintunle

silbatice prima oari cultivate, ...ideile noi
ist fauresc propria lor tehnicd. asa cum
isi fdureste apa un canal de scurgere:
iar tehnicianul fdrd idei este la el de inutil
ca §i constructorul de canale fard apd. desi
el poate face in chip desavirsit ceea ce [lu-
viul Mississippt face intr-un mod stingact i
grosolan®. C(ilinesou suspecta si el perfectio-
nea, ¢a semn al unui deficit existential.
Imaginind un presupus examen ocular, lui
Shaw 1 se anunid od aparfine acelei cate-
gorii de 109, care viid lucrurile normal, fari
deformiirt si devegliri. Fste aici rdspunsul la
o intvebare frecventd In aceste pagini : ce
distinge din punet de vedere uman pe ma-
rele ereator ? O aparentd anommnalitate a sta-
rilor, provenind dintr-un spor de recepiivi-
tate ; ceea ce omului comun i se pare obis-
nuit, pe acesta il uimeste sau derutenzd, ceea
ce se supontd deformat s idealizat lui i1 se
parve atroce. .Nu din cauza unei sdrdcii su-
fletesti, lipsite de bucurie, a fost Shelley omul
care nu ridea niciodatd, ci din cauza unei
temert inspdimintitor de mari. §i din causza
infelegerii  gravitdpii lucrurilor . care, pentru
altii, constituie doar o sursd de amuzament...
La wrma urmei, mintuirea lumii depinde de
oameniy care nu vor sé ia in ugor risul si
al edror ris il distruge pe zevzec in loc sd-l
incurajeze”. Permament, Shaw crede in tea-
trul eficace, moral gi social, dar pentru aceastn
trebuie sd vorbeascd oamenilor despre ei in-
sisi. De aceea, explicd Shaw. pe Claudius il
tulburi mai adine rudimentara Ucidere a lui
Gonsaguo decit ar fi facut-o Oedip-ul lui So-
focle. Teatrul care mu implicd publicul deeade
pind la nivelul divertismentului. E primal
motiv pentru care l-a adoral pe Moliére.

Shaw a “strilueit “ca
lor ibseniene : citeva citate sint  suficients
pentru a  dovedi calitatea acestei analize :
LAcum  sintem pregdtifi sd aflam  fard nici
un fel de presimfire neagra cd intr-o piesd
ibseniana tipicd. rolul principal feminin i
revine unei femei lipsite de feminitate §i cd
ticilosul este de fapt un idealisi. De aici
decurge faptul cd eroina principali nu este
o eroind specified teatrului .Drury Lane™. de
asemenea nici ticdlosul nu comite falsuri pu-
blice si nici nu asasineazd pe nimeni, intru-
cit el este ticdlos toemai prin hotdrirea d-
a nu face nimic rau”. Dupd aceastd remar-
cabild demontare a unei tehnici de construe-
tie, o excelentd definire a unui personaj :
JHedda Gabler nu are nici un fel de idealuri
etice, numai idealuri romantice. Este o figuri
tipicd a secolului al XIX-lea, casind in abisul
dintre idealuri care n-o impresioneazd si rea-
litati pe care nu le-a descoperit incd®. Shaw
urmareste relatia dintre existentd si ideal pe
intreaga dramaturgie ibseniami, ce-si reveleazi
astfel unitatesn launtricd ! Una dintre cele mai
profunde analize se face ultimei piese a lui
Ibsen, Cind noi, mordi, vom reinvia.

Celebrd este retinerea lui Shaw fata de
Shakespeare. Pe tonuri diferite, acuzatiile nu
inceteazi 1 precaritatea  gindiril, monstruozi-
tatea  actiunilor, simplismul conventional al
sttuatitlor.  Un  singur  merit:  somoritatea
shakespeareeani, o singurd iubire : Falstaff.
Ducd pe Shakespeare 1l respectd, totusgi, pe
ceilalyl elisabethani — Marlowe, Ben Jonson
— i detesti. Prea uriiste constant bestialud
atroce pentru 2 nu eiti in aceasta o ne-
sfirsitd melancolie a senindtitii. Shaw respin-
gea cathamsisul aristotelic ciei ,dacd sufletele
pamenilor pot fi mintuite prin spaimd §i con-
pasiune, cu cit mai curind ar pieri omeni-
rea, cu atit ar fi mai bine. Nu poti suferi.
dacd nu se produc nenorociri care sid pro-
voace aceastd suferintd... Vreeau ca din lume
sd dispard compasiunea, pentru ed nu vreau
sd mai existe ceca ce e menit sd o0 pro-
voace, vreaw sd dispard spaima pentru od
vreauw sd nu mai existe nimic de care sd se
teamd oamenti’.
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TEATRUL DE AMATORI

Irei spectacole la Medias

Cel ce wiziteazd in zilele noastre Media-
sul este izbit de contrastul vechi-nou ee i
se infiliseazd privirilor. Vestigiile trecutu-
lul — case medievale ou acoperiguri asculite,
en olane innegrite de wvreme, cu geamuri
mieci, ziduri groase §i pomfl putlernice, fere-
cate, care conduc prin pomtaluri boltite spre
curti sumbre, pietruite eu dale — se incor-
poreazdi prezentului 1 magazine modeme, spa-
tioase, Tuminate de strilucitoare [firme de
neon. In piala wmnde, altidati, erau awe
Srdjitoarele”, dar eel legali la stilpul infa-
miel erau lapidafi, — infloresc acum petunii
si prandafiri, sub ulmi cu fronze postelate,
intr-un parc cochet eu alel pe care pietrigul
alb striluceste de curdtenie. Strizile strimte
ale vechiulul orag se deschid spatiului larg
de blocuri luminoase, profilate- sub livezile
si wiile unor dealuri blind rotunjite, ori, in
partea opusil, cartierului de fabrici ¢ uzine,
unde viala pulseazil in zea de dntreprinderi.

De aceastii innoire, petrecuti mai ales in
ultimii zece-cincisprezece ani, se resimte gi
viata spirituald a loealnicilor. Aldturi de mu-

zeul st biblioteca wragului, doudi case de
cultwrd  au  chemarea sd  intreyind  aceasti
viatd.© Una din ,case™ ~— cea mai recent

edificatii, generos inzestrald eou spatii desti-
nate feluritelor aectiviidgi oulburale, aparfine
sindicatelor, cealaltd, a municipalitifii, ada-
posteste o excelentd sali de spectacole. Aici
isi duee existenta Teatrul Popular din Me-
dias, vare de mult a intrat in stima i pre-
tuirea spectatorilor.

Coleetivul artistilor  amatori din  Mediag
este unul dintre cele mai vechi. Gu ani in
urmii, am vidzut acest colectiv jucind Nora

lui Thsen. Am apreciat atunei, nu numai in-
cumetarea lor de a ,ataea™ un atare text,
ei, mai ales, realizarea lor merituoasi. In-
vestit in 1964 eu prestigiosul tithu de ,tea-
tra popular”, si-a viizut stimulate ambitiile
§i s-a apropiat de texte nu mai putia difi-
cile : Hangita Iui Goldoni, Doamnna Spiridug
de Calderon, Act venepian de Camil Petrescu
lspectacol preluat de televiziune), Anchela
de Al Voitin, Este vinovatd Corina? de
Laureniiu Tulga sau Adolescentul de Horia
Lovinescu.

Iatd, weum, c¢d afisul Teatrului Popular
din Medias invitd la trei noi spectacole, di-

ferite ea gen, jucate de cele trei grupe: ro-
mind, maghiard, gemmani.

Colectival de - limbi remani si-a desehis
stagiunea ou Absenia de losif Naghiu. Ve-
chiul colaborator al teatrului, Constantin Co-
dresou {regie i scemografie}, a dinamizat
acfiunea dramei, condensindu-i textul, dind
replicii Titm, mervozitale. Personajele nu mai
discutd ci pledeazd, nu vorbese ¢i se apird
sau meuzd... Gesturile lor sint vii, mijloacele
de expresie mereu noi.

() exagerati moti de melinigte, de friamin-
tare, domind spectacolul, dar inlfuntrul aces-
tei modalititi de tratare, spectacolul se des-
fagoard ou vidite virtu@t profesionale, omo-
gen §i econvingitor. Ne ferim si d@ncercim
ierarhii de wvaloare pe seama intenprelilor.
Dacii citdm, dintre i, pe Nicolae Coldea
{Mareu), Silvia Panciu {Mara), Denis Mar-
gineanu (Vietor), Maria Groza (Clara), lon
Lapusan {Petre), Gheorghe Loju (Profesorul),
o facem pentru comtribujia de prim-plam
adusii de el In acest speclacol eonvingdior.

Spectacolul, in limba germand, ou piesa
Der Vetter (Varul) aparpimind unui modest
autor austriac Roderich Benedix, {realizat de
un grup e tneri, in majoritate cadre di-
dactice) esie o farsi wugoard plind de neas-
teptate intorsdturi §i quispro-quo-uri, ou per-
sonaje care se ascund sub masi sau dupi
perdea, cu scrisori ineurcate, cu tot apsenalul
de efecte chemate s provoace cu orice prel
hohotul de ris. Autcrul. din acest punet de
vedere, i1 canoaste meseria §i publicul e
amuzi. Ceea ce nu-i riu. Si mai bine este
ea. desi usuriedi, famsa are si unele impli-
atil sociale. pe scare interprefii gtiu si le
puni ecu destuld claritate in valeare.

Michael Ungar, pare a avea in ale come-
diei, o anumiti experienii. De aceea, el
rezolvi eu mult haz o pariituri nu ehiar
simpla. Si llse Hehn demonstreazd o remar-
eabili inteligenii scenici, aldturi de Elfriede
Binder {aceasta dublati si de un farmec
personal, necesar wolului} §i de Hans Schus-
ter. Nu aitim contributiile mai modeste, dar
foarte utile, ale Iui Peter Jozsa, Werner
Miiller si Homst Juga. Claritatea  deseilritrii
unei actiuni haotice uneori, logica miscirii
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seenice, au a mulfuml aciiunii regizorale a
lui- Franz Keller de la Seclia germanii a
Teatrului de Stat din Sibiu, asistat de Hil-
degard Scbuller, care au aflat un agreabil
§i luminos sprijin in decorul lipsit de manri
pretentii, dar toomai prin aceasta potrivil.
semnat de Otto Hudak.

Colectival maghiar s-a oprit la  comedia
lui Aurel Storin O felie de lund, care, pen-
tru dezbaterea etici propusd ¢i pentru for-
mula ei scenicd, aparent deosebits, s-a bucu-
rat, in ultima vreme, de o binevoitoare in-
timpinare pe multe scene ale amatorilor,
Chiar dacad lipsiti de profunzime, comedia
di prilej de meditatie spectatorului, fird a-i
ripi bucuria unei reale destinderi. Poate ei
ceea ce imbie, in primul rind, si pe amtistul
amator spre acest text este aceastd insusire
comicii, lipsitd de mari ambitii, sint situa-
yitle de haz, de burlese, nu odatid izbutite,
si adesea pe mdsura posibilitdgilor lui de

Versiunea maghiari a piesel aparfine lui
Fodor Sandor. Este o adaptare, care in afara
unor intervenyii In text, corecteazd unele
scene, sporind cu muanje comice verbale, po-
trivite limbii maghiare, hazul lueririi. Nu
sint insd ,operatii” de naturii sii-l supere pe
autor, dimpotrivi. Atit doar cii intemprefii au
aplecat spectacolul mai ales pe latura lui
comici, eludind, de dragul efectului ilar, tri-
miterile la idei si la semmificatiile social-
elice pe care le comfine textul. Regia este
semnatd de unul dintre cei mai vechi artisti
amatori din Mediag, tibiicarul Adalbert Weiss.
El insusi interpret, regizorul a imprimat sce-

)
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nelor ritm, iar intempretilor o wcontinui dis-
pozijie spre alertele a gestului si atitudinii,
spre un desen al trecerii prin scendi, amin-
tind vechile filme mute. Din picate, cadrul
seemic, ©a §i costumele au fost gindite in
afara unel armonii a culorilor care, cind
terne, cind prea stridente, deranjau un wchi
mal sensibil. Dar aceste neajunsuri nu sint
capitale. Interpretii, bine alesi, au evoluat
insd pe o linie nnitard de buni dispozitie.
Retinem, pe Adalbert Weiss si pentru daru-
rile lui actoricesti — ca si pe toti ceilalti
protagonisti, pe Jakob Ilona, Wonerthe Dody,
Déak Edit ca gi pe Nagy Mihaela, Kolozs-
vari Bela, Jeres losif.

Speetatorii acestui inceput de stagiune a
amatorilor, din Mediag, comenteazii, en caldd
si binevoitoare participare, prezenia pe scendt
a colegilor de munci, a prietenilor §i tova-
risilor lor. Populatia oragului a ajuns azi si
fnswmeze aproape 70000 locuitori ; ea e in
crestere.  Mul{i  dintre cetitenii  urbei iaw
acum, pentru intlia oard dn viajdl, contuet
cu sirivechea artii a teatrului. Teatrul Popu-.
lar din Medias poate fi de aceea considerat
drept o seoali de inijiere, iar actiunea lui
este, ca atare, ou atit mai plind de rispun-
dere. De repertoriul sau de ideile pe care le-
transmite, de modalitaten artisticd a transmi-
terii lor prin spectacel, depinde, in mare

misurd, fmpliniren rolului dnalt educativ, pe
care e chemat si-l joace, si, prin aceasta,
prestigiul pe care l-a dobindit Teatrul Popu-
Lar

de amatori din Mediag:

MIHAI CRISAN
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SUMMARY

The themes of this booklet are centred
round the present inatiers. the educative
and civie destination of art ou the whole
and particulary - round the art of secenic
perfommance.

— The leading . article, intitled New
horizons of art creation points out the
elevated humanistic tasks which devolve
upon the creators of art, and so as they
result from the great transforming eourse
of the present times. stressed in the pro-
ceedings of the recent Plenary of the
Central Commitiee of the Romanian Co-
munist Party and especially in the pro-
gramme — speech of the Party’s General
Secretary. comrade Nicolae Ceaugeseu.

Paul Anghel annotates the repertoire ol
the present theatrical season, discovering
in it a possible and necessary increase ol
the thematic and expressive diversity.

Horea Popesceu calls into gquestion the
concept of modernity in the domain of
theater, defining it in accordance with its
power of reflecting reality and the pro-
cess of soeial life and in accordance with
the adequate renewal of the means oi
expression.

Silvia Popovici lays siress upon the
importance of the interpretative acl con-
nected with the contemporary means con-
sidered as the assertion, in a ecivie and
national spirit. of the humanist ideals,
and as a way of influencing the spec-
tator’s conscience according to this spirit.

Theatrical Moment at the National
Theatre of Timisoara deals. within the
talks at the usual “round tables™. with
the problems of creation and organization
of the newest Romanian National Theatre.

Under the heading BReaders’ opinions,
the paper reflects the views as well as the
concerns proper 1o the pupils and tea-
chers of one of the most imposing schools
in our country. the “Gheorghe Lazar”
Iveée in Bucharest.

— Notes for the Sketeh of a Portrait.
Dan Nasta calls up the figure of the great
actor George Vraea, on the occasion of the
seventyfifth anniversary of his birthdate.

— An interview with the popular actor
Marcel Anghelescu, head manager of the
theatre of Ploiesti, contains statements and
memories of this artist, written down by
Alecu Popovici,

— Notes on the Contemporary Soviet
Dramaturgy are signed by Tatiana Nico-
leseu. Tleana Berlogea presents some im-
pressions on theatrical activity. collected
during a travel through the Federal Re-
public of Germany.

PESHOME

Harrosumii e6opHIEK TeMATHICCKH Bpa-
AT BOKPYr AKTYAJBHBIX BOIPOCOB,
a Tak#e BOIPOCOB BOCHHTATEALHOUO H
FPaMAHCKOT0 ZHA9eHIGE HCEYCCTBA BO-
ofI{e M CHOHHYCCKOrO0 HCKYCCTBA B 4aeT-
HOCTI,

— Ilepegopan ecratbu ,,Hoews ecopu-
SOHMIBL U TYOOMCECIIBEHNOE NGO PUECTHNED®:
BBHIHBJIAET BBICOKOT YMAHHCTHYCCKHe oO0H-
JHHHOCTI. BO3JAraeMbie Ha Jearedell ne-
KyeerBa, O0A3AHHOCTH, BHITeKAIONIHe H3
BeAHKOTO NPeodpazoBaTeAbHOrO HpoHeces
CcOBpeMeHHOCTH, MOJ{YepKHYTHIe B padote
Haenyma HR PRI 1 ocobenno B joraane-
nporpamMme Temepaabmoro cegpeTaps
naprun topapumia Hukoxae Yaymeexy.

Hay1 Amrea KOMMeHTHPYeT penepryap
TeRYI{ero TeatTpadbHOTO Ce30HA, OTKpPLI-
Baf B HEM BO3MOKHOCTH 1l HeoOX0HMOCTE
pocTa TeMATHYECKOro pasHoodpasns n
BLIPASHTABHOCTH.

Xopsa Iloneery FHCEYCCHPYeT 0 NOHHA-
THH MOXePHOCTH B TeaTpe, ONpelelss ero
COrIACHO BO3MORHOCTH GTPASKeHHA WM
peaipHOCTH, HPONEFCcOB cONHAIbHON KA~
HH 1 COOTBeTCTBYIONIAT0 OGHOBACHIH cpefI-
¢TB BBIPAKEeHHHA,

Cuapsua IHouosnu nogyepkaBaeT 3HA-
9eHIe AKTA CHeHHYCCKOTo NHCHOTHeHHA B
¢BH3H ¢ COBDeMEHHBIMH CpeJCcTBAMH, B
YTBePHIACHAN ¢ TPAKIAHCKHM HANHOHAIb-
HBIM JIVXOM TYMAHHCTHYECKOTO IXea.a M
B YOpMHpPOBAHIH €O3NAHHA 3PHTEIA COOT-
BeTCTBEHHO ATOMY ¥XY.

— Tearpaapasiii Mmoment B Tuysnmoap-
eroM ,,HanHoHaIbHOM™ — 3aTparuBaer
B CBOHX ODBIYHBIX pPeIaKIHOHHBIX Oece-
A2X ,,38 KPYTLABIM €TOAOM TBOPYECKHE
i oprapHaan#HoHusie  pompoest Hammo-
gaapHoroe Tearpa r. Twyumoapsl.

B pyOpuke Omssiest nydauru 0Tpa-
sKeHpl MICHHH 3pHTeaedi, a Tanme yBle-
4eHOCTH TeaTPaJ bHBIM TBOPUCCTBOM Yue-
HHEOB 1 mpemojgasareieii  ojHoro u3
BoIIAIOINXesH YYeDHBIX 3aBe e HHil cTPAHb
—anmen uym.leopre JIazspa B Byxapecre,

- Habpoexn gaa noprpera. Jan Ha-
eTa BOCKpemiaeT B maMaTH ofpas nuija-
1011{eT 0€s1, HEIHE HOKolHOro, anTepa Ixop-
A:xe Bpakrn, orMedas ero 7a-ietuae.

— HHTepBBI0 ¢ HONYIAPHBIM AKTEPOM
Mapueaom AHreJeery — JUPeKETOpOM
Tearpa r. Il10emTs — COREPIRUT €70 BOC-
HOMIUHAHIA W pPasMbIILIeHNd, Hepegan-
geie Adery Ilonosmuem.

— BaAMETEN 0 COBPeMeHHOH COBeTCKOH
apaMaTyprun 3a nojmiesis Tarsaner Hu-
rkoidecky: a Haanma DBepaojma pgeanrren
HeKOTOPLIMII  TeaTPAIbILIMH  BICYATIe-

HHAMH, WOYPPHHYTBIMH N3 HOesaEd B
DPI.
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SOMMAIRE

Ce cahier est axé, du point de vue des
thémes, autour des problémes actuels et
de la fonction éducative et civique de Tart
en général, et de l'art du spectacle en
particulier,

— L'éditorial Horizons nouveaux dans
la création artistique met en relief les
devoirs hautement humanistes qui revien-
nent aux créateurs d’art, tels qu'ils res-
sortent des grands processus transforma-
teurs contemporains, soulignés dans Jes
travaux de la récente Réunion pléniére du
Comité Central du Parti Communiste Rou-
main, et surtout dans I'exposé-pro-
gramme du Secrétaire Général du Parti,
Nicolae Ceausescu.

Paul Anghel commente le répertoire de
la stagion actuelle, et ¥ découvre la possi-
bilité et la mnécessité d'aceroitre la variéié
thématique et expressive.

Horea Popescu discute le concept de
modernité dans le théatre. le définissant
en fonction de som pouveir de refléter la
réalité. les processus de la vie sociale, de
rénover de maniére correspondante [es
moyens dexpression.

Silvia Popovici souligne 'importance de
Vinterprétation scénique pour commu-
niquer par des moyens contemporains,
pour affirmer. dans un esprit civique na-
tional, I'idéal humaniste, et pour modeler
les consciences du spectateur dans cet
esprit.

— Moment théatral au Théatre National
de Timigoara aborde, dans le cadre des
»tables rondes” de la rédaction, les pro-
blémes de création et d'organization de
plus récent théatre national de Roumanie.

La rubrique L’opinion du public refléte
les opinions des spectateurs ainsi que les
préoccupations de création théatrale des
éléves et des professeurs de I'une des plus
prestigieuses écoles du pavs: le lyede
Gheorghe Lazir® de Bucarest,

— Notes pour un portrait. Dan Nasta
évoque la personnalité du grand acteur
George Vraca. a l'occasion du 75-¢ anni-
versaire de sa mnaissance,

— Une interview avec le trés popu-
laire artiste ‘Marcel Anghelescu. directeur
du théatre de Ploiesti. expose les sou-
venirs et les idées de ce dernier, relatés
par Alecu Popovici.

— Les Notes sur la -dramaturgic sovid-
tique contemporaine sont signées par Ta-
tiana Nieoleseu.

Hleana Berlogea présente quelques im-
pressions théatrales & Toceasion d'un wvo-
yage en République Fédérale d’Allemagne,

INHALT

Dieses Heft baut seine Beitrdge the-
matisch  um die akiuelle Fragestellunz
und die erzieherische und staatshiirger-
liche Funkiion der Kunst iiberhaupt und
der Theaterkunst im besonderen aul.

— Der Leitartikel Neue Herizonte des
kiinstlerischen  Schaffens hebt gerade die
tief-menschlichen Verpflichtungen hervor,
diec den Kunstschaffenden zukommen, so
wie sie aus den grossen umwilzenden
Prozessen der Gegenwart hervorgehen und
es in der Arbeiten der unlingst statige-
fundenen Plenartagung des ZK der BKP
und’ vaor allem in der progranunatischen
Rede des Generalsekretdrs der Partei, des
Genossen Nicolae Ceausesou, unterstrichen
wurde.

Paul Anghel komunentiert den Spiel-
plan der gegenwiirtigen Theatersaison wnd
entdeckt dabei Notwendigkeit wnd Mas-
glichkeit einer grisseren Vielfalt in der
Thematik und im Ausdruck.

Horea Popescu setzt sich mit dem Be-
griffi der Modemitdt im Theater ausein-
ander und definiert ihn in seiner Abbin-
gigkeit vom Vermogeu, die Wirklichkeit.
die Entwicklungen des sozialen Lebens zu
widerspiegeln  und die  Ausdrucksmittel
entsprechend zu erneuern.

Silvia Popovici hebt die Bedeutung der
Bithnendarstellung fiir die . Mitteilung mit
modernen Mitteln und die Behauptung in
national-staatsbiirgerlichem  Geiste  des
humanistischen Ideals. sowie fiir die Mo-
dellierung des Zuschauerbewusstseins in
diesem Geiste, hervor.

— Theatermoment im  Nationaltheater
aus Timisoara besprischt im Rahmen des
gewohnten .runden Tischs™ der Redaktion
Schaffens- und Organisationsfragen  dex
jiingsten Nationaltheaters Ruminiens.

In der Sparte Meinung des Publikums
werden die Zuschaueransichten wund die
theaterschipferischen Probleme der Schii-
ler und Professoren einer der prestige-
reichsten Schulen des Landes, des Bu-
karester  Lyzeums  .Gheorghe  Lazar”
wiedergegeghen,

— Notizen zu einem Portrdl. Dan Nasta
evoziert die Persénlichkeit des grossen
Schauspielers ‘George Vraca aus  Anlass
der 75. Wiederkehr seines Geburistages.

Fin Gesprich mit dem Schauspieler
Marcel Anghelescu, dem Direktor des Plo-
iestier Theaters, zeigt Erinnerungen und
Theateransichten des bekannten Kiinstlers.
Das Gesprich notierte Aleeu Popovici.

Aufzeichnungen iher die sowjetische
Gegenwartsdramatik  veroffentlicht Tatiana
Nivolescu. wihrend lHeana Berlogea Thea-
tereindricke ven einer Reise durch die
BR Deutschiland  mitteilt.
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BUCURESTI

Teatrul ,lon Vasilescu”

Pe afis

Cind revolverele iee de Tudor Ne-
goija. {Premie:i pe fari: 1 octombrie
1971).  Hegta artistica +  Olimpia  Ar-

ghir. Asistent de regie: Dinm Cezar.
Scenografia : Arch. 1. Damaschin-Ivi-
neanu, Distribufie :  Adrian  Petrache
{Eriki, Mariana Cercel (Linda), Cris-
tina  Deleanun  Magda), Dinu  Cezar
{Lams}, Ion Nieinu {Petreanu}, Marius
Marinescu {Nea Mitica).

Fetele Didinei de Victor Eftimiu.
Begia artisticd : Calin Florian. Seeno-
grafia : Mihai Tofan. Hustrajia muzi-
ealid : Carmen Pésoulescu.

Siciliana. de Aurel Baranga. Regia
artistied » Olimpia -Arghir. Scenografia :
(lga Mupiu, Hustrafia muszicald @ Ro-
meo Chelaru g1 Ovidiu Dumitru,

Viata o... comedie de Alecu Popovie,
dupi. Vasile Aleesandri. Muzica : HEd-
momd Deda. Regia artistica : Olimpia
Arghir. Scenografia : Mihai Gheorghe.
Maestru de balet : Sultana Tismanaru.
Conducerea muzicald : FEdmond Deda,

Spargere la miesul noptii de Miro-
slav  Mitroviel. Traducere : Milan Pe-
troviei si Eugen B. Marian. Regia ar-
tistied - Calin  Flortan.  Scenografia :
Arh. Igor Skakun, HHustratia muszicald ;
Carmen  Pésculescu,

Paradisul revistet — spectacol de se-
leotiuni prezental in strdindtate. Hegia
artisticd : Nicolae Franzetli. Seenogra-
fia : Awh. Igor Skakun si Sorin Popa.

Coregrafia : Sandu Fayer si  Sultana
Tismanaru. Conduecerea muszicald @ Va-

lentin Grigoresou.

Mini-jazz eu maxi-haz de Sady Ru-
deanu si Horia Serbinescu. Regia ar-
tistied @ Paul Mihail lonescu. Scenogra-
fia : Mircen Nieolau. Coregrafia.: Sul-
tana Tismanaru. Conducereca muzicald :
Edmond Deda.

Varietdgi Non-Stop — concert spec-
tacol de Hary Negrin, Regia artistied :
Hary Negrin. Scenografia ; lIgor Ska-
kun. Conducerea muszicala : Edmond
Deda. In pregdtire

! de Vietor Rozov.
Traducere :  Cilin Florian. HRegia ar-
tistied : Calin Florian. Asistent regie :
Romulus Birbulescu, Scenografia : Arh.
A. Damaschin-lvineanu. Hustrafia mu-
sicald : Carmen Pasculesen. Distribufia .
George Costin (Plotr dvanoviei Awverin),
Telly  Barbu  {Anastasia Efremovna
{Averin),  Dinu Uezar {Arcadie).
(Gieorge Binicd (Andrei), Sorin Gheor-

Intr-un ceas bun
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ghiu {Alexei), Mihaela Dumbravi (Ga-

lea), Alexandru Manelesen (Vadim),
frina Birladeanu (Katia}), Stelian Cre-
menciuc  {Athanasie), Marieta Luea
{Masga).

Pacald de Stefan Tita. Muziea : Flly
Boman. Begia artisticd : Paul Mihail
lonescu. Scenografia : Olga Mutiu. Co-
regrafia © Sultana  Tismanaru. Disiri-
butia : Comstantin Ragchitor -(Pieald).
Costin Prigcoveanu (Filip}, Aurel Tun-
sovu. [Dueu), Mihai Oprea {(Maxin), Di-
mitrie Dunea (Gherase), Traian Piirus
(Pavilache), Angela Maeri  (Mitranaj,
Mariana Negruzzi (Valeria), Fugen Pe-
trescu  {Ghitd Zmeica), Alexandra Al-
bulescu {Aretia). Tita Stefan (Fata din
poveste], George Mihalache [Omul lui
Hie),

Madame Sans-Géne de Tudor Musa-
tescu, dupd Victorien Sardou. Muzica :
Viorel Dobes. Texte i cuplete : Radu

Costachescu. Hegia artisticd :  Nicolae
Frunzetti.

Pacea de Aristofan. Traducere §i
adaptare :  Nina Cassian §1 Yanis

Veakis. Scenografia : Elena Pitrdgcanu-
Veakis. Begia artisticd : Yannis Veakis

BACAU

Teatrul Dramatic ,,Bacovia”

Pe ajis
Interesul general san Farsa infernald
de Aurel Bamanga. Regia ariisticd :
[. G. Bussu. Scenografia : Mihai Tofan.
Distribujia : Florin Blanaresou, Dorel
Atanasin  {(Regizorul), Constanta Zmen
‘Aurelia Tintoea), Misu BRozeanu (Hri-
sanide), Puin Burnea (Plitical, Doinu
lacob, Hlisabetn Cazan (Tanti), Lucia
Cosmeanu-Maies (Lueia  Hrisanide),
Mirces Belu (Sfintesou), Mihai Drigot
Linte), Andrei loneseu {(Carapetrache),
Gh. Serbina {Bocioac#).

Unu. doi. trei, patru, ce-a vdzul
Radu la teatru de Alecu Popovici st
Viniciu Gafija. Regia artistied :  Gh.
Miletineanu. Scenografia : Sorin Haber.
Miscarea scenicd : Gh.  Ciciuleanu.
Muzica : Edmond Deda. Distribugia .
Anea Alecsandpra (Radu). Constania
Zmeu, Doina Jlacob {Mina), Misu Ro-
zeanu, Petre Vasiliu (Domnitorul, Sa-
vantul), Florin Blindreseu (Vizirul.
Profesorul, . Ziaristulj, Stelian  Preda
(Sultanul, Paznicul). Mircea  Cretu
(Bogdan. Epi-Depi-Rino-pateu), Mireea
Belu {(Pan Cristofor, Dircetorul tentru-
lui, Calaull, Gh. Serbina {Regizorul si
altii). ‘Mihai Drigoi (Regizoral de cu-
lise §i alfii).
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Fard caseadort de Mircea BRadu la-
coban. Regia artisticd » Victor Tudor
Popa f{de la Teatrul National Clujj,
Scenografia : T. Th. Ciupe (de la Tea-
wul National Cluj). Asistent regie :
Stelian Preda. Distnibutia : Anca Alec-
sandra (Maria), Stelian Preda (Cezar),

Marin Jonescu (Batsinul), Misu Ro-
zeanu  (Radian), Puiu Burnea {Mif-
tode!, Nicolae Rosioru {Colonelul},
Sanda Ghiculeseu-Voisa {Toana),

Gheorghe Serbina (Plutonierul).
Capriciile norocului (Lupul si sania)

de Mircea Stefiinescu. Regia artistica :

1. G. Russu. Decor : Stefan Georgesen.

Costume : Lidia Radian. Distribujia ;
Constantin  Cosa  (Marinici Popescu),
Lory Cambos, Tuki Botogescu (Zoe),

Mircea Isdceseu (DI Tomescu), Mircea

Belu, Constantin Constantin  (Dorel
Antoniu), Doina Iacob {Bombonel).
[oana Ene-Atamasiu (Lola). Constania

Zmeu {Veronica), Ana Maria Ittu
(Margareta), Rodica Postelnicu (Saf-
i)

Omul care... de Horia Lovinescu.

Regia artisticd : 1. G. Russu. Seeno-
grafia : Mihai Tofan. lustrajia muxi-
cald : Ing. Lucian Tonesou, Distributia :
Dorel Botosescu {Paciurea), Florin Bla-
nirescu (Focsa), Flomin Gheuca (Padu-
ref), Gh. Serbina (Crainic), Radu Ca-
zan {Parapontu), Puiu Bumea (Cor-
butu), Constantin Miaru (Albu), Mihat
Drigoi (Albert), Citilina Murgea (Eli-
za), Constantin Constantin  (Medicul},
Stelian Preda, Liviu Bus (David),
Misu Rozeanu (Seful), Liviu Rus, Ste-
lian Preda (Ministrul), Mivcea Isicescu
{Dorwal), Marin Ionescu (Atasatul cul-
tural), Mircea Cretu (Dan Zamecea).
Anca  Alecsandra-Cretu  (Sanda  Albu).
Andrei lonescu (Fred Poluxis), Deru
Atanasin  (Colonelul Pirvulesou), ITon
Mihdilescu (Maior Mirenescu), Sorin
Postelnicu (Cipitan Constantin), Hlisa-
beta Cazan (Veta), N. Rosioru (Inal-
tul Personaj), Ana Maria Tttu (Fata

de la receptie), Mariana Dumbravi
(Dactilografa), Rodica Postelnicu {Co-
lega), etc.

Nunta lui Krecinski de Suhovo-Ko-
bilin. Traducere : Al. Kinitescu si So-
nia Filip. Regia artisticd : Bora Grigo-
roviei (de la Teatrul National din Bel-
grad). Decor : Stefan Georgescu. Cos-
tume : Lidia Radian, Distributia : Do-
rel Botoseseu (Muromski), Doina Pavel
(Lidocika). Lory Cambos {Atueva), Ste-
lian Preda (Nelkin), Florin Blanarescu,
Andrei lonescu (Krecinski). Gh. Bur-
nea, Const. Cosa (Rasplivev!, Marin
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loneseu (Beck), Mircea Isficescu {Seeb-

nev). Hlorin Ghewea {(Feodor), Liviu
Rus (Tiska), Ton Mihiilesou Comisa-
rul),

BRAILA

Teatrul Municipal

Maria Filotti”
Pe afis

Eecaterina Teodoroiu de Nicolae Ta-
wtw. {Premiera : 6 octombrie 1971, Re-
gia artistica : Dumitru Dinulescu. De-
coruri §i costume : Gh. Matei. Hegia
tehnica : C. Juginaru. Suflewr : Goi-
gore Nicolae, Distributia : Elena Gur-
gulescu {Eeaterma Teodoroiu), Gheor-
ghe Moldovan (Colonel Dobre Vlad).
Titi Gurguleseu {(Sublt. Pianoiu), Cioceo-
iu Nicolae (Maior Raul Moruzi), Ana
Cristi {Alice Moruzi), Nicolae Budesou
Majurul Stavrat Vasile), Maerin Bu-
jor {Tuador Stawveat), Dumiteu Dobrin
{(Serg. Nicolae Tedoroiu), Carmen Ro-
xin (Sabina), Tanti Negoescu (Prin-
tesa. Mavrodini), Virginia Veber (Prin-
tesa Ghiea), Mircea Valentin .(Cap. Dra-
ghiel), Roxin Jon [(Soldatul Balaban!,

Mireea Cuberschi (Soldatul Ton Jon).
Taranu Nieolae (Fruntagul Nichita),

Titi Petreseu {(Caporalul Tase), Sabin
V. Pop {Aghiotantul), Nicolae Iviinescu
{Otto Weib),

BRASOV

Teatrul Dramatic

Pe afis
Tainele tirgului de Boian Danov-
schi gi Pitdr Slavioschi. Traducere :

Mihail Magiari i Emil Poenami. Re-
gia artisticd : Mihai Radoslavescu in
colaborare cu Sici Alexandreseu, ar-
tist al poporului. Scenografia : Cristina
Undea. Asistent regie : Mircea Andre-
escu.  Distribugia :  Mircea  Andreescu
{(Delcio Maleev), Ruxandra Tintn (Ma-
nea Ganceva), Nicolae C. Nicolae

{Ghero Ghercev), Vietorina Oniceanu.

Mada Florian (Slavea Gherceva), Mi-
hai Popeseu (Marco Gancev)., Pum
Protopopescun.  Simona  Negrea {((Gana

Ganceva), George Ferra (Dr, Spas Iva-
nov), Stefen Alexandresou {Luecan Doi-
nov), Elena Stescu (Ivoneca Doinoval,

Costache Babii «(Krum Zoe

Boneev),
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(Zorea
{(Beando

Albani. Doina Neamiu
Emil  Siritinovici
Sirmpovi. Luminita Blinaru 0 sord
mediealdl. Mihaela Nestoreseu 0 ma-
wiil, Simina Siminie [Copilull. Moniea
Lewer (Neveaneal, loana s lon Per-
nen (Copiit tul Marco Gancev].

Fintina Blanduziei de Vasile Alec-
savdni, Begia artistied : Marietta Sa-
dova. Seenografia : Mihai Tofan. Asis-
tent regie : Vietor lonescu. Distributia ;
lon Jugoreanu (Horatin). Stefan  Ale-
sandreseu (Meeenal, Mircea  Andre-
ewenr Postumus), Nicolae €. Nicolae
(Seaur!, Dan Sindulescu. George Ferra
Zailt. Costache Babii Glutto). Delast
(.. Voinen Hebrol, Dan Dobre Gallus!,
{onstanta  Comdinoiu, Mihaela Murgn
Hietta), Vietorina Onieceanu. Ruxandra
Tintn {Neeral. Mihai Popeseu Ceball,
Boris Gavlitehi @Strobili, Stelan Dedu-
Farea {Menas!,

Maria
Boneeval,

In pregatire

Ziaristii de Al Mirodan. Begia artis-
tied : Fugen Mercus. Scenografia : Arh.
Viedimir Pepov. Distributia :  Mircea
Andlreescn  [(Cerchez), Vietor loneseu
fFemovieil. George Gridiougu  (Pam-
fil:. Stefan Dedu-Farea (Breindusi. Lu-
minita  Blinara [Marcelal. Mihai Ba-
las Bomeol, Dan Dobre {Toth). Paul

Lavrie {Leu). Costache Babii {(Misul.
Savu  Rahoveanu {Guriui. Mihael
Murgu  Dorinal,  Flavius  Constanti-
mesen (Coreetorall.  Boris  Ganvlipehi
(Paginatoral}.
CRAIOVA
Teatrul National

Pe afis

Arca bunei speranfe de Ton D, Sir-
bu. Regia artisticd : Calin Florian, Sce-
nografia: Vasile Buz. Distributio : Va-
sile- Cosma. Marina Basta, laneu Goan-

ti, llie Gheorghe, Tudor Gheorghe,
Georgeta  Luchian, Valeriu  Delacheza.
{hmul ecare... de Heria Lovinescu.

(Premiera : 9 octombrie 1971.) HRegia
artistied : Valentina Balogh. Scenogra-
jia : Vasile Buz. Distributia: lancu
Goantd. D. Aurelin, Constantin Sassu.
Maria Goanta. Valeriu Dogaru. Pavel
Uisu, Remus Mirgineanu. Nae Gh. Ma-
zilu. Smaragda Olteanu, Vietor Fuiorea,
Emil Bozdogeseu, Petre Gheorghiu. Ilie
Gheorghe, Petre Hieseu Anatin, Viadi-
mir Juravle. Mircea Hadired, Dan Ver-

ner. Constanga  Nieolau. Emil Boro-
ghinid, Claudiu Moldovan, Anghel Po-
pescu.  Barbu  Morcovescu.  Damian
Cranoes.
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In pregatire
Interesul general de Aurel Baranga.
fegia artisticd : Georgela Tomesecu. Sce-
aografia : Viorel Penigoard-Stegaru, Dis-
tributia : Elena Gheorghiu, Petre Gheor-
ghin, Emil Boroghina, Minerva Amre-
liu. Emil Bozdegesen, llie Gheorghe,
Yiadimir Juravie, Nae Gh. Mazilu. Mi-
naela Amsenescu.
RESITA
Teatrul de Stat
Pe afis
Omud care @ vizut moartea de Vietor
Eftimiu. (Premiera : 15 octombrie 1971.)
Regia artistici - FEugen Vancea. Sce-
nografia : lon Bobeicd. Regia tehnicd :
Stefan  Burcescu. - Suflenr : Doina  Di-
nescu. Distribufia : Gheorghe Damian,
Grigore Alexandrescu. ({Alexandru Fi-
limon). Tanta Lache Doamna Raluea},

Lelia Columb  (Aliee). Florin Timpu
‘Leonj, Aurelian Georgescu (George),
Dan Turbatu  Vagabondul).
TIMISOARA
Teatrul National

Pe  afis

Interesul general de Aurel Baranga.
Regia artisticd : Sergiu Savin., Sceno-
grafie : Doina Almasan Popa. Distri-
butia : Anatolie Cobet Regizoral). Ire-
ne Flamann  fAurelia Tintoca). Raduo
Avram  {(Heisanidel, Stelan Marii (Pla-
tied), Geta Tameu Tanti), Flovina Cer-
cel (Lmeia Felivin  Popescu-Hrisanide),
ton Olarin (Sfintesceni. Daniel Petresen
‘Lintel, Viadimir Juriiscu  (Carvapetra-
che). Florin Méacelaou (Boreioncal. Sever
Cimpeann Mihdilesen) .

Despor  Voda de Vasile Aleesandri.
Hegia artistiea : Emil Beus. Scenogra-
Jia : Virgil Miloia. Distributic @ Traian
Buzoiann  (Limba  duleej, Miron Su-
vagdu fJumaitate), Emil Reus (Lipus-
neanuj, Vioriea Cemucan (Ruxandm),
Viadimir Juréseu Despot Voda), Mir-
vea Mawrodin Motec), dLucia Doroftel
Ana), Coca loneseu (Maiea), George
Lungoci {(Tomga), Miren Netea {Span-
stoel, Vietor 0. Cimbro Harov), Fle-
vin’ Maeelarn {Stroieil, Florin Tanase
{Poroipan), Patru Gheorghe (Ciuhar).
Stefan lordiinescu. artist emerit {Laski},
Florina Cercel (Carminal, Horea Geor-
gescu iRozel), Stefan M {Sommer),
Anatolie Uobey {Anton Secuiul], Sever
Uimpeanu  (Toma), Stefan  Sasu (Pi-
wosehil. Vierel lliesen {Aluned Bairace-
tarall, don Olariu < Taranul).
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e BOGAT IN PROT
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= STAVRIZI RASOL =
E 5 portii E
— Stavrizi — 1 kg. - —
— morcovi — 100 gr. —
= teling — 190 gr. =
= ceapd - 100 gr. —]
- foi dafin -~ 4 gr. —
== sare - 25 gr. E
-— verdeatd -~ 50 gr. —
E Zarzavatul, spalat si tdiat marunt, se B
mwwe  pune la fiert cu apé si sare. Cind acesteq wem
W= sint aproape ﬁerte se adaugd pestele fard =
E €ap, portionat, si se continud fierberea inca ”
cca. 20 minute.
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PESCUIT DE _TRAULE-
RELE ROMANESTI

MACROURI ® MERLUCIUS

STAVRIZI ¢




PENTRUT1972

SERIE NOUA

ADRESAT!I COMENZILE DUMNEAVOASTRA PRIN
OFICIILE POSTALE SI FACTORIl POSTALI

PRETUL UNUI ABONAMENT :
21 lei pe.trei luni;

42 lei pe sase luni;

84 lei pe un an
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