cronicar, cu riscul unei atitudini impresio-
niste am revizut {pemtru a cita oari ?) cea
mal cunoscutdi dintre piesele lni Kirfescu.
Evident, din aceeasi familie ou Titenicul, si
Gaijele a cezistat timpului asemenea wunei
mobile construitd solid, temeinic, fird teama
de cariile timpului, reusind si aduwed si as-
tizi imaginea wmnei lumi dispimute. O lume
pe care dramaturgul a privit-o printr-o lupd
ce ingroasd comtururile pinid la grotese, per-
sonajele apirind in loturile monstruoase ale
existentel lor. Pe bronzul timpului, Kirtescu
a incrustat ou apd tare o galerie de siluete
ale edror wvici le denuntd firi menajamente
si, ou ascujimea unui termmt pamfletar. Piesa
e, la amma wrmei, istorisirea unor zile din
viata ootidianid de altidatd, pe care o pefrec
trei babe weninoase, intrigante, deseori dez-
lénguite, fntr-o urbe provinciald, stmvitd de
inertie gi plietis. Imaginea lumii vechi e su-
pusd violen{ei satirice ; ca intr-un evantai, se
desfigoard insi toate nuantele comicului. Tot-
deauna discutati si discutabild este intriga
sentimentald precard a plesei, introdus3, par-
cli, de autor impotriva cumsului satirei. Isto-
rioara nefericirii lui Mircea pare astizi mai
dulceagi, mai banald, mai livrescid decit odi-
nioard ; spectatorul contemporan nu poate
crede mimie din intimplarea pasionald con-
sumaii in casa Dudulenilor ba, mal mult,
unele momente patetice devin mizibile. Dar,
ele, babele, irdiesc® si astizi prin limbajul
lor feroce, prin seolujiile comice. au un uwmor
negru, uneorl culremurdtor.

A restitui moilor generalii piesa e un act
de cultord omagial din partea teatrului
€. 1. Nottara®, si dacii spectacolul are (si
va avea! suecces de public e o dovadi i
opera a invins timpul si o Kiritesou prin
opera sa a soris un caoitol in teatrul romd-
nesc.

Spectacolul lui George Rafael a mems pe
linia traditionald a montirii comediilor poma-
nesti dintre cele douii rizboaie, vidind ho-
tirirea de a respecta textul. cu profesionalism,
sirddania de a servi satira, de a o stoarce
pind la ultima piciturd, cu bunele §i mai
putin bunele rezultate ce survin firesc unel
asemenea operatiuni.  Alituri de momente
ecompozifionale vidind intelegerea tensiunii
dramatice, de o misecare trepidantd, intervin
altele fie de un comic diluat, fie cu o sarjd
dezlantuitd, mu lipsitd de pericolul wvulgari-
ziirii. Regizorul a avut buna inspirajie de
a apela si la uni interprefi cvare aparent nu
pireau oei mai indica}i in acest spectacol.
S& fncepem ou surprinzitoarvea aparitie a Gil-
dei Marinesou, halucinanti, ocolind totusi eu
diseretie muantele patologicului si impunind
o memorabild caricaturi, si si subliniem gi
prestanta comied, precizia sarjei cu care
Migri Avram-Nicolau a compus dificilul rol
al 1ui Fréulein. Pentru ,prima gaiti® s-a ape-
Iat la Nineta Gusti, care a §i adus pe sceni
marele ei farmee pemsonal, verva ce o ea-
racterizeazd, (chiar dacii nu caracteristice in-

trutobul si persomajului), o miscare scenied
$i un mtm neostenit. Dody Caian a fost wmn
adeviirat monument al plietisului provineial,
iar Marga Barbu, intr-o moud ‘ipostazi sce-
nicd. a avut prestanta ineisivil a personaju-
hui, agresivitate §i un timbru bine gisit pen-
tru o compozitie pregnanti. Rolurile <celor
doi fraji certdrefi (ingrate prin violenja lim-
bajului} -au fost redate in ipostaze foarte
personale de Sandu Sticlaru {(cu mal mult
har} §i de Nucu Piunescu (prea violent].
Cum se spune, foarte in rol a fost si Cris-
tina Tacoi, ea g Liliana Tomescu, care a
afisat ostentativ - cliseul unei vampe {fatale,
fard prea mare efort, in timp ce Dorin Varga
a cam lichidat ceea ce mai rémisese (in in-
fruntarea eu timpul) din bietul Mircea, ofe-
rindu-ne poate avantajul de a nud injelege
{din cauza dictiei defectuoase) prea multe
dintre replicile sirace.

In decoml craiovean de epocd (parcd opera
unui scenograf al timpului) semnat de Giu-
lio Tinecn, spectacolul acesta deschide seria
pieselor din perioada antebelici : vom mai
vedea Jocul de-a vacania, ..Eseu.

Initiativa e buna!
Al. P.

Teatrul National
1. L. Caragiale”

PRIMA i
DE LIBERTATE

de
Leon Kruczkowski

Piesa lui Kruczkowski intrd in categoria
acelor opere dramatice care cistigi prin dis-
tantare. Timpul i-a confirmat wvaloarea de-
cantindu-i substanta : drama celor cinei ofi-
terl polonezi pusi in situatia existential¥ a de-
finirii cului prin optiune devine tragedia
celor orbi in fata necesitatii istorice ! Inspi-
rati  din realitatea imediatd a  wizboiului,
presa ce propunea, la aparitie, o «definire a
conceptului de libertate, s-a transformat azi
intr-o mirturie de o valoare clasic, despre
cea mai oumplitd epocd din seeolul XX :
fascismul si universul concentrationar. Prima
zi de libertate f{reprezentatdi in wurmi cu
aproape zece ani pe scena din Sibiu si la
Teatrul ,Notiara®) demonstreazi Ia reluare oit
frama piesei s-a eliberat de incdrcitura fapte-
lor mirunte, s-a purifieat de balastul justi-
ficirilor intrigii®, pentru a-si distila esentele
tragice. Drumul ecunocasterii, constrairea ade-
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virului se constitule §n pilonii dramei, de-
monstrind subiectivitatea acestor mojiuni In
funcfie de atitudinea fati de istorie. Liber-
tatea unora coincide cu dngridirea altora ;
prezentul constituit in timp istoric preia rolul
destinului din tragedia antici pentru a sta-
bili triumful unui adevér obiectiv, wictore
care mu se poate obfine fard saorificid, fird
victimele wcerute de mersul implacabil pro-
gresiv, al Timpului, Kmezkowski ne de-
monstreazi i lagdrul, captivilatea, opresiu-
nea, rizboiul, pun mai putine dileme in fata
congtiinjelor decit... pacea; pacea presu-
pune asuwmanea responsabilititilor. afirmarea
opjiunilor individuale. In situagia-limiti a
unui conflict armat, cu alft mai mult al
doilea riizboi mondial, alegerile apar clare i
trangante, dugsmanii sint precis definifi, stim
bine cine e oildul §i wcine e wictima, care
glont e justificat §i care nu, cind moartea
semnificd o erimd 51 oind un aet justitiar!
Atunei insf, cind pisim .in prima zi de li-
bertate”, in acel ,,no man’s land”;, unde riz-
boiul s-a sfirgit dar pacea m-a inceput, sau
invers, pacea s-a instaurat’ dar rdzboiul con-
pnud, definirea ,vinei istorice” e mai difi-
cild, stabilivea inocentilor si a picitesilor
devine complicatd, mila, iertarea, sau wizbu-
narea, sentinta, se transformi 4n motiuni la-
bile, in functie de dreptatea imanentd a is-
toriei. In prima =i petrecuti dincolo de sir-
mele ghimpate, imaginile idilice despre pace
concepute in Gntunericul lagirului sint sfisiate
cu brutalitate ! Libertatea, termen sinonim wcu
riispunderea, pune in fata omului problema
autodefinirii. Jdmplicit wreaeliile individuale
destrami © anume solidaritate — acea falsi,
iluzorie eomuniume, impusd de regimul celu-
lar demonstrind ©f dacd opresiunea a fost
uwnanimi., sensul libertdyii diferd de la om
la om.

In concepiia elaborati de Dan Nasta. spee-
tacolul me propune . supradimensionarca sem-
nificatiilor pe fundalul necesititii™. Asistim
Ta 0 transpunere scenicd lucidi. econtempla-
tivd, o meditafie senind i sobrd pe tema
raporturilor individ-libertate, istorie-necesitate.
Un spectacol de camerd construit cu evidentd
migald in obfinerea muantelor, a luminii, fn
punctarea ticerilor, a pauzelor, cu eleganti
in wcioenirea ideilor, totul in cheia wnui rea-
lism stilizat, epurat de miruntul detalin na-
turalist. Dar piesa e menitd si tulbure con-
stiintele, incli azi ea iscil multe intrebini
fard si ofere rispuns la toate. Violemin in-
certitudinilor, marilor dileme continute in
replicd lipsesc din mmontare, spectacolul nu
eontine earactern! polemic implicit dramei. nu
e melinistitor. nu iritd, mu zguduie. Cam
monoton, el se desfiigoard fird mari accente.
fard seisme, fird wmn veliel deosebit, corecti-
tudinea mizanscenei mentininduse dear In
nivelul mnui veal profesionalism. Dar ne-am
fi asteptat la mai mult, luind in consideratie
autoritatea  inteleetuald a regizorului, miza
zetoriler si propunerile textului! Am con-
semmat si eu prilejul altel eroniel wimirea

Constantin  Dinuleseu.  Owvidiu
Moldovan si Al. Demetriad

noastrd in - fata unor distributii neinspirate.
soviitoare sau insuficient Jucrate® in acest
sector atit de bogat in wvalori al Nationaludui ¢
actorii. De astd datd si mai izhitoare se
aratdi lipsa de omogenitate intre diversele
interpretiri, contradictiile flagrante in stilul
de joc al unmi colectiv relativ res dar
care di impresia unei adundri de actori care
indmplitor jeacd Pmpreunsi. Senzaia de oo
pozitie in wegistru fals apare nu odati. Sint
si exceplil : de pilddi, scema paroxisticd a
Mihai

Lmarsului® unde Silvia  Popoviel i

Fotino wcreeazi un moment dramatic de ten-
siune, relevabil, dar asemenea sol expre-
sive gi accente .acute” sint din pacate rare.

Instrumentele  actoricesti nu
acoridate la wn unison stilistic. pa
municd ou  greutate intre el, |
spirit e echipa indispensabil dn
unei mari reprezentafii. Actori
Teatrului National ea Silvia Popeviei
Piersie, Mihai Fotino, compun ou
lor siguran{d scenied personajele
si portretele lor se refin : Inge i
povieil, o tindrd fanatizatd de cultul -
omadui arian, st care pliteste eu viala, falsa
ei filozofie «lespre wviatd : Michal Florin Pler-
siel, omul sctiunil dmedinte. decis sd-si
ordoneze existenia pustiitd de rizbel. viet
sauzel womune ; Anselm. i

nt  suficient

; personaj de o
turd aparte, in afara cligeului. i
Fotino, dhncolo de o dofatisare
turadd, f-a puncial ou pales

ratal. care preferd
detentiunea, lagipul, viefit sordide,
gheze e aparenti libartate. €
Al Demetdad, Igor Bar
cirguinid efteva sehife sugestive, sen
centiate. Constantin Dinulesen sl
mijloavele wnui alt stl teatral,
wpni onest medie neamt din
de altadata™ — dar tinara Mi

tectualului
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mijloace artistice. silueta wunei adolescente
amorale. dornicd precum o planid si trajasca.
Comtradictorie ¢ evolufia scenicd a lui Ovidia
Juliu Moldovan, personaj central al dramei :
jocul sfu spontan lucid, e alterat de indicatil.
sinceritatea wunor bune momente siirgeste in
{alset, melodramatie, iar complexitatea psibo-

logici — pe care actorul a manifestat-o in
multe alte prilejuri — e lisatdi acum in
seama privirilor vizibil drimuite intre ciiun-

titura piezigd §i uimirea candidd. Ne-a pirut
rdu ¢4 acesti actori talentali m-au izbutit
sk fuzioneze integrinduse in atmosfera
piesei §i nici si participe eu egald intensitate
la crearea wunul univers dramatic tensionat,
solicitat de replica profundd a Jui Leon
Kruezkowski.

M. I

Teatrul ,Maria Filotti
din Braila

ECATERINA

TEODOROIU
de N. Tautu

Deschiderea stagiunii  Teatrului  Municipal
Maria Filoetti® o fost inerediniatd spectacolu-
tui wu piesa Eeaterina Teodoroiu. Caracternl
edueativ, ideile politice care sint comunicate

de textul scriitorului Nicolae Tautu, econl
— dtransmis pind in contemporaneilate al

unor gloricase pagini din istoria nesrului,
sint clteva din calitatile dramatice ecare jus-
tifich pe deplin alegerea facutd de teatru.

Eeaterina Teodoriu 131 desfagoard zbuciu-
matele marturil istorice exelnsiv prin inter-
prelare 81 nerv actoricesec.

Actorii  dau wvialéd rolurilor in senszul eel
mai propriu al covintului : in fata unui me-
waj artistic aliat atit de compact en mesajul
politie, patriotie, misura jecului interpreta-
tiv in acest spectacol nu este niciodald medis
aritmetici  dintre cele doud extreme: ridi-
colul si patetismul gongorie.

Rolul Ecaterinei Teodorin este difieil, pentru
¢it eroina esle un personaj simbol. Ea este axa
care stabileste rotatia si decl existenia ecelor-
lalte personaje, 51, totodatd si criteriul wva-
lorilor merale si psihologice ale celerlalyi,
sarcini pe ecare interpreta le rezolva exemplar.
Aparitia ecitorva personaje descrie extremele
morale ale unel atitudini. sau se limiteaza
la existenta unor pele de enlowre patologicd
a unei societifi ?

Se pare ei ta de scend u optat
ten ultima allernativa, Tnsusi textal seriito-

P

rului  Nicolue Tautu lasd ambelor ipoteze
sanse egale. Numal ¢, in scest caz, Ecate-
rina Teodoroiu pare o exceplie ; apariliz gi
existenja sa istoricd nu ar putea fi constatali
ca filnd o existentd necesar istoricd, i doar
ca un imperativ moral al acelui moment —
ceea ce desigur nu a fost in intenfia autoru-
lui. Iatd insd i ceea ce se prefigura drept
o posibild limitA a spectacolului. interpretii
izbutese s3 evite.

Procedeul este pur actoricese i demon-
sireazi intuijia clar® a interprefilor : Elena
(Gurgulescu isi umanizeazi autentic perso-
najul, descompunindu-i excelent replicile in
triairi §i atitudini ; celelalte personaje anulind
pitorescul situatiilor si al aectiunii, ridicd ome-
nescul la rangul de simbol. Jonetinnea celor
doud procedee stabileste §i mota principala a
spectacolului : firescul, credibilul.

Nici un rol nu este o partiturd comoda.
Sublocotenentul Pinoiu — rol ingrat. bre:a
de infuzie a romantiozitdfilor — este rezolvat
de Titue Gurguleseu simplu si discret : pa
siunea sentimeniald se iveste in surdini. st
capatd, metaforie, lueirile sperantei. Colonelul
Dobre Vlad (Gh. Moldovan) si  caporalul
Drighiei  {Mircea Valentin) sint, prin con-
siructia  dramaticd, doudl ipostaze ale unei
aceleiasi constiinie patriotice. Gheorghe Mol-
dovan aduce in scend cildura omeniei per-
sonajului sfu §i tristelea ascunsid a unui in-
singurat ; Mircea Valentin gradeazid rézvrati-
rea personajului, de la guturalul unui repros,
pind la minia stiipinitd a tonului vehement.

Un alt cuplu de ipostaze ale aceleiasi maturi
sint Raul Moruzi (Nicolae Ciocoiu) si Otio
Weib {Nicolae Ivineseou). Nicolae Ciocoiu rea-
lizenzd din Moruzi o canalie politicd de sa-
lon, pitoresci si antipaticd. Nicolae Ivinescu
isi susiine persomajul postulind  meticulozi-
tatea sadicului, impresionat, in pofida vointei,
de wvictimele bestialitifilor sale. Tanii Ne-
goescu, Virginia Veber si Ana Cristi pre-
zinla, prin printesele Mavrodini, Ghiex si
Aliee Moruzi imobilitatea unei specil sociale.
dementa uiel lumi suspendate.

Majurul Staveat e rolul care. in text. pare
cel mai rupr de linearitatea si contra-pozitia

usor «idactici a personajelor. Nieolae Bu-
descu  glisesle  neasteplate resurse de  a-si

struni personajul §i de a-l mdica la simbolic,
aceastd operatie fiind sdvirgitd dupd mai hine
de trei sferturi de spectacol, timp in .care
fusese de fapt. o dezlintuire cromaticd. Cei-
lalti interpreti : Carmen Hancearee, Bujor
Maerin, lean Roxing D. Dobrin sint, intr-un
elan surprinzitor. Notdm i o dovada de
probitate profesionald : actori care delin in
sipul  acestui colectiv g1 pe  aceasti scend
roluri de obicei prineipale, si-au asumat par-
tituri <e mied intindere, conferind fieciirei
aparitii eonsistenta unel reale prezenie scenice.

Paul Cornel Chitic
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