
cronicar, cu r iscul une i a t i t u d i n i impresio
niste a m revăzut (pentru a câta oară ?) cea 
m a i cunoscută d i n t r e piesele l u i Puriţescu. 
Ev ident , d i n aceeaşi f ami l i e cu Titanicul, şi 
Gaiţele a rezistat t i m p u l u i asemenea une i 
mobile construită sol id , temeinic , fără teamă 
de carii le t i m p u l u i , reuşind să aducă şi as
tăzi imaginea une i l u m i dispărute. O lume 
pe care d r a m a t u r g u l a p r i v i t - o p r i n t r - o lupă 
ce îngroaşă conturur i l e pînă l a grotesc, per
sonajele apărând în l a t u r i l e monstruoase ale 
existenţei lor . Pe bronzu l t i m p u l u i , Kiriţesou 
a încrustat cu apă tare o galerie de siluete 
ale căror v i c i i le denunţă fără menajamente 
şi, ou ascuţimea u n u i t emut pamfletar . Piesa 
e, la u r m a u r m e i , istorisirea u n o r zi le d i n 
viaţa cotidiană de altădată, pe care o petrec 
t r e i babe veninoase, in tr igante , deseori dez
lănţuite, într-o urbe provincială, strivită de 
inerţie şi p l i c t i s . Imaginea l u m i i vechi e su
pusă violenţei satirice ; ca într-un evantai , se 
desfăşoară însă toate nuanţele c omicu lu i . Tot
deauna discutată şi discutabilă este in t r iga 
sentimentală precară a piesei, introdusă, par
că, de autor împotriva cursu lu i sat ire i . Isto
rioara ne fe r i c i r i i l u i Mircea pare astăzi m a i 
dulceagă, m a i banală, m a i livrescă decât od i 
nioară ; spectatorul contemporan n u poate 
crede n i m i c d i n întâmplarea pasională con
sumată în casa D u d u l e n i l o r ba , m a i m u l t , 
unele momente patetice dev in r i z i b i l e . Dar , 
ele, babele, „trăiesc" şi astăzi p r i n l i m b a j u l 
lor feroce, p r i n soluţiile comice, a u u n u m o r 
negru, uneor i cutremurător. 

A r e s t i t u i no i l o r generaţii piesa e u n act 
de cultură omagial d i n partea t e a t r u l u i 
..C. I . N o t t a r a " . şi dacă spectacolul are (şi 
va avea) succes de pub l i c e o dovadă că 
opera a învins t i m p u l şi că Kiriţescu p r i n 
opera sa a scris u n caaito l în t e a t r u l româ
nesc. 

Spectacolul l u i George Rafael a mers pe 
l in ia tradiţională a montării comedii lor româ
neşti d i n t r e cele două războaie, vădind ho
tărârea de a respecta t e x t u l , cu profesionalism, 
strădania de a servi satira, de a o stoarce 
pînă la u l t i m a picătură, cu bunele şi m a i 
puţin bunele rezultate ce s u r v i n firesc unei 
asemenea operaţiuni. Alături de momente 
compoziţionale vădind înţelegerea tens iuni i 
dramat i ce , de o mişcare trepidantă, i n t e r v i n 
altele f ie de u n comic d i l u a t , fie c u o şarjă 
dezlănţuită, n u lipsită de per ico lu l v u l g a r i 
zării. Regizorul a avut buna inspiraţie de 
a apela şi la unu' interpreţi care aparent n u 
păreau cei m a i indicaţi în acest spectacol. 
Să începem cu surprinzătoarea apariţie a G i l -
de i Marinescu, halucinantă, ocolind totuşi cu 
discreţie nuanţele pato log i cu lu i şi impunînd 
o memorabilă caricatură, şi să s u b l i n i e m şi 
prestanţa comică, precizia şarjei cu care 
M i g r i Avram-Nico lau a compus d i f i c i l u l r o l 
al l u i Frăulein. Pent ru „prima gaiţă" s-a ape
lat la Nineta Guşti, care a şi adus pe scenă 
marele ei farmec personal, verva ce o ca
racterizează, (chiar dacă n u caracteristice în

tru totail şi persona ju lu i ) , o mişcare scenică 
şi u n ritm neostenit. D o d y Caian a fost u n 
adevărat m o n u m e n t a l p h c t i s u l u i p r o v i n c i a l , 
iar Marga B a r b u , într-o nouă ipostază sce
nică, a avut prestanţa incisivă a personaju
l u i , agresivitate şi u n t i m b r u bine găsit pen
t r u o compoziţie pregnantă. R o l u r i l e celor 
doi fraţi certăreţi (ingrate p r i n violenţa l i m 
ba ju lu i ) au fost redate în ipostaze foarte 
personale de Sandu Stic laru (cu m a i m u l t 
har) şi de JNucu iPăunescu (prea v io l ent ) . 
Cum se spune, foarte în r o l a fost şi Cris-
t ina Tacoi , ca şi L i l i a n a Tomescu, care a 
afişat ostentativ clişeul unei vampe fatale, 
fără prea mare efort, în t i m p ce D o r i n Varga 
a cam l i ch idat ceea ce m a i rămăsese (în în
fruntarea ou t i m p u l ) d i n b i e t u l Mircea , ofe-
r indu-ne poate a v a n t a j u l de a n u - i înţelege 
(din cauza dicţiei defectuoase) prea m u l t e 
d intre repUcile sărace. 

I n decorul craiovean de epocă (parcă opera 
u n u i scenograf a l t i m p u l u i ) semnat de G i u -
l io T i n c u , spectacolul acesta deschide 6eria 
pieselor d i n perioada antebelică : v o m m a i 
vedea Jocul de-a vacanţa, ...Eseu. 

Iniţiativa e bună ! 
A l . P. 

T e a t r u l N a t i o n a l 

„ l . L - C a r a g i a l e " 

P R I M A Z I 

D E L I B E R T A T E 

d e 

L e o n K r u c z l c o w s k i 

Piesa l u i Ivruczko\\Tski intră în categoria 
acelor opere dramatice care câştigă p r i n dis 
tanţare. T i m p u l i-a conf i rmat valoarea de-
cantîndu-i substanţa : d r a m a celor c inc i o f i 
ţeri polonezi puşi în situaţia existenţială a de
f i n i r i i eu lu i p r i n opţiune devine tragedia 
celor o r b i în faţa necesităţii istorice ! I n s p i 
rată d i n realitatea imediată a războiului, 
piesa ee propunea, la apariţie, o def in ire a 
conceptului de l ibertate , s-a transformat azi 
înifcro mărturie de o valoare -clasică, despre 
cea m a i cumplită epocă d in secolul X X : 
fascismul şi un iversu l iconcentraţionar. Prima 
zi de libertate (reprezentată în urmă cu 
aproape zece a n i pe scena d i n Sibiu şi la 
Teatru l „iNottara") demonstrează la reluare că 
trama piesei s-a eliberat de încărcătura fapte
lor mărunte, s-a p u r i f i c a t de balastul j u s t i 
ficărilor „intrigii", pentru a-şi d i s t i la esenţele 
tragice. D r u m u l cunoaşterii, construirea ade-
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vărului se constituie în pi loni i dramei, de
monstrând subiectivitatea acestor noţiuni în 
funcţie de atitudinea faţă de istorie. Liber
tatea unora coincide ou îngrădirea altora ; 
prezentul constituit în timp istoric preia ro lul 
destinului d i n itiragedia antică pentru a sta
b i l i t r iumful i i m i i adevăir obiectiv, victorie 
care nu se poate obţine făiră sacrificii, fără 
victimele cerute de mersul implacabil pro
gresiv, al Timpului . Kruezkowski ne de
monstrează că lagărul, captivitatea, opresiu
nea, războiul, pom mai ipuţine dileme în faţa 
conştiinţelor decât... pacea ; pacea presu
pune asumarea resporisabilităţilor, afirmarea 
opţiunilor individuale. I n situaţia-limită a 
unui conflict armat, cu atât mai mult al 
doilea război mondial, alegerile apar clare şi 
tramişante, duşmanii sânt precis definiţi, ştim 
bine cine e călăul şi cine e victima, care 
glonţ e justificat şi oare nu, când moartea 
semnifică o crimă şi cînd un act justiţiar ! 
Aitunoi însă, când păşim „în prima zi de l i 
bertate", în acel „no cman's land", unde răz
boiul ŝ a sfârşit dar ipacea n-a început, sau 
invers, pacea s-a instaurat; dar războiul con
tinuă, definirea „vinei istorice" e mai d i f i 
cilă, stabilirea inocenţilor şi a păcătoşilor 
devine complicată, mila, iertarea, sau răzbu
narea, sentinţa, se transformă în noţiuni la
bile, în funcţie de dreptatea imanentă a is
toriei, în prima zi petrecută dincolo de sâr
mele ghimpate, imaginile idilice despre pace 
concepute în ântunericul lagărului sânt sfâşiate 
cu brutalitate ! Libertatea, termen sinonim cu 
răspunderea, pune ân faţa omului problema 
autodefinirii. Impl i c i t reacţiile individuale 
destramă o anume solidaritate — acea falsă, 
iluzorie comuniune, impusă de regimul celu
lar demonstrând că dacă opresiunea a fost 
unanimă, sensul libertăţii diferă de la om 
la om. 

I n concepţia elaborată de Dan Xasta, spec
tacolul ne propune „supradimensionarea sem
nificaţiilor pe fundalul necesităţii". Asistăm 
la o transpunere scenică lucidă, contempla
tivă, o meditaţie senină şi sobră pe tema 
raporturilor individ-libertate, istorie-necesitate. 
Un spectacol de cameră construit cu evidentă 
migală în obţinerea nuanţelor, a lumini i , ân 
punctarea tăcerilor, a pauzelor, cu eleganţă 
în ciocnirea ideilor, totuil în cheia unu i rea
lism stilizat, epurat de măruntul detaliu na
turalist. Dar piesa e menită să tulbure con
ştiinţele, încă azi ea iscă multe întrebări 
fără să ofere răspuns la toate. Violenţa i n 
certitudinilor, marilor dileme conţinute ân 
replică lipsesc din montare, spectacolul nu 
conţine caracterul polemic implicit dramei, nu 
e meliniştitor. nu irită, nu zguduie. Cam 
monoton, el se desfăşoară fără mari accente, 
fără seisme, fără iun relief deosebit, corecti
tudinea (mizanscenei imenţinîndu-se doar la 
nivelul unui real profesionalism. Dar ne-am 
f i aşteptat la mai mult , luând în consideraţie 
autoritatea intelectuală a regizorului, miza 
actorilor şi propunerile textului ! Am con
semnat şi cu pri le jul altei cronici uimirea 

Constantin Dinulesau. Ovidiu Iul 
Moldovan şi Al. Demetriad 

noastră In faţa unor distribuţii neinspirate. 
şovăitoare sau insuficient „lucrate" ân acest 
sector atât de bogat în valori al Naţionalului : 
actorii. De astă dată şi mai izbitoare se 
arată lipsa de omogenitate intre diversele 
interpretări, contradicţiile flagrante i n sti lul 
de joc al unui colectiv relativ restrâns dar 
care dă impresia unei adunări de actori care 
întâmplător joacă împreună. Senzaţia de com
poziţie în registru fals apare nu odată. Sint 
şi excepţii : de pildă, scena paroxistică a 
„marşului" unde Silvia Popovici şi Mihai 
Fotino creează un moment dramatic de ten
siune, relevabil, dar asemenea soluţii expre
sive şi accente ..acute" sînt din păcate rare. 
Instrumentele actoriceşti nu sînt suficient 
acordate la un unison stilistic, partenerii co
munică cu greutate între ei, lipseşte acel 
spirit de echipă indispensabil în construirea 
unei mari reprezentaţii. Actori reputaţi ai 
Teatrului Naţional ca Silvia Popovici. f l o r i n 
Piersic, Mihai Fotino, compun cu obişnuita 
lor siguranţă scenică personajele respective 
şi portretele lor se reţin : Inge ^Silvia Po
povici). o tânără fanatizată de cultul supra
omului arian, şi care plăteşte cu viaţa, falsa 
ei filozofie despre viaţă : Miohal 'Florin Pier
sic), omul acţiunii imediate, decis .să-şi sub
ordoneze existenţa pustiită de război, victoriei 
cauzei comune ; Ansehn. personaj de o fac
turară aparte, în afara clişeului, căruia Mihai 
Fotino, dincolo de o înfăţişare fizică carica
turală, i-a punctat ou patos deopotrivă gro
tesc şi tragic, condiţia precară : cea a inte
lectualului ratat, care preferă claustrarea, 
detenţiunea, lagărul, vieţii sordide, mie-hur-
gheze de aparentă libertate. Corust. Diplan. 
Al . Demetriad. Igor Bardu, au conturat eu 
lâirguinţă câteva schiţe sugestive, sensibil dife
renţiate. Constantin Dinulcsou abordează cu 
mijloacele unui alt stil teatral, compunerea 
unui onest medie neamţ din HeLdelbergul 
de altădată" — dar tânăra Mihaola Huţa. fără 
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mijloace artistice, silueta unei adolescente 
amorale, dornică precum o plantă să trăiască. 
Contradictorie e evoluţia scenică a l u i O v i d i u 
l u l i u M o l d o v a n , personaj central al d rame i : 
jocul 6ău spontan l u c i d , e alterat de indicaţii, 
sinceritatea unor bune momente sfârşeşte în 
falset, melodramatic , i ar complexitatea psiho
logică — pe care actorul a manifestat-o în 
m u l t e alte p r i l e j u r i — e lăsată acum în 
seama privărilor v i z i b i l drămuite între cău
tătura piezişă şi u imirea candidă. Ne-a părut 
rău că aceşti actori talentaţi n -au i z b u t i t 
să fuzioneze integrîndu-<se în atmosfera 
piesei şi n i c i să part ic ipe cu egală intensitate 
la crearea u n u i univers dramat i c tensionat, 
solicitat de rephea profundă a l u i Leon 
Kruczknwsk i . 

M . I . 

T e a t r u l „ M ă r i a F i l o t t i " 

d i n B r ă i l a 

E C A T E R I N A 

T E O D O R O I U 

d e N . T ă u t u 

Deschiderea stagiuni i Teatru lu i M u n i c i p a l 
..Măria F i l o t t i " a fost încredinţată spectacolu
l u i cu piesa Ecaterina Teodoroiu. Caracterul 
educativ, ideile pobtice care sînt comunicate 
de tex tu l s c r i i t o ru lu i Nicolae Tăutu, ecoul 
— transmis pînă în contemporaneitate — al 
unor glorioase pagini d i n istoria neamulu i , 
sînt cîteva d i n calităţile dramatice care jus
tifică pe dep l in alegerea făcută de teatru . 

Ecaterina Teodoriu îşi desfăşoară zbuciu
matele mărturii istorice exclusiv p r i n inter 
pretare şi nerv actoricesc. 

A c t o r i i dau viată r o l u r i l o r i n sensul cel 
mai p r o p r i u al cuvântului : în faţa unu i me
saj artistic al iat atît de compact cu mesajul 
polit ic , patr iot ic , măsura j o cu lu i interpreta
t iv în acest spectacol nu este niciodată media 
aritmetică d intre cele două extreme : r i d i 
colul şi patet ismul gongoric. 

R o l u l Ecaterinei Teodoriu este d i f i c i l , pentru 
că eroina este u n personaj s imbol . Ea este axa 
care stabileşte rotaţia şi deci existenţa celor
lalte personaje, şi, totodată şi c r i t e r iu l va 
lor i lor morale şi psihologice ale celorlalţi, 
sarcini pe care interpreta le rezolvă exemplar. 
Apariţia câtorva personaje descrie extremele 
morale ale unei a t i t u d i n i , sau se limitează 
la existenţa unor pete de culoare patologică 
a unei societăţi ? 

Se pare că direcţia de scenă a optat pen
tru u l t ima alternativă. însuşi textul scri ito

r u l u i Nicolae Tăutu lasă ambelor ipoteze 
şanse egale. N u m a i că, în acest caz, Ecate
r ina Teodoroiu pare o excepţie ; apariţia şi 
existenţa sa istorică n u ar putea f i constatată 
ca f i i n d o existenţă necesar istorică, c i d o a r 
ca u n i m p e r a t i v mora l a l acelui moment — 
ceea ce desigur n u a fost în intenţia a u t o r u 
l u i . Iată însă că ceea ce se pref igura drept 
o posibilă limită a spectacolului , interpreţii 
izbutesc să evite. 

Procedeul este p u r actoricesc şi d e m o n 
strează intuiţia clară a interpreţilor : Elena 
Gurgulescu îşi umanizează autentic perso
n a j u l , descompunîndu-i excelent replic i le în 
trăiri şi a t i t u d i n i ; celelalte personaje anulând 
pitorescul situaţiilor şi al acţiunii, ridică ome
nescul la rangul de s imbol . Joncţiunea celor 
două procedee stabileşte şi nota principală a, 
spectacolului : f irescul, c red ib i lu l . 

N i c i u n r o l n u este o partitură comodă. 
Sublocotenentul Pănoiu — rol ingrat , breşă 
de infuzie a romanţiozităţilor — este rezolvat 
de Titus Gurgulescu s i m p l u şi discret : pa 
siunea sentimentală se iveşte i n surdină, şi 
capătă, metaforic , lu c i r i l e speranţei. Colonelul 
Dobre Y lad (Gh. Moldovan) şi caporalul 
Drăghici (Mircea Valent in) sînt, p r i n con
strucţia dramatică, două ipostaze ale unei 
aceleiaşi conştiinţe patriot ice . Gheorghe M o l 
dovan aduce în scenă căldura omeniei per
sonajului său şi tristeţea ascunsă a u n u i în
singurat ; Mircea Va lent in gradează răzvrăti
rea personajului , de la g u t u r a l u l u n u i reproş, 
pînă la mînia stăpînită a t o n u l u i vehement.. 

U n a l t cuplu de ipostaze ale aceleiaşi n a t u r i 
s int Râul M o r u z i (Nicolae Ciocoiu) şi Otto 
Weib (Nicolae Ivănesou). Nicolae Ciocoiu rea
lizează d i n M o r u z i o canalie politică de sa
lon , pitorescă şi antipatică. Nicolae Ivăneseu* 
îşi susţine personajul postulînd met iculoz i 
tatea sadicului , impresionat. în pofida voinţei., 
de vict imele hcstiaUtăţilor sale. Tanţi Ne-
goescu, V i r g i n i a Veber şi Ana Cristi pre
zintă, p r i n prinţesele M a v r o d i n i , Ghica şi 
Alice Moruz i imobi l i tatea unei specii sociale, 
demenţa unei l u m i suspendate. 

M a j u r u l Stavrat e r o l u l care, în text . pare-
cel mai r u p t de l inearitatea şi contra-poziţia 
uşor didactică a personajelor. Nicolae B u -
descu găseşte neaşteptate resurse de a-şi 
s t run i personajul şi de a-1 r idica la s imbol ic , 
această operaţie f i i n d săvîrşită după m a i bine 
de trei s fertur i de spectacol, t i m p în care 
fusese de fapt . o dezlănţuire cromatică. Cei
lalţi interpreţi : Carmen Hancearec, B u j o r 
Macr in , Ion R o x i n , D. D o b r i n s int , într-un 
elan surprinzător. Notăm şi o dovadă dc 
probitate profesională : actori care deţin în 
sinul acestui colectiv şi pe această scenă 
r o l u r i de obicei principale, şi-au asumat par
t i t u r i de mică întindere, conferind fiecărei 
apariţii consistenţa unei reale prezenţe scenice. 

P a u l C o r n e l C h i t i c 
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