
mijloace artistice, silueta unei adolescente 
amorale, dornică precum o plantă să trăiască. 
Contradictorie e evoluţia scenică a l u i O v i d i u 
l u l i u M o l d o v a n , personaj central al d rame i : 
jocul 6ău spontan l u c i d , e alterat de indicaţii, 
sinceritatea unor bune momente sfârşeşte în 
falset, melodramatic , i ar complexitatea psiho­
logică — pe care actorul a manifestat-o în 
m u l t e alte p r i l e j u r i — e lăsată acum în 
seama privărilor v i z i b i l drămuite între cău­
tătura piezişă şi u imirea candidă. Ne-a părut 
rău că aceşti actori talentaţi n -au i z b u t i t 
să fuzioneze integrîndu-<se în atmosfera 
piesei şi n i c i să part ic ipe cu egală intensitate 
la crearea u n u i univers dramat i c tensionat, 
solicitat de rephea profundă a l u i Leon 
Kruczknwsk i . 

M . I . 

T e a t r u l „ M ă r i a F i l o t t i " 

d i n B r ă i l a 

E C A T E R I N A 

T E O D O R O I U 

d e N . T ă u t u 

Deschiderea stagiuni i Teatru lu i M u n i c i p a l 
..Măria F i l o t t i " a fost încredinţată spectacolu­
l u i cu piesa Ecaterina Teodoroiu. Caracterul 
educativ, ideile pobtice care sînt comunicate 
de tex tu l s c r i i t o ru lu i Nicolae Tăutu, ecoul 
— transmis pînă în contemporaneitate — al 
unor glorioase pagini d i n istoria neamulu i , 
sînt cîteva d i n calităţile dramatice care jus­
tifică pe dep l in alegerea făcută de teatru . 

Ecaterina Teodoriu îşi desfăşoară zbuciu­
matele mărturii istorice exclusiv p r i n inter ­
pretare şi nerv actoricesc. 

A c t o r i i dau viată r o l u r i l o r i n sensul cel 
mai p r o p r i u al cuvântului : în faţa unu i me­
saj artistic al iat atît de compact cu mesajul 
polit ic , patr iot ic , măsura j o cu lu i interpreta­
t iv în acest spectacol nu este niciodată media 
aritmetică d intre cele două extreme : r i d i ­
colul şi patet ismul gongoric. 

R o l u l Ecaterinei Teodoriu este d i f i c i l , pentru 
că eroina este u n personaj s imbol . Ea este axa 
care stabileşte rotaţia şi deci existenţa celor­
lalte personaje, şi, totodată şi c r i t e r iu l va ­
lor i lor morale şi psihologice ale celorlalţi, 
sarcini pe care interpreta le rezolvă exemplar. 
Apariţia câtorva personaje descrie extremele 
morale ale unei a t i t u d i n i , sau se limitează 
la existenţa unor pete de culoare patologică 
a unei societăţi ? 

Se pare că direcţia de scenă a optat pen­
tru u l t ima alternativă. însuşi textul scri ito­

r u l u i Nicolae Tăutu lasă ambelor ipoteze 
şanse egale. N u m a i că, în acest caz, Ecate­
r ina Teodoroiu pare o excepţie ; apariţia şi 
existenţa sa istorică n u ar putea f i constatată 
ca f i i n d o existenţă necesar istorică, c i d o a r 
ca u n i m p e r a t i v mora l a l acelui moment — 
ceea ce desigur n u a fost în intenţia a u t o r u ­
l u i . Iată însă că ceea ce se pref igura drept 
o posibilă limită a spectacolului , interpreţii 
izbutesc să evite. 

Procedeul este p u r actoricesc şi d e m o n ­
strează intuiţia clară a interpreţilor : Elena 
Gurgulescu îşi umanizează autentic perso­
n a j u l , descompunîndu-i excelent replic i le în 
trăiri şi a t i t u d i n i ; celelalte personaje anulând 
pitorescul situaţiilor şi al acţiunii, ridică ome­
nescul la rangul de s imbol . Joncţiunea celor 
două procedee stabileşte şi nota principală a, 
spectacolului : f irescul, c red ib i lu l . 

N i c i u n r o l n u este o partitură comodă. 
Sublocotenentul Pănoiu — rol ingrat , breşă 
de infuzie a romanţiozităţilor — este rezolvat 
de Titus Gurgulescu s i m p l u şi discret : pa 
siunea sentimentală se iveşte i n surdină, şi 
capătă, metaforic , lu c i r i l e speranţei. Colonelul 
Dobre Y lad (Gh. Moldovan) şi caporalul 
Drăghici (Mircea Valent in) sînt, p r i n con­
strucţia dramatică, două ipostaze ale unei 
aceleiaşi conştiinţe patriot ice . Gheorghe M o l ­
dovan aduce în scenă căldura omeniei per­
sonajului său şi tristeţea ascunsă a u n u i în­
singurat ; Mircea Va lent in gradează răzvrăti­
rea personajului , de la g u t u r a l u l u n u i reproş, 
pînă la mînia stăpînită a t o n u l u i vehement.. 

U n a l t cuplu de ipostaze ale aceleiaşi n a t u r i 
s int Râul M o r u z i (Nicolae Ciocoiu) şi Otto 
Weib (Nicolae Ivănesou). Nicolae Ciocoiu rea­
lizează d i n M o r u z i o canalie politică de sa­
lon , pitorescă şi antipatică. Nicolae Ivăneseu* 
îşi susţine personajul postulînd met iculoz i ­
tatea sadicului , impresionat. în pofida voinţei., 
de vict imele hcstiaUtăţilor sale. Tanţi Ne-
goescu, V i r g i n i a Veber şi Ana Cristi pre­
zintă, p r i n prinţesele M a v r o d i n i , Ghica şi 
Alice Moruz i imobi l i tatea unei specii sociale, 
demenţa unei l u m i suspendate. 

M a j u r u l Stavrat e r o l u l care, în text . pare-
cel mai r u p t de l inearitatea şi contra-poziţia 
uşor didactică a personajelor. Nicolae B u -
descu găseşte neaşteptate resurse de a-şi 
s t run i personajul şi de a-1 r idica la s imbol ic , 
această operaţie f i i n d săvîrşită după m a i bine 
de trei s fertur i de spectacol, t i m p în care 
fusese de fapt . o dezlănţuire cromatică. Cei­
lalţi interpreţi : Carmen Hancearec, B u j o r 
Macr in , Ion R o x i n , D. D o b r i n s int , într-un 
elan surprinzător. Notăm şi o dovadă dc 
probitate profesională : actori care deţin în 
sinul acestui colectiv şi pe această scenă 
r o l u r i de obicei principale, şi-au asumat par­
t i t u r i de mică întindere, conferind fiecărei 
apariţii consistenţa unei reale prezenţe scenice. 

P a u l C o r n e l C h i t i c 

44 www.cimec.ro


