PUNCTE DE VEDERE

Teatrul si educatia artistica
in scoala

Dintotdeauna teatrul a insemnat comunicare, comunicare specifici, bazatdi pe
transmiterea unor stiri afective g pe wcapacitatea (si intenjia} de inducjie in spectator
a irfirvilor auterilor, actorilor. Pe scurt, comunicare tinzind la o contaminare mmai ales
emotionali.

in teatrul modern s-a pelrecut o schimbare am putea spune programatici. Teatml
modern urmireste cu deosebire realizarea unel comunicirl intelective. (0 asemenea comu-
nicare presupune eca dat esential fnpelegerea ; cel care ascultd, vespectiv spectatorul, este
stimulat s% treacd, in actul ascultirii prin stdri ele rafiunii similare celor prin care au
trecut §i cei ce comunicd ideea. Purtitoarea acestui conjinut de transmis este limba
vorbiti sau scrisi, limba cuvintelor. Observajia moastri nu se veferi numai la teatrul
modern ea dramaturgie. Situafia wmegiei de teatru nu e mai putin schimbati. Uszind
de wechile ei elemente si mijloace de expresie scenici, regia moderni le imprumuti
continuturi noi, de naturd si le extindd functia inifiald de mijloace sau elemente inte-
grate si supuse unei totalitd{i. Sub noul regim, ele dobindesc — ca semne — o anume
independenta si, asa fiind, se cer ele finsele intelese, ca atare, i, deci traduse. In aceste
conditii nu se mai poate efectua o comunicare intelectuald in afara intelegerii mijloace-
lor regizorale.

Am putea spune ¢i explicajia rezidd, intr-un sens, in tinerejea teatrului :modern
st in alt sens in bitrinetea teatrului clasic. Batrinetea teatrului clasic inseamnd in fond
existenta unui publie format in spirit clasic, traditional, asadar, (si demonstratiille dupa
spusele psibologilor), intr-o modalitate de comportare care nu este dati in configuratia
naturald a sublectului wman, ¢ este impusd din afari. Ciei o anume dispozijie de
receptare [clasicizantd, in ecazul de fa}d) nu are wun caracter spontan, ¢i se formeazi
in procesul de comunicare, se muleazi acestui proces, din care individul spectator face
parte, ca element activ. Modalitdjile de comportare, transmise pe cale rationald, indi-
vidului, se inserie la mivelul congtiinjei In imagini, in scheme de actiune, in reguli §i
prescriptii la rindul lor transmisibile — de la individ la individ, si capiti in timp,
de-a lungul generatiilor, un caracter fix, structurat si structurant. Ca urmare, orice
confinut este receptat §i interpretat conform propriului ,model cultural de comportare”,
cum l-au denumit antrepologii. Dar educatia teatrald clasic, ¢i ,modelul cultural de
comportament” clasic ce-1 este propriu, e caracterizat de norme si legi care sint numai
in parle operante inliuntrul teatrului modern.

Sa conchidem ci In educatia tinfirului geolar (ca element al unei strueturi cultu-
rale) se poale urmiiri crearea unor modele de comportare, cu legi, norme si cerinie
care si rispundi adecvat direcitlor moderne de dezvoliare a artelor. Uzanta de gindire
se dovedeste a fi, intotdeauna, oponent principal al evolujiel socio-politice si ideologico-
culturale. Spiritul recentelor documente de partid vizeazid nu mumai adultul, a cérei
educatie si dezvoltare poate fi urmiriti si directionatd, ci si generatiile pretendente la
maluritaten constiinjei socio-politice si culturale. Astfel i responsabilitatea aectului politic
implica, farda tigadi, atit actul analizei procesului de integrare in structura culturald
a tinerelor generatii elt si consecventa demersurilor pentru adecvarea procesului si
mijloacelor de integrare culturald la fenomenul de evolutie culturali.

Pornind de la cele doud mari funetii ale inteligentei — inventia si intelegerea —
conceplia psihogenetica a lui Plaget arati ci toate cunostintele sint insugite pe baza
unor slructuri constituite succesiv, prin diferenfieri §i integréiri, prin reconstruefii care
se edifici pe paliere succesive si eare se produc, foarte echilibrat, prin incorporarea
unor vechi structuri in altele mai moi, mai suple, mai generale. Demonstrati fiind prin
ordinea faptelor, necesitatea wunei educatii moderne a tineretului ca i posibilitatea
psihologiei a wunei atari edueatii, rAmine si ne mai intrebdim ce infelegem printr-o
educatie artisticii teatrali moderni.

Mai mult ca sigur ci educajia artistici inteleasi drept o reduetie filologistd a
.intelegerii® operei literare de teatru este efectul unei tehnicizédri a actului cunoagterii
artistice. Elementele strict artistice nu pot interesa publicul majoritar. In acest sens
documentele de partid deschid posibilitatea asimilirii modalitijilor artistice §i a trans-
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formirii acestor modalitdfi intr-o uzanii de gindire si injelegere artistici moderni prin
atasarea mijloacelor artistice la probleme politice actuale : §i aceasta in virtutea faptulu
i realitatea politici este memijlocit inleleasi de insul social prin actul participdrii sale
la politica,

Vom rispunde la intrebarea mai sus enunfatd ; nu inainte insd de a efectua
o analizd formali a procesului de comunicare, in care elementele active sint: teatrul
ca Emititor si publicul ca Receptor.

Si considerim bine cunoscuta schemi FEmitdtor-Mesaj-Recepior. 83 notdim ecu T —
emititorul (Teatrul) si cu P — wmeceptorul (Publicul]. Ce defineste fiecare pol al welatiei
Emititor-Receptor ? Emititorul este spectacolul de teatru. Elementele principale prin care
se realizeazi acesta, ar fi textul dramatic. regia artistici §i interpretarea. Receptorul
se prezinti organizat pe rei mivele : individ-mierogrupuri-grupuri.

Ce anume asigurd o funclionare optimid a emititorului ? O bund functionare
a fieciirui element in parte (textul dramatic, regia, interpretarea} ca §i o bund funcfio-
nare a velatiilor dintre aceste elemente. Si presupunem cii elementele Emigitorului ca
si relajiile dintre ele sint caracterizate printr-o functionare optimi. In cazul acesta trans-
miterea optimd a mesajului este asigurati. De ce depinde in acest caz receptarea lui
adecvati ? Intr-un paragraf anterior spuneam ci de infelegerea lui. Numai ¢t nofiunea
sintelegere® luati ca atare, ni se dnfiyiseazd inoperantd datoritd marelui siu caracter
de generalitate. Va f[i necesari introducerea notiunii de ,nivel axiologic™ care trimite
spre trei funciii caracteristice — mpe plan teoretic, spre criteri; pe plan pragmatic,
spre seleciie §i pe plan psihologic, spre asimilare — si care, urmérit pe aceste funeii,
este In misurd sd asigure o receptare optimd.

Functionarea criteriilor se traduce prin motivafia preferengiali [ prefer eutare
spectacol pentru i“..). Funciionarea selecjiel se traduce prin actul fnsusi al opliunii
{,vid cutare spectacol si nu altul, cutare gen de spectacol si nu altul”). Functionarea
asimildrii priveste capacitatea cognitivi si se traduce prin comportament.

Aceste funelii actioneazi# intr-o seleclie de interdependenidi stilistici asupra fiecirui
nivel al receptorului. Astfel, referindu-ne la individ g1 analizind modul cum opereazi
aceste funetii la acest nivel, vom spune: criteriile, cristalizate mai ales in baza expe-
rienjei” artistice s$i a afinititilor psihice si intelectuale, nu sint intotdeauna formulate
elar ca atare si nu motiveazd intotdeauna linia preferentiali. Preferinta este de multe ori
fie intimplitcare, fie determinati de impulsuri exterioare : ,prefer acest spectacol pentru
¢ am auzit de el®, sau: ,am auzit ¢i e bun”. Seleciia nu este totdeauna determinati
de criteril, ¢i de stiri psihice, de o dispozifie sufleteascd. (Mi duc sa vid aceastd
comedie pentru c¢d sint intr-o stare sufleteascii proastd”). Cit despre asimilare, aceasta
diferit de la individ la individ, dupd capacitatea sa- cognitivd, dupdi structura sa indi-
viduald, dupi experienta sa artistici.

La nivelul grupului, eriteriile sint mai precizate. Ele au un mai mare caracter
de autonomie. sint mai pulin labile. Din aceasti cauzii ele gi funcjioneazii mai ferm.
De multe ori, valoarea lor depinde de liderul grupului. Menjionim fenomenul, din ce
in ce mai des intilnit, de substituire a persoanei — lider al gmupului — printr-o idee
sau wun interes ideatic, ideologic, comun intregului grup. Selectia, mai strins legati de
criterii, acjioneazd ou © mal mare discernere §i mal organizat, iar asimilarea este, la
rindul ei, mai directionatd i mai putin capricioasi.

Concludem e¢i cele trei caracteristici functioneazi cu o mal mare precizie si
fermitate la nivelul grupurilor §i microgrupunlor decit la mnivelul individului izolat.
Asa fiind, analiza maportului Receptor-Emititor in stadiul actual, se va referi la aceste
nivele de organizare.

S& ne intoarcem deci la relajia Emijitor-Receptor. Spuneam c¢it elementele emiii-
torului, motat in ecazul nostru cu T, sint: textul, regia i interpretarea. Care este
prioritatea acestor elemente in sistemul de emisie ? In ordine fapticd, temporals, priori-
tatea ar fi: 4. text, 2. regie, 3. interpretare. Oricare din cele trei elemente ale emisiei
pot determina in public aparifia unei preferinte, gust, sau a unei idei de tip ,lider®
Pe plan wvaloric insi nu se poate stabili o ordine prioritari. Un spectacol poate avea
o .calitate ridicati nwmal daci idntre toate aceste elemente existi o wcorespondenti
valorick. Nu se poate face un spectacol bun folosind un text prost sau interprefi cu
nivel profesional seizut, asa cum o conceplie regizorali neadecvati, apleatd unui text
recunoscut, conduce citre spectacole nereusite. Deci o comunicare optimi se face numai
in conditiile in care cele trei elemente sint la acelasi nivel valoric.

Ce inseamnd, in acest caz, 0 receptare optimi ? Inseamnid existenta unor eriterii
clare, precise, ecare determini selectarea acelor spectacole ce corespund schemei optime
de functionare. Inseamni funcfionarea optimi a nivelului axiologic, in primul rind
selectarea acelor spectacole care corespund schemei optime de funclionare.

Examinind situajia reali (fundamentati pe analize sociologice, efectuate atit in
tara noastrd c¢it §i in stridinitate} observim insi ci, de fapt, in cele mai dese cazum,
nivelul axiologic nu este determinat de criterii adecvate, de o selectie adecvati (si asta
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mai ales in ce priveste teatrul modern), ci de elemente exterioare spectacolului propriu-
zis, exterioare valorii acestui spectacol. De pildi : voga unui actor. numele unui regizor.
Mai mult. sint preferate. de cele mai multe ori, comediile ugoare, spectacolele de
bulevard si de divertisment usor. ceea ce indici absenta unor criterii valorice la nivelul
receplorilor, deci iardsi un nivel axiologic necorespunzitor.

Ajungem la concluzia ¢d intr-o schem# functionald putem ilustra funetionarea op-
timd a sistemului comunicational Teatru-Public in felul wrmitor: daca T este oplim,
P este optim numai dacd N {nivelul axiologic’ tinde ciitre infinit. On alte euvinte,
o comunicare (teatrald) optimid depinde in cele din urmi de nivelul axiologic al recep-
torului {publicul). Acest nivel axiologic depinzind la rindu-i. dupda cum am wvizut, in
primul rind de criteriile ce-l direciioneazi. (eea ce nu inseamna ei selectin si asimilarea
ar fi de neglijat.

83 revenim acum la problema educatiei artistice a seolarului si a tineretului in
general. In ce fel scoala i sistemul instruotiei scolare ofera tinerilor premizele ingelegerii
teatrului §i a fenomenului teatral.

Din amintiri, <ft si din wcercetiri recente. pot afirma ci in sistemul nostra scolae
oducatia artisticd a tinfrului nu este o preocupare deliberati. Se dnvatd la scoald despre
dramaturgia romdneascd, dar <dramaturgia este prezentatd si analizati exclusiv in pers-
pectivii literarii.

Ce invald si re afld un tindr, in scoald. despre elementele spectacologiei ? Despre
procesul prin care textul (pe care el il analizeazd ca literaturi) devine spectacol pe
scend ? Despre impertanta aetulul intempretativ sau regizoral ? Despre aportul acestuia
la weliefarea si sporirea semnificatiel operei Jiterare ? Despre rolul spectacolului de a £
nu doar un simpla joe. lipsit de o altd intentionalitate decit transpunerea intr-o formi
artistica a ideilor autorulnl pe scend, pentru delectaren emotionald a speclatorului ?

Despre toate acestea nu wored cii elevul afli mare lueru dn scoali. Rimine si se
descurce, cum poate, singur. Tar cel ce nu poate {de cele mal multe orl din motive
abiective i nu din ineapacitutel... Asa devine teatrul o artd pentru alesi,

Deecurge din toate acestea necesitatea apliciqrii unui sistem de educatie artisticd
in scoald. Acesta ar deveni operant daca, printre altele, s-ar tine seami de urmiriren
si implinirea urmitoarelor deziderate :

— abordarea teatrului din «dubli perspectivi : literari i artistica.

— analiza raportului : teatru — context socio-politic determinat si determinant.

— formarea de criterii literare si artistice in judecarea wvaloril. alituri de cele
extraliterare si extraartistice.

— studierea elementelor fundamentale ale dramaturgiel si ale spectacologiel.

— prezentarea leatrului nu numai ea mijlor de cunoastere, ¢ s ca mijloc de
comunicare.

— prezentarea teatrului ca fenomen, ea procesualitate, ca entitate supusid schim-
barilor «e ordin artistic.

Avceste deziderate s-ar cuveni Implinite. pe plan psihologie, ou actiuni menite s
ducad la:

— mirirea capacitiitii de asimilare, prin metode adecvate :

— largirea schemelor s structurilor de perceptiie si intelegere :

— lirgirea motivatiilor ;

— formarea ecapacititii de detasare de fenomenul proprin-zis. ea premizd a inte-
legerii si judecdrii lui. Propunem fiveste, aici, sugestii. Dar numai un sistem de educatie
artisticd organizat ar asizur intelegerea de citre tinar a fenomenului teatral.

Incapacitatea spectatornlui de a intelege teatrul nu are numal consecinie negative
pentru evolutia si destinul artel noastre in general. ¢l se poate manifesta. in forme
negative, si la mivelul individulul, prin aparitia a ceea ce psihologii numesc fenomenul
de frustrare. Neparticiparea spectatornlui la viafa arlisticA nu ifnseamni disparitia nece-
sitdfii de a participa, i blocarea acesteia. Aparitia blocdril defermind in individ refuzinl
in =tadil inferioare ale evolutiei. sciderea puterii de reluare in consideratie a necesitiiii
de participare, rmegresie, apatie. renuntare, resemnare. Acestea determind. la rindul lor
apelul la activititi de compensaie — sportul sau dansul, In cel mai bun dintre cazuri —
dar 51 — 4n cazuri mefericite — la .=<atisfactii® care frizeazii patologicul sau imoralitatea.

Cred. in fncheiere. ¢4 tineretul trebuie educat artistic. in primul rind pentru =
putea f1 educat politie, prin artd.

Silvia Ungureanu
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