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T e a t r u l ş i e d u c a ţ i a a r t i s t i c a 

î n ş c o a l a 

D i n t o t d e a u n a t e a t r u l a înseninat comunicare , comunicare specifică, bazată pe 
transmiterea u n o r stări afect ive şi ipe capacitatea (şi intenţia) de inducţie în spectator 
a trăirilor a u t o r i l o r , ac tor i l or . Pe scurt , comunicare tinzând la o c ontaminare m a i ales 
emoţională. 

I n t e a t r u l m o d e r n s^a petrecut o sch imbare a m putea spune programatică. T e a t r u l 
m o d e r n urmăreşte c u deosebire real izarea u n e i comunicări in te lec t ive . 0 asemenea c o m u ­
nicare presupune ca d a t esenţial înţelegerea; cel care ascultă, (respectiv spec ta toru l , este 
s t i m u l a t să treacă, în a c t u l ascultării p r i n stări ale raţiunii s i m i l a r e celor p r i n care au 
trecut şi cei ce comunică ideea. Purtătoafrea acestui conţinut de (transmis este l i m b a 
vorbită sau scrisă, l i m b a c u v i n t e l o r . Observaţia noastră n u se referă n u m a i l a t e a t r u l 
modern ca d r a m a t u r g i e . Situaţia regie i de t e a t r u n u e m a i puţin schimbată. Uzînd 
de . vec inie ei e lemente şi mi j l oace de expresie scenică, regia modernă le împrumută 
conţinuturi n o i , de natură să le extindă funcţia iniţială de mi j l oace sau elemente i n t e ­
grate şi supuse u n e i totalităţi. (Sub n o u l r e g i m , ele dobîndesc — ca semne — o anume 
independenţă şi, aşa f i i n d , se cer ele însele înţelese, ca atare , şi, deci traduse. I n aceste 
condiţii n u se m a i poate efectua o comunicare intelectuală în afara înţelegerii mi j l oace ­
l o r regizorale. 

A m putea spume că explicaţia rezidă, într-un sens, în tinereţea t e a t r u l u i m o d e r n 
şi în a l t sens în bătrîneţea t e a t r u l u i clasic. Bătrâneţea t e a t r u l u i clasic înseamnă în f o n d 
existenta u n u i p u b l i c f o r m a t în s p i r i t clasic, tradiţional, aşadar, (şi demonstraţiile după 
spusele ps iho l og i l o r ) , într-o m o d a l i t a t e de comportare care n u este dată în configuraţia 
naturală a s u b i e c t u l u i u m a n , c i este impusă d i n afară. Căci o a n u m e dispoziţie de 
receptare (clasicizantă, în cazul de faţă) n u are u n caracter spontan, c i se formează 
în procesul de comunicare , se mulează acestui proces, d i n care i n d i v i d u l spectator face 
parte, ca element a c t i v . Modalităţile de comportare , t ransmise pe cale raţională, i n d i ­
v i d u l u i , se înscrie l a n i v e l u l conştiinţei în i m a g i n i , în scheme de acţiune, în r e g u l i şi 
prescripţii la rîndul l o r t r a n s m i s i b i l e — de la i n d i v i d la i n d i v i d , şi capătă în t i m p , 
de-a l u n g u l generaţiilor, u n caracter f i x , s t r u c t u r a t şi s t r u c t u r a n t . Ga u r m a r e , orice 
conţinut este receptat şi i n t e r p r e t a t c on fo rm p r o p r i u l u i „mode l c u l t u r a l de compor tare " , 
c u m l - a u d e n u m i t a n t r o p o l o g i i . D a r educaţia teatrală clasică, şi „modelul c u l t u r a l de 
c o m p o r t a m e n t " clasic ce-i este p r o p r i u , e caracterizat de n o r m e şi l eg i care sînt n u m a i 
în parte operante înlăuntrul t e a t r u l u i m o d e r n . 

Să conchidem că în educaţia tînărului şcolar (ca e lement a l u n e i s t r u c t u r i c u l t u ­
rale) se poate urmări crearea u n o r modele de comportare , cu l e g i , n o r m e şi cerinţe 
care să răspundă adecvat direcţiilor moderne de dezvo l tare a arte lor . Uzanţa de gîndire 
se dovedeşte a f i , întotdeauna, oponent p r i n c i p a l a l evoluţiei socio-polit ice şi ideologico-
cu l tura le . S p i r i t u l recentelor documente de p a r t i d vizează n u n u m a i a d u l t u l , a cărei 
educaţie şi dezvol tare poate f i urmărită şi direcţionată, c i şi generaţiile pretendente la 
matur i ta tea conştiinţei socio-politice şi c u l t u r a l e . A s t f e l că responsabi l i tatea a c t u l u i p o l i t i c 
implică, fără tăgadă, atît a c t u l a n a l i z e i p r o c e s u l u i de in tegrare în s t r u c t u r a culturală 
a t inere lor generaţii cît şi consecvenţa d e m e r s u r i l o r p e n t r u adecvarea procesu lu i şi 
mi j loacelor de integrare culturală la f e n o m e n u l de evoluţie culturală. 

P o r n i n d de la cele două m a r i funcţii ale inteligenţei — invenţia şi înţelegerea — 
concepţia psihogenetică a l u i Piaget arată că toate cunoştinţele sînt însuşite pe baza 
unor s t r u c t u r i const i tu i te succesiv, p r i n dilerenţieri şi integrări, p r i n reconstrucţii care 
se edifică pe pal iere succesive şi care se p r o d u c , foarte e c h i l i b r a t , p r i n încorporarea 
unor vechi s t r u c t u r i în altele m a i n o i , m a i suple, m a i generale. Demonstrată f i i n d p r i n 
ordinea fapte lor , necesitatea u n e i educaţii moderne a t i n e r e t u l u i ca şi pos ib i l i ta tea 
psihologică a u n e i a t a r i educaţii, rămîne să ne m a i întrebăm ce înţelegem p r i n t r - o 
educaţie artistică teatrală modernă. 

M a i m u l t ca s igur că educaţia artistică înţeleasă d r e p t o reducţie filologistă a 
..înţelegerii" operei l i t e rare de t e a t r u este efectul u n e i tehnicizări a a c t u l u i cunoaşterii 
art ist ice . Elementele str ic t art ist ice n u pot interesa p u b l i c u l m a j o r i t a r . I n acest sens 
documentele de p a r t i d deschid pos ib i l i ta tea asimilării modalităţilor art i s t i ce şi a t r a n s -
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formării acestor modalităţi într-o uzanţă de gîndire şi înţelegere artistică modernă p r i n 
ataşarea m i j l o a c e l o r ar t i s t i ce la p rob leme p o l i t i c e actuale : şi aceasta în v i r t u t e a f a p t u l u i 
că real i tatea politică este n e m i j l o c i t înţeleasă de i n s u l social p r i n a c t u l participării sale 
la politică. 

V o m răspunde l a întrebarea m a i sus enunţată ; n u înainte însă de a efectua 
o a n a l i z a formală a procesu lu i de comunicare , în care elementele act ive sînt : t e a t r u l 
ca Emiţător şi p u b l i c u l ca Receptor. 

Să considerăm b ine cunoscuta schemă Emiţător-Mesaj^Receptor. Să notăm c u T — 
emiţătorul (Teatrul ) şi c u P — r e c e p t o r u l ( P u b l i c u l ) . Ce defineşte f iecare p o l ad relaţiei 
Emiţător-Receptor ? Emiţătorul este spectacolul de t e a t r u . E lemente le p r i n c i p a l e p r i n care 
se realizează acesta, a r f i t e x t u l d r a m a t i c , regia artistică şi in terpre tarea . Receptoru l 
se prezintă organizat pe t r e i n i v e l e : i n d i v i d - m i c r o g r u p u r i - g r u p u r i . 

Ce a n u m e asigură o funcţionare optimă a emiţătorului ? 0 bună funcţionare 
a fiecărui e lement în parte ( t e x t u l d r a m a t i c , regia, in terpretarea ) ca şi o bună funcţio­
nare a relaţiilor d i n t r e aceste elemente. Să p r e s u p u n e m că elementele Emiţătorului ca 
şi relaţiile d i n t r e ele sînt caracterizate p r i n t r - o funcţionare optimă. I n cazul acesta t rans ­
miterea optimă a m e s a j u l u i este asigurată. De ce dep inde în acest caz receptarea l u i 
adecvată ? într-un paragra f a n t e r i o r s p u n e a m că de înţelegerea l u i . N u m a i că noţiunea 
„înţelegere" luată ca atare , n i se înfăţişează inoperantă datorită m a r e l u i său caracter 
de general i tate . V a f i necesară in t roducerea noţiunii de „nivel ax i o l og i c " care t r i m i t e 
spre t r e i funcţii caracteristice — pe p l a n teoretic , spre c r i t e r i i ; pe p l a n p r a g m a t i c , 
spre selecţie şi pe p l a n psihologic , spre as imi lare — şi care, urmărit pe aceste funcţii , 
este în măsură să asigure o receptare optimă. 

Funcţionarea c r i t e r i i l o r se t raduce p r i n motivaţia preferenţială („prefer cutare 
spectacol p e n t r u că" . . . ) . Funcţionarea selecţiei se t raduce p r i n a c t u l însuşi a l opţiunii 
(„văd cutare spectacol şi n u a l t u l , cutare gen de spectacol şi n u a l t u l " ) . Funcţionarea 
asimilării priveşte capacitatea cognitivă şi se t raduce p r i n c o m p o r t a m e n t . 

Aceste funcţii acţionează într-o selecţie de interdependenţă stilistică asupra fiecărui 
n i v e l a l r e c e p t o r u l u i . A s t f e l , r e f e r i n d u - n e la i n d i v i d şi analizând m o d u l c u m operează 
aceste funcţii l a acest n i v e l , v o m spune : c r i t e r i i l e , c r i s ta l i zate m a i ales în baza expe­
rienţei art i s t i ce şi a afinităţilor psihice şi inte lec tuale , n u sînt întotdeauna f o r m u l a t e 
c lar ca atare şi n u motivează întotdeauna l i n i a preferenţială. Preferinţa este de m u l t e o r i 
fie întâmplătoare, fie determinată de i m p u l s u r i exter ioare : „prefer acest spectacol p e n t r u 
că a m a u z i t de e l " , sau : „ am auz i t că e b u n " . Selecţia n u este to tdeauna determinată 
de c r i t e r i i , c i de stări ps ih ice , de o dispoziţie sufletească. (,yMă d u c să văd această 
comedie p e n t r u că sînt într-o stare sufletească proastă") . Cît despre a s i m i l a r e , aceasta 
diferă de l a i n d i v i d la i n d i v i d , după capacitatea sa cognitivă, după s t r u c t u r a sa i n d i ­
viduală, după experienţa sa artistică. 

L a n i v e l u l g r u p u l u i , c r i t e r i i l e sînt m a i precizate . E l e a u u n m a i m a r e caracter 
de a u t o n o m i e , sînt m a i puţin l a b i l e . D i n această cauză ele şi funcţionează m a i f e r m . 
De m u l t e o r i , valoarea l o r dep inde de l i d e r u l g r u p u l u i . Menţ ionăm f e n o m e n u l , d i n ce 
în ce m a i des întâlnit, de s u b s t i t u i r e a persoanei — l i d e r a l g r u p u l u i — p r i n t r - o idee 
sau u n interes ideat ic , ideologic , c o m u n întregului g r u p . Selecţia, m a i strîns legată de 
c r i t e r i i , acţionează c u o m a i m a r e discernere îşi m a i o rgan izat , i a r as imi larea este, l a 
rîndul e i , m a i direcţionată şi m a i puţin capricioasă. 

Conc ludem că cele t r e i caracter is t i c i funcţionează c u o m a i m a r e preciz ie şi 
f e rmi ta te la n i v e l u l g r u p u r i l o r şi m i c r o g r u p u r i l o r decît l a n i v e l u l i n d i v i d u l u i i zo lat . 
Aşa f i i n d , ana l i za r a p o r t u l u i Receptor-Emiţător în s t a d i u l a c t u a l , se v a r e f e r i l a aceste 
nive le de organizare . 

Să ne întoarcem deci l a relaţia Emiţător-Receptor. S p u n e a m că elementele emiţă­
t o r u l u i , no ta t în cazul n o s t r u cu T , sînt : t e x t u l , reg ia şi i n t e r p r e t a r e a . Care este 
p r i o r i t a t e a acestor elemente în s i s temul de emisie ? I n o r d i n e faptică, temporală, p r i o r i ­
tatea ar f i : 1. t e x t , 2. regie , 3. i n t e r p r e t a r e . Or i care d i n cele t r e i e lemente ale emis ie i 
pot d e t e r m i n a în p u b l i c apariţia u n e i preferinţe, gust , sau a u n e i i d e i de t i p „ l ider" . 
Pe p l a n v a l o r i c însă n u se poate s t a b i l i o o r d i n e prioritară. U n spectacol poate avea 
o ca l i ta te ridicată n u m a i dacă între toate aceste e lemente există o corespondenţă 
valorică. N u se poate face u n spectacol b u n fo los ind u n t e x t prost sau interpreţi cu 
n i v e l p ro fes i ona l scăzut, aşa c u m o concepţie regizorală neadecvată, aplicată u n u i t e x t 
recunoscut, conduce către spectacole nereuşite. Deci o comunicare optimă se face n u m a i 
în condiţiile în care cele t r e i e lemente sînt l a acelaşi n i v e l v a l o r i c . 

Ce înseamnă, în acest caz, o receptare optimă ? înseamnă existenţa u n o r c r i t e r i i 
clare, precise, care determină selectarea acelor spectacole ce corespund schemei o p t i m e 
de funcţionare. înseamnă funcţionarea optimă a n i v e l u l u i ax io log i c , în p r i m u l rînd 
selectarea acelor spectacole care corespund schemei o p t i m e de funcţionare. 

Examinînd situaţia reală (fundamentată pe anal ize sociologice, efectuate atît în 
ţara noastră cît şi în străinătate) observăm însă că, de fap t , în cele m a i dese c a z u r i , 
n i v e l u l ax io l og i c n u este d e t e r m i n a t de c r i t e r i i adecvate, de o selecţie adecvată (şi asta 
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m a i ales în ce priveşle t e a t r u l m o d e r n ) , c i de elemente exter ioare spectacolului p r o p r i u -
zis, exter ioare v a l o r i i acestui spectacol. De pildă : voga u n u i actor, numele u n u i regizor. 
M a i m u l t . sînt preferate , de cele m a i m u l t e o r i . comedi i l e uşoare, spectacolele de 
b u l e v a r d şi de d i v e r t i s m e n t uşor. ceea ce indică absenţa u n o r c r i t e r i i va lor i ce la n i v e l u l 
receptor i l or , deci iarăşi u n n i v e l ax io log ic necorespunzător. 

A j u n g e m l a conc luz ia că într-o schemă funcţională p u t e m i l u s t r a funcţionarea op­
timă a s i s t e m u l u i comunicaţional T e a t r u - P u b l i c în f e l u l următor : dacă T este o p t i m , 
P este o p t i m n u m a i dacă IN ( n i v e l u l ax io log ic i t inde către i n f i n i t . Cu alte c u v i n t e , 
o comunicare (teatrală) optimă dep inde în cele d i n urmă de n i v e l u l ax io log ic a l recep­
t o r u l u i ( p u b l i c u l ) . Acest n i v e l axio logic d e p i n z i n d Ia rîndu-i. după c u m a m văzut, în 
p r i m u l rînd de c r i t e r i i l e ce-1 direcţionează. Ceea ce n u înseamnă că selecţia şi as imilarea 
a r f i de n e g l i j a t . 

Să r e v e n i m aoum la prob lema educaţiei art is t i ce a şcolarului şi a t i n e r e t u l u i în 
genera l . I n ce f e l şcoala şi s i s t emul instrucţiei şcolare oferă t i n e r i l o r premize le înţelegerii 
t e a t r u l u i şi a f e n o m e n u l u i t e a t r a l . 

D i n a m i n t i r i , cît şi d i n cercetări recente, pot a f i r m a că în s i s t e m u l nos t ru şcolar 
educaţia artistică a tânărului n u este o preocupare deliberată. Se învaţă l a şcoală despre 
d r a m a t u r g i a românească, dar d r a m a t u r g i a este prezentată şi analizată exc lus iv i n pers­
pectivă literară. 

Ce învaţă şi re află u n tinăr, în şcoală, despre elementele spectacologiei ? Despre 
procesul p r i n care t e x t u l (pe care ei îl analizează ca literatură) devine spectacol pe 
scenă ? Despre importanţa a c t u l u i i n t e r p r e t a t i v sau reg izora l ? Despre a p o r t u l acestuia 
la rel iefarea şi sporirea semnificaţiei operei l i t e r a r e ? Despre r o l u l spectaco lu lu i de a f i 
n u doar u n s i m p l u joc. l i p s i t de o altă intenţionalitate decât transpunerea într-o formă 
artistică a i d e i l o r a u t o r u l u i pe scenă, p e n t r u delectarea emoţională a s p e c t a t o r u l u i ? 

Despre toate acestea n u cred că e l e v u l află m a r e l u c r u în şcoală. Rămâne să se 
descurce, c u m poate , s ingur . I a r cel ce n u poate (de cele m a i m u l t e o r i d i n m o t i v e 
ob iec t ive şi n u d i n incapac i tate ) . . . Aşa dev ine t e a t r u l o artă p e n t r u aleşi. 

Decurge d i n toate acestea necesitatea aplicării u n u i s istem de educaţie artistică 
în şcoală. Acesta ar deveni operant dacă, p r i n t r e altele , s-ar ţine seamă de urmărirea 
şi împlinirea următoarelor dez iderate : 

— abordarea t e a t r u l u i d i n dublă perspectivă : literară şi artistică. 
— anal iza r a p o r t u l u i : t e a t r u — context socio-pol it ic d e t e r m i n a t şi d e t e r m i n a n t . 
— formarea de c r i t e r i i l i t e rare şi ar t i s t i ce în judecarea v a l o r i i , alături de cele 

e x t r a l i t e r a r e şi ex traar t i s t i ce . 
—• studierea e lementelor f u n d a m e n t a l e ale d r a m a t u r g i e i şi ale spectacologiei. 
— prezentarea t e a t r u l u i n u n u m a i ca m i j l o c de cunoaştere, c i şi ca m i j l o c de 

comunicare . 
— prezentarea t e a t r u l u i ca f enomen , ca procesual i tate , ca ent i ta te supusă s c h i m ­

bărilor de o r d i n ar t i s t i c . 
Aceste deziderate s-ar c u v e n i împlinite, pe p l a n psihologic , cu acţiuni m e n i t e să 

ducă la : 
— mărirea capacităţii de as imi lare , p r i n metode adecvate : 
— lărgirea schemelor şi s t r u c t u r i l o r de percepţie şi înţelegere : 
— lărgirea motivaţi i lor : 
— formarea capacităţii de detaşare de f enomenu l p r o p r i u - z i s . ca premiză a înţe­

leger i i şi judecării l u i . P r o p u n e m fireşte, a i c i , sugest i i . Dar n u m a i u n s istem de educaţie 
artistică organizat ar asigura înţelegerea de către tânăr a f e n o m e n u l u i t ea t ra l . 

Incapacitatea s p e c t a t o r u l u i de a înţelege t e a t r u l n u are n u m a i consecinţe negative 
p e n t r u evoluţia şi d e s t i n u l a r t e i noastre în general . c i 6 e poate mani festa . în forme 
negat ive , şi la n i v e l u l i n d i v i d u l u i , p r i n apariţia a ceea ce ps iho log i i numesc f e n o m e n u l 
de f rus t rare . Nepart i c iparea s p e c t a t o r u l u i la viaţa artistică n u înseamnă dispariţia nece­
sităţii de a p a r t i c i p a , ci blocarea acesteia. Apariţia blocării determină în i n d i v i d r e f i u r i u l 
în s t a d i i in fer ioare ale evoluţiei, scăderea p u t e r i i de reluare în consideraţie a necesităţii 
de p a r t i c i p a r e , regresie, apatie , renunţare, resemnare. Acestea determină, la rândul lor . 
ape lu l la activităţi de compensaţie — s p o r t u l sau dansul , în cel m a i b u n d i n t r e c a z u r i — 
dar şi — în c a z u r i nefer ic i te — la ..satisfacţii" care frizează pato log i cu l sau i m o r a l i t a t e a . 

Cred. în încheiere, că t i n e r e t u l t rebuie educat ar t i s t i c . în p r i m u l rînd p e n t r u a 
putea f i educat po l i t i c , p r i n artă. 

Si lv ia Ungureanu 
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