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LStilpii societdtii™ de Ibsen, pusd in
scend de  Hansginther  Tleyme, la
Schauspielliauy  din Kiln

teatrebor vedt-germane

+Man muss diese versteinerten Verhiilinisse
dadurch zum Tanzen zwingen.. ,Trebuie si
incerciim s punem in migcare aceste relatii
impietrite, eintindu-le propria lor melodie™
Cuvintele aparfin lui Marx si au fost secrise
ou prilejul celui mai aspru proces al bur-
gheziei germane fiacut de marele revolutionar.
Le cunosteam, dar surpriza mea a fost o
atit mal pulernied cu le-am wecitit, lu-
minoase,. a bine -subliniate, pe {rontonul
seenei «lin Koln, ca wn motto al spectacolu-
lui Stilpii societdtii de Ibsen, pus in scenii
de Hansgiinther Heyme. Chiar dacd nu mar-
cheazi o transformare capilald, aparifia unui
citat din Karl Marx pe una din marile seene
oficiale. subventionate, ale RF. a Germaniei.
este totusi un eveniment : el materializeaza
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un pas Inainte In constiinta speciatorilor si
in- atitudinea din ce in ce mai angajatd a
artistilor. Tot mal des apar afirmatiile le-
gate «de indatorirea teatrului de a forma spi-
ritele, de a le trezi revolla in fala medrep-
i, indiferentei, minciunii, disprefului fata
de om. Ibsen i-a ingdduit regizorului sa de-
monstreze ©i atitudinile deelarate pot fi ex-
primate cu aceeagi vigoare, poate $i eu mai
multh  limpezime, pe marginen  unul lex!
clasie, Dramaturgul norvegian cunoaste pared
o moud tnerete, in fara care i fost de alfel
aproape o u  doua patrie.  Peer la
Sehaubiiline am  Halleschen Ufer, pusit in
seend de Peter Stein, a fost considerat drept
marele spectace] al anului, intrarea viguroasa
a teatrului german in marele concert euro-
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-Lysistrata™ de Aristofan la Deutsches
Schauspielhaus din Hamburg

pean, prin intelegerea superioari a textului.
prin realismul autentic al tratdrii, prin dez-
robirex semnificatilor filozofice majore, mo-
darne ale piesei. Aldturi de Peer Gynt cred
¢ poate fi asezat g1 spectacolul cu Stlpii
soetetdfii. Peter Stein introdusese spectatorii
in mijlocul dc;mnu. punindu-l pe Peer =i
se metamorfozeze pind la imposibilitatea de
a-si mai da seama daed ai in fald un erou,
un sir intreg de erol sau pur §i simplu in-
truchipdri  ale dinchipuirilor, eroismelor saun
lasitiatilor tale. Hansgtinther Heyme desparte
ostentativ publicul de personajele sale, trans-
formate aproape in piesele unut joc uriag de

ilpii  societ@fii in viziunea artistulul
german din 1971 este un refuz categoric al
familiei 1 al societatii burgheze, o incercare
reald de a sfarima relatiile impietrite de care
pomeneste  Marx, cintindu-le propria lor
melodie”, melodia falsitatii, a minciunii, =
dezumanizirii.,  Decorul, realizat de Frank
Schultes, simplu i sobru, e drept ca un joc
geometric de sticld g1 lemn. ou paralele ob-
sedante si obositoare. O singuri masil ro-
tundid stricd la ineeput desivirsirea wece si
inghetati a liniilor drepte. dar ecwdnd pata
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de weculoare este alungatd & scena wimine
imperiul usilor simetrice si al gardului de
fier projectal peste un orizont de cenugi.
Cea mai dndrizneatd interveniie a lui Hans-
ginther Heyme o gisim dnsd in dinal, in
sugestiva transformare a confesiunii Consu-
tului Bernick dntr-o dpocritd manevrd -bus-
ghezii. Scena este plinid de motabilitajile ora-
sului, in desdvirsite fracuri §i ste8lucitoare
Jundigi albe, usile Jargi deschise lasi sd se
vadia dincolo de liniile megre ale grilajului
muliimea strinsd si-l sdrbiitoreascdt pe erou.
Ceea ce vedem este doar o imensi wdunare
de umbrele : in cragul nordic ploud, si enul-
{imea poate sla foarte bine sub werul deschis.
Hoerlund jine discursuri false, wumflate, for-
néiitoare, ‘fanfaronarde. Nimeni nu-l asculia.
Pin# 1 wmbrelele par plictisite. Dar Bernick
(Walter Stickan, interpretul rolului, are aci
un moment de mare maestru al scenei) 3
da la o parte pe invititor si se adreseazii
direst, tiios, barbiteste, adunirii. Umbrelele
se agitd, fracurile se misell, scena se animi.
51 el vorbeste. Burghezia dsi modifica ar-
mele. Au fost lisate la o parie propozitiunile
pompoase, adoptindu-se stilul simplu al omu-
lui de afaceri — ¢ mascid a sineeritd{il, mai
primejdioasit - deeit vegmintul Impodobit al
exageririlor, $i rezultatul este wcel scontat :
lumea aplauda, prietenil 4l aplauda gi femeile
ramin alituri de el

In spectacolul lui ‘Hans,gunther Heyme nu
existi oameni buni sl rdl, « numai repre-
zentanti slabi sau puternici al aceleiagi lumi
de exploatatori.

Intr-un articol din ,Theater Heute*, (iunie
1970), comsacrat lui Fritz Koértner, cunoscu-
tal critic Ivan Nagel numea prezenia pie-
selor clasice pe scenele germane o0 minune
cultural  geograficd”. Chiar daci nu avem
de-a face <¢u o minune iIn intelesul adeviirat
al euvintului, popularitatea marelul reper-
toriu european, incercavea de descoperire a
corespondentelor dintre epoca noastrii §i cele
trecute, punmiile inteligent aruncate peste
veacuri constituie o realitate demnd de re-
tinut @ viefii teatrale din R.F. a Germaniei.

Spre deosebire de alte stagiuni, wcind re-
pertoriul era dominat de elisabethani i de
romantici, anul acesta s-a simfit puternic
prezenia comediel sociale §i a piesei politice.
Aristofan, Moliére, Udén wvon Horvath au
inscris. fiecare la alt diapazon, o fili in care
risul s-a amestecat ingenios cu plinsul.

Pe scena Teatrului Municipal din Hamburg
{Deutsches Schauspielhaus), Dieter Dom =
demonstrat  tineretea lui Axistofan, ocolind
abil incarcitura de operetii adaugata, in ul-
timele decenii, Lysistratei de prelucrarile
existente. A fost un spectacol indriznet, co-
lorat, explozie satiricii si dionisiact plind de

fortd. Cuvintul a fost cinlat, dar cintecul era
ironie, rvitmat, sacadat, Intrerupt «e chiote

sinftoase de ris. Actorii purtau misti, lar
costumele sugerau, prin inteligente aceesorii
grotesti, libertatile din textul lui Aristofan.



Culorile dominante erau galbenul spalacit al
hainelor, brunul cenusin al coajei de copuc
si petele alhe si negre ale blanurilor arun-
cale pe sciri. Celalea era §i ea econstraili,
parcd, in gluma, en ziduri de lemn si porti
de muiele, aparatd insd eu strignicie de vaj-
nicele femei. O scardi wuriasd, pomnitd de la
ampd 51 pierduti aproape de podul scenei,
a dngiduit desfisurares pe verticald a joeu-
lui actorilor, mebinuite si originale grupari
plastice, desfiisuraren liberdi a metadorei, a
risutui dezlintuit, a orgiilor nevinovate si,
mal presus «e toate, a dragostel de pace.

Poate iIn montarea Lysistratei =-a ajuns
unecri i la virtnozitate in sine, la un balet
de stofe, misti si carvton, dar atarl momente
au fost rarve.

Cu toate cii polemica initiatd de Lessing a
distrus in bunii misurid, fn Germania, auto-
ritatea elasicismului francez, Molidre a fost
crutat de furtumile iconoclaste, pistrindu-si
un loe de frunte, intiirit parcd pe zi ce trece.

Publicul german crede in moralistul Mo-
hiére, In satiricul Moliére, i, poate mai ault
decit in owice, in ereatorul marilor ‘carac-
tere, dinvingitoare ale timpului. Piesele lui.
pe scenele germane sint autentice picturi de
moravuri, oglindd fideld a comportamentului
uman. Creseut in tradifie baroed, germanul
crede in realitatea lumii lui Molidre, de aceea
decorul mu este niciodati sugerat sau schitat.
<l comstruit cu minutiozitate. Costumele au

toate accesoriile rafinate ale wveacului al
XVH-lea, iar croiala lor trideazi studiul

atent al plasticii epocii, obligind totodata la
adinecirea psihologiel eroilor.

Printre spectacolele Molidre din  aceasti
stagiune, un loc aparte il ocupd Tartuffe
de la Rezidenztheater din Mimchen, pus in
scendi de Hans Michael Rehberg. In casa lui
(Ozgon, in care se imbini bogatia stipinului
casel gi gustul rafinat al sofiel lui, s-a cuibd-
rit Tartuffe. Tartuffe este un intrigant; dar,
in egali misurd, un capriciu sau o idee fixa
a lui Orgon, orbirea posibili chiar si la
amul cel mai inteligent, bariera agternuta
dintr-o datd intwre el si ceilal{i, puntea de
legituri si calea fntelegerii §i a comunicirii
(u semenii, tiiate. Primejdia este cu atit mai
mare «cu it glasul ratiunii §i al bunualui-
simt mu se mai pot auzi, iar puterea lui
Orgon risci si devina arbitrard. In joc intrd
indrazneala Dorinei, inteligenta subtild a
Elmirei, neribdarea contestatard a lui Damis,
vezistenta potolitd a lui Cléante, fird fnsa
s opreascik primejdia declansati «e orbirea
eroului. Doar intimplarea ii salveazi. In
intreg spectacelul mu existd mici un gest stri-
dent si mici wn ton ridicol. Elke Avendt —
Elmira. Barbara Niisse — Dorina si Anne-
Marie Dermon — Mariana au ereat un trio
feminin fn care gratia mu era intrecutd de-
it de ingeniozitate i farmec. Aveam sen-
zafla ¢i asist la un crimpei de viatd auten-
ticd din Parisul Begelui  Soare, wepetabili
insd in orice clipid §i dn zlele noastre. Nu
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de W.
Hansgiinther
Kammerspiele din Miinchen

Biermann, in mon-
Heyme, la

Dra-dra™
tarea  lui

insolitul saw  partienlaral eran puse in evi-
denta. ¢ datele fundamentale ale naturii
omenesti, vindatenia mintii eare vefuzi une-
ori adevirul, stapinitda de o idee fixa sau
de o patimi. Aproape i era prea mulid
gravitate in spectacolul miinchenez, gravitale
salvata insd de culoarea de epoecd, de fami-
liaritaten cu care actorii dsi ducean viata in
ambianla tapiseriilor de Hruxelles §i a mo-
bilelor eu picioare riasucite. Nu ersm  eitusi
de putin in salile unui palat. «i In casa unui

burghez instirit. contemporan cu Baungin,
Hendrick wvan Streeck g1 Jan Vermeer de

Delft. partizan al ordinel si opulenjei. In
sta ambiantd strilueean vorbele de spirit

ace
ale lui Moliére. ascutitele observatii referi-
toare la ridicolul omenesc.

In 1801, la Fiume, pe malul Adriaticei,

s-a naseut Uddn von Horvath, seriitorul care
avea sd pilard tragie. da Paris. in 1938, lovit
de amm copae  rastumat  de trizaet. Conli-
nuator al expresionistilor al eiror patos mi-
litant I mosteneste, legat insd prin zeod de




fire e cultura auwstriaci, de teatrul popular-

baroe, dezvoltat 4n Viena, bun cunosciitor
al atmosferei de boemd intelectunli din ea-
pitala Bavariei de la dnceputul vencului,

Udon wvon IHorvath scrie intre 1926 i 1036
suple sce piese, dintre care o buni parte,
redescoperite acum de teatrele germane, isi
tritiese o emotionanti tinerefe.

Am wizt Kasimir und Karoline, la Deut-
sches Schauspielhaus din Hamburg si Zur
schénen  Aussicht  {(Panorama framoasid) la
Kammerspiele din  Koln. Piesele dui Udon
von 1 th mu sint prilejuri de mari spe-
culajii megizorale sau desfigurivi de fantezie
scenografici. Cadrul este obignuit $i oamenii
mirunyi, dar dau prilejul unor minuioase
crealil actoricesti, unor momente in care ten-
siunea dramaticd se fmpleteste ou ironia, ce-
rind interprefilor s# punit in joc loatd arta
lor i toati inventivitatea. Maresa Hoérbiger
in Karoline, pe scena teatrului din Hamburg,

Maresa Horbiger si Friedhelm Prok in

wKasimir i Karoline™ de Odan von

Horvdth. la Deutsches Schauspiethaus.
Hamburg

pirea atunci venitd parci din peisajul car-
navalului de octombrie din Minchen. Era
§1 tandrd si repezitdh §i cochetd i naivi, si
simpld 1 incongtient zafinatd. A avuet mn
admirabil partener in Friedhelm Prok. Cu
hainele lui de muncitor, cu sapea asezatl
cind mervos, c¢ind tinereste, pe o parte, Ka-
simir pirea o dntrupare a omulul simplu,
incapabil =i inteleagd menghina ecare-l dis-
truge, dar gata si luptle impotriva ei. Pentru
a trece «le la o situatie la alta, actorilor nu
le trebuia timp. O secundi sau un cuvint
era deajuns pentru a le schimba expresia
st tonul. Marea lor mfiestrie consta, mai ales,
tn capacitatea de a se metamorfoza in oa-
meni simpli, trdind cu adeviirat atmosfera
unei nopti de eamaval, cu toate peripetiile
el vesele i iriste. Aceeasi simplitate gi dis-
crefie se remarcd si la Kéln, in punerea in
seenit facutd de Alois Michael Heigl, At
pe regizor it §i pe interprefi — Ulrich wvon
Bock {Max), Oswald Fuchs {Karl), Wolfgang
Hinze (Miiller), Brigitte Drummer {Ada wvon
Stetten) si -Margret Kaiser (Christine) — i-au
interesat mai cu seamil posibilitifile de cu-
noagtere 1 autocunoastere ale omului, vie-
tima si sclav a lumii burgheze, oferite “de
Uiden ven Horvath. Si dn lucririle lui, ea
si in cele ale lui dbsen, actorii si wegizorii

germani au ciutat — ¢ luernl acesta s-a
simtit «din plin — melodiile care 53 acom-

panieze dansul nud al rvelatiilor dezumani-
zate din societatea capitalistd de azi.




