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e Shaw despre sine si despre altii*

G. B. Shaw anunti pe acel autori ai se-
ealilui al XX-lea, oa Max Frisch sau Fr
Diirrenmatt, la care voeafla dramaturgicd se
afli intr-un echilibma instabil ou aceea ori-
tick. Cele doud whipuri sint ca bueitile unui
vechi document sfisiat. gren descifrabil fard
aldturarea lor, dramaturgul s eriticul fiind
intr-un paport de complementamitate. Fecenta
publicare a wvolumului de Pagini alese ser-
veste astfel la eonfirmarea unei imagini mai
vechi, care obtine insd un plus de elaritate.

Shaw examineazi principalele mutalii de
la stirsitul secolului, indeosebi cele datorate
lui Ihsen si Wagner, desi i citeazl cu res-
peet si pe Lehov si Swindberg. Se recunoaste
faseinat de piesa de idei, absenfa lor repug-
aindu-i. Consecinta in plan drmmatic este im-
punerea discufiei ca element fundamental in
eonstructia piesel moderne. Nora, fard discu-
tin finali, i se pare o melodramd medioora.
Dialogul dramatic suportd lungi dezbateri” si,
de fapi, aiei stid pentru Shaw interesul tea-

trului. Preesimiind totugi pericolele disculiei
de idei, Shaw indicf solutia : ,Eristd un

singur mod de a dramatiza o idee : aducind
pe seend o Jiinjd omeneased, posedatd de
aceastd idee, insd o fiintd omeneased eu loat:
impulsurile omenegti care ne-o apropie, fd-
cind-o astfel interesantd pentru noi®. Exact
aceasli problemi n-a putut-o Insd rezolva —
si actuala sa  intrave in umbrd, astfel se
explici. Ideile lui Shaw sar, dntr-un surprin-
zitor §i continun demutant joe de ping-pong.
firfi @ weusi <decit vareori si coboare n sin-

gele si carnea wnor fiinte. In aceasty dwa-
maturgie. Shaw e obositor de prezent.
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Disentia  destinatd  inovatiilor ibsenismului
conjine si observatii privind disparifia pro-
g;'.ﬁ;;maatjcé, la sfirgitul seeolului, a personaju-
lui clar, ee suportd o judecati morali mani-
heista : bunwiu. ,Drema se naste dintr-un
canflict de idealuri nesedimentate™ §i aceastd
incertitudine se mentine si la nivelul enoilor,
a caror apreciere Ii revine spectatorului. Lui
1 se pretinde si discearni, ¢dci intrebarea
care [ace piesa interesantd este — care este
ticdlosul §i care este eroul ? De aiei, Shaw
ﬁ?in{ie examenul asupra situajici, cave s
pierde caracterul exeeptional, devenind fami-
liard. Despre Ibsen, comparindu-l cu Shakes-
peare, spune o©i nu Auwmal cd ne redd pe
roi ingine, dar ne redd si in situatiile proprii
nouds,

Articodul Mai bine decit Shakespeare? in-
tereseazi prin amaliza creatorului genial in
raport eu performantele de abilitate. Un mare
auter se distinge printr-o gindire revelatoare,
ciel o dramaturgie noud nu provine nici-
odatd dintr-o inventie telmicid. ., Filozofia. con-
ceptia despre viald este aceea care se schimbd,
si nu mestesugul dramaturgului {..) Nu poate
exista un teatru nou [drd o filozofie noud”.
Ca rispuns si la aceastd convingere Shaw a
aderat §i sustinut continuu  ideile socialiste
care sa impuseseri in Anglia sfesitulai &
veae XNIX. Traseul eel mail freevent al ar-
tstului de geniu presupune o primd elapi
in care se acomodenzid cu datele profesiunii.
fard rezullate strilueite. dar pistind o ne-
Hinistitoare insatisfactie  fatd de  opera s
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Shaw exemplifici prin Wagner st Shelley,
cazunile din plasticd sint insd i mai eloc-
vente, de ‘la Manet §i van Gogh pina la
Malevici, Kandinski sau Braneusi. Ineordaren
teribild a creatiel apare intr-o etapi ulterioara.
cind artistul, stipinit de o noua gindire ce
se wvrea exprimati, intri in  conflict cu
materialul si cu limbajul ce l-au precedat.
Acum nu se ajunge lJa perfeciiunea crista-

lina, atribut al epigontlor netulburati de
uriage tensiuni, ¢ la nemisurata  bogitie
pe care o damie ‘intotdeauna pamintunle

silbatice prima oari cultivate, ...ideile noi
ist fauresc propria lor tehnicd. asa cum
isi fdureste apa un canal de scurgere:
iar tehnicianul fdrd idei este la el de inutil
ca §i constructorul de canale fard apd. desi
el poate face in chip desavirsit ceea ce [lu-
viul Mississippt face intr-un mod stingact i
grosolan®. C(ilinesou suspecta si el perfectio-
nea, ¢a semn al unui deficit existential.
Imaginind un presupus examen ocular, lui
Shaw 1 se anunid od aparfine acelei cate-
gorii de 109, care viid lucrurile normal, fari
deformiirt si devegliri. Fste aici rdspunsul la
o intvebare frecventd In aceste pagini : ce
distinge din punet de vedere uman pe ma-
rele ereator ? O aparentd anommnalitate a sta-
rilor, provenind dintr-un spor de recepiivi-
tate ; ceea ce omului comun i se pare obis-
nuit, pe acesta il uimeste sau derutenzd, ceea
ce se supontd deformat s idealizat lui i1 se
parve atroce. .Nu din cauza unei sdrdcii su-
fletesti, lipsite de bucurie, a fost Shelley omul
care nu ridea niciodatd, ci din cauza unei
temert inspdimintitor de mari. §i din causza
infelegerii  gravitdpii lucrurilor . care, pentru
altii, constituie doar o sursd de amuzament...
La wrma urmei, mintuirea lumii depinde de
oameniy care nu vor sé ia in ugor risul si
al edror ris il distruge pe zevzec in loc sd-l
incurajeze”. Permament, Shaw crede in tea-
trul eficace, moral gi social, dar pentru aceastn
trebuie sd vorbeascd oamenilor despre ei in-
sisi. De aceea, explicd Shaw. pe Claudius il
tulburi mai adine rudimentara Ucidere a lui
Gonsaguo decit ar fi facut-o Oedip-ul lui So-
focle. Teatrul care mu implicd publicul deeade
pind la nivelul divertismentului. E primal
motiv pentru care l-a adoral pe Moliére.

Shaw a “strilueit “ca
lor ibseniene : citeva citate sint  suficients
pentru a  dovedi calitatea acestei analize :
LAcum  sintem pregdtifi sd aflam  fard nici
un fel de presimfire neagra cd intr-o piesd
ibseniana tipicd. rolul principal feminin i
revine unei femei lipsite de feminitate §i cd
ticilosul este de fapt un idealisi. De aici
decurge faptul cd eroina principali nu este
o eroind specified teatrului .Drury Lane™. de
asemenea nici ticdlosul nu comite falsuri pu-
blice si nici nu asasineazd pe nimeni, intru-
cit el este ticdlos toemai prin hotdrirea d-
a nu face nimic rau”. Dupd aceastd remar-
cabild demontare a unei tehnici de construe-
tie, o excelentd definire a unui personaj :
JHedda Gabler nu are nici un fel de idealuri
etice, numai idealuri romantice. Este o figuri
tipicd a secolului al XIX-lea, casind in abisul
dintre idealuri care n-o impresioneazd si rea-
litati pe care nu le-a descoperit incd®. Shaw
urmareste relatia dintre existentd si ideal pe
intreaga dramaturgie ibseniami, ce-si reveleazi
astfel unitatesn launtricd ! Una dintre cele mai
profunde analize se face ultimei piese a lui
Ibsen, Cind noi, mordi, vom reinvia.

Celebrd este retinerea lui Shaw fata de
Shakespeare. Pe tonuri diferite, acuzatiile nu
inceteazi 1 precaritatea  gindiril, monstruozi-
tatea  actiunilor, simplismul conventional al
sttuatitlor.  Un  singur  merit:  somoritatea
shakespeareeani, o singurd iubire : Falstaff.
Ducd pe Shakespeare 1l respectd, totusgi, pe
ceilalyl elisabethani — Marlowe, Ben Jonson
— i detesti. Prea uriiste constant bestialud
atroce pentru 2 nu eiti in aceasta o ne-
sfirsitd melancolie a senindtitii. Shaw respin-
gea cathamsisul aristotelic ciei ,dacd sufletele
pamenilor pot fi mintuite prin spaimd §i con-
pasiune, cu cit mai curind ar pieri omeni-
rea, cu atit ar fi mai bine. Nu poti suferi.
dacd nu se produc nenorociri care sid pro-
voace aceastd suferintd... Vreeau ca din lume
sd dispard compasiunea, pentru ed nu vreau
sd mai existe ceca ce e menit sd o0 pro-
voace, vreaw sd dispard spaima pentru od
vreauw sd nu mai existe nimic de care sd se
teamd oamenti’.
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