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instinctul pur al teavrolui divalgd meveia
de aderentd, de participare alit a actorilor it
si a pubiliculwi. In grade diferite, muilt muwan-
tat;l. panticifktroa mi se pare a fi astdzi, «ind
abordam chestiumi delicate precum criza artei
(seenice, a publicului etc. o problemd la or-
dinga: zilei. in fond, un teatru fardk adresi
majond i fark receptori numenosi, un teatry
geevat de exelusivism, fie ele brutal van-
gardiste sau conservatioans, se pondammd sin-
gug la Inawitie. Intrensigenta sectard a cltorva
teoreticlent s=aF euvemi abandematd. Peate i
pentew ed, judicios diseciat, aspeetull expresi-
VitaLT prganice: 3 textulyl deamatit: de soly-
tiile g1 viziupille puse 1a eentributie ea s&-1
transmitd dincello de rampd, af Ingadwi seyl:
zuinea ETARa  poacife ale jeedlnt Aetarieess.
81, ARAPOLFIVA, FemARIRRRZ acelpr epinii Fegl:
safale fare 18 TNGUTAIRAZE NEA:

Se poate, astfel, discuta si chiar ccombate
argumentuil |, dotasirii® interpretilor {imetod4
care scoasd din controwensele sterile ar i,
sec spum, wiild), dar ceea ce mi se pame limm-
pede priveste nu formula cft mijjoscele care
sint aplicate ea s corecteze.

€a s& ajumg la miezal color ce wrmeuzd
voi amingi proliminiar ¢ despre Camginile, de
pild&, s-a spus c#& Inlénfuie magistral Ffoarte
multe tendimte dar cid o face msimilindu-le
eursiv st natural. Sigus, analizax criticd a
sectionat opera: si a descifrat valorile oaira-
ginleene: in raport ecu realitatea sociald cane:
le-a inspirat §i numeii apeii in  funegie de
aetorii eare le-au dat viatd. Cum Ias#& per-
sopaifil: Aaw o stare scivild, speetatorul este eu
preefdee interesat si deseopene: ey sprijinul
actarului, s verifice prin o] eonstruetia ela:
beraté de auwter Peei sl estetie s eivie asto-
Ful (odatd eu  reglzorul)  sdsfeinge ViZiynea
serlitarului,. o defipeste, o faee S8 #rilased.

Insist asuprn acestui lueru dat fiind c4, dack
actorul nu e un disgnesticiam corect al in-
tentiilor dramatumguilii {si el trebuie si fie

tacd ¢ bine indrumat), se lipseste de iimtuitia
indispensabild  asimilsrii  tuturor walentelor
textuluii. Din picate, uitimele stagiuni ne-au
prilejuit, in meod repetat, comstataress ca sin-
tem incd depante, fn muilte cazuri., de situatia
fericits cind actorul reface, stie s& refach
stirile socialle si psibologics: pe ecare este che-
matt s& le ilustreze secenic,

be &8 intimpli atumci, la ce paleative re-
tUFg regia §i interpretii, iatd o intrebare legi-
timd pe eare meritd si ne-o pumem, dat
fiilnd ¢& un rdspums corect ar elucida, poate,
laturi ale procesului care a indepirtat de tea-
tru o pame insemnatd a publicufui §i ame-
ningd s34 adinceascA rezervele existente in
tindul celorlaiti fideli ai Thaliei,

Principala carents, far& ocolisuri inutile, am
inprgsia c& rezidd in lipsa de naturalete.
Sofisticdri, incfreate cu argumente sociologice,

psihellogice, si. cind s-au epuiizatt cu
motivini subiective de tip inefabil., aduwe wnele
interpretdri  binewwitware la pragul pastigei
sau degradirii,

€a s4 wevenim — si nmu f4rs rost dupi
cuit se va vedem — la Caragialky. se stie c
Zarifopol identifica arta acestuim cu wna
structural caricaturald. Critice]l nota : .Sen-
sibilitatea «enorm&» i viziunem: «monstro-
oasd~ au imprimat artei sale caracterul ex-

cesiv : in «ornie, stil caricatural ; in tragic,
forme: de groazd si de torturd extreme“. Ne
despartimn  de reputatul eritic in asemenea
judecdti si pentru cd sint excesive §i pentry
o exercitd prin earaeterul loFf transant o
influentd Ineurajatoare a reduetiei artei lui
Caraginlk: la monevalenti.

Cred ins& c& atuncii c¢ind unm actor nu se
opregte nici la momovallemts, cind solufia pe
care ¢ imdmitiseazii e marcatd de mesiguranid,
de imgess, forma pe care el o exteriorizeazs
e una de pitoresc facil al cérei prim ssemn
poartd numeth: de gesticulatie,
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Gesticulaiia este legatd (negresit fals 1) de
spectaculbs: ; de credinfa cd teatrul este ser-
vit de accesoriu. Pe cit imi pol da seama,
ideeas de spectacoll {woi reveni imediat) este
maii degrab& articulats, pus& in valoare in
reprezentatie, adicd primtr-o meditatie coerentd
care regaseste textul dramatic pe misurd ce
il regiindeste. Aceasta 8 fost optica lui Puadly
V'euciulasews eind a lucrat Viging:] si In gra-
nitele ei s-a inseris si lon Caramitey cind
ve-a impliicat prin joeul siu sobru. viy, femm
nutriic de viptutile umanismulbii, Am asistat
insd si la pereeptii scenice edznite, osdilind
intre truculenta edznitd s trivialitailea jalnied
(Aligie Charlieho ), spectacol fn eare o excelentd
actritd se agitd pentetr 4 da wh FlEm wnel
eomedigare, nevertebrate. Peel, ned o daty,
ny gestul (fie gl ¢it de ineltany) este decisiy
In teatry en feptatie de a epaty say MAcaF
antrend, €l demensul selectiv. sHbUl, IR Slare
8% releve gcea mal adsevald faleld a adevad:
Pl ankistie:

Framserierea realistd a istorici zilelor imoas-
tre presupume o dimensionare: si redimensio-
mame: continu® a amgajdnii scenice in sensul <3
Iy putem s& vorbim despre actualitate dena~
turindb-o, tradindbo prin exprimint hibride, de-
magogioe:, sclerozate de amorfism.

Kste incd o datd locul si ne intoarcem la
inferpretare si s& respingem cliseele, dilekan-
tismull, fipsa de experientd. Ouicite atribute
ar inweea estetica rampei cred e nici wnul
mu e mai puteenic deeit firesewl. AdmirEm
rezolvirile ingenicase: in matesie de ,mise en
scéne”, de simbelisticd scenografied ete., dar
le amendam de fiecare datd prin rapertare la
ceeam oo venerdm Intii de toate. Credinia lui
Nicolas Ewreinoff o aeterul are un instinet
teatral eave se veeuzd eind intervim alectarea,
mimatiismn] nuw i 86 pare gregitd. La drept
vorbind ee valeare au toate selutiile, fle sle
ghsite de Jerzy Gretowskl aFi de teatsul
«haif” daed peima Impesie pe eae 8 fesint
speetatorii este Rw epa de substantd, el vAR
de .f3eut", de pretiozitate ?

€a si cum am fi epuizat sensul adevira-
telor cHutsivi (si cel mai bun lucru ar fi =%
mat 1l eondrazicem cu sthmjenitoare crispivi
ieoretice) ne mai place s stivuim in art-
fieii debile, 88 recurgem la uparenie wornas
mertble. Regwl. gestul actorului cave substi-
tuie eseniei divagavaa prin evelufii exterioare
ani se pare dezarmanyt de faeil. ta si al vegi-
zoFului vinovat ed il Thvaid s se depdriese
de Gsentd; 4 acepere eu seivlige” golur s

#§{gi8&lll‘é‘f_gﬂ}1;8 A HU ViZE7 gESHE SIpehan,
AF S diEl gF 1 ceve de spis Adter swm
st Foms taragic sau lonescicbism-  Inter:
preti exeeplionali 1R comwdie. Fespeetiv dra:
wal. g8 dispenseazd user de gesturile parazi:
tare implicind in desfisurarea conflicteald
resurse mai profunde 3 asa s-o fi cxplicind
de cc n-am simgit niciodatd in jocul loF pre-
caritatea expuesiei, sirdicia sentimentefor, Nu
intimpilitor, probabil, resimt gesticulatia ex-
cesivd eca o abatere de la gindire, ea un £37
de gindise Intepenitd, atrofiatd.

Daes tehnica materialds a putut 68 @vo-
fueze mai repede decit cea a wemunic¥rii
emotiilor nu trebuie si deduecem: dc aici ci
putem suplini prin gest mecanic ce {ine de
adimeul sufletesc, de straturile profumde ale
compllexititii tipologice. Un om si cu atit
maii mullt personajul scenic care aspird sé-i
dea viatd nu poate si nici nu trebuie medus
la eopie. Or, cine uzeazd de gesturi calpe, do
tieuri, de apefative manieniste se Tnchide sin-
gue Tn indistinet §i mesemniificativ, Tn repetitie
sl monetanie.

Zarifopoi califica ‘insuficient si mestriciiv
viziymea lui Caragiale despre om ca ffiind
uma caricaturafd. Ins# in dememsull sdu .critic
retin dorinta de a umifica muititudinea de
trasaturi sub care se infatisa manelle nostru
eroator. Aceastd reductie la substpatul wsen-
tial (chiar daed in eazul citat eronatd) pre-
supune implicit un aped in favearea eonver-
gentei. Fieeare gest ar fi Tn Tumima acestei
eonvingesi — pentru a rAmine pe temenyl
diseutiel noastie = o rezultantdé a unor «ti-
nutln, A week impudisiuni sionu efeeru]l Wimba-
jului Imatun, dezordenat:. Cine wmal faee atari
fegrefabile eonfuzil oeoleste pur sl <Simply
ceriptele  elementans ale f@ﬁﬂai?ﬁﬁi?ﬁ viegil
PR oAty

Stiu un autor dramatiec (Camil Petrescu)
care pumea mave pref pe vivacifatea spiri-
tuais, pe cea a imagimagiei actorului si wu
pe cea a maniswismelor ugor de insusit si
foarte muotligsiiteare cind ¢ vorba de @mpru=
fibite-toN

Featrul contemporsm este wartoru]l atitor
evenimentle insemnate incit €1 nu poate fi
decit beneficiarul si aliatul lor. Ceea ee i se
cere si se cade s¥-i cerem nu are alt wame
decit cel al matumigdigii. Ined o datd, aewsha
inseamnd o vedere eritici a patetismelor fa-
cile in faveawes rigorii, seviozitdiii, profan:
zimii. Exporiengele invalidete estetic lasd iwm-
presia umer diseursuri in pustiv. Ele wontrazic
flagrant neveia artei de impimidigire si, de
sceea, ar fi inacceptabil si le vedem wecidi=
vind s in actvals stagiume. Mi gindese o
vamitadea de a insdila Tn  muvghen  operei
dramutive este o tentativé fard sens eind se
resivinge la efeele verbale. De aeslasi ordin
pare legitimares frivelititii intelectuale prin
sultivares endemicd a vuolgaritdtii slwaliiler
si repliciler. lluzia expresivildtii corupe Wa
eele din urmd, eu demewstradii de Jizer,
argumsmttale  programutive eele mal prowitd-
toare de wu intervine bumerl siwi, Jueiditatea
artistics, spiritul dec regponsabilitate.

€red ¢4 Gordem Graig spumea cindva &
existenta teatrului cladita doar pe liberul joe
al inelinatiilor actoricssti lisate in veia low
ssie irewediabil presard. Ga atare, wu fas,
sper, ¢itusi de puiin o afirmatie grafuni
cind sublimiez ¢i seena mu & o platformi de
exereitii relorice, €i NXNnspativ palpitind de
afinitéti si  incompatibilitigs, N-ar fi o im-=
pudosne: si o dezertiune si coborim teatruil
in echivocul ponmcifeior, ficimdli-d iimoompatibil
cu propuia-i misivme 3




